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Katarzyna Baranska

Uniwersytet Jagiellonski

Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej
Instytut Kultury

Slowo od Redakcji

Szanowni Panistwo,

etnologia jest dyscypling, ktdra grasuje po obrzezach i peryferiach: Swiata,
czasu i przestrzeni, kultur, jezykow i innych sposobéw komunikowania
sie, innych dyscyplin, a takze dyscyplin szczegolowych, takich jak na
przyklad muzealnictwo. Staramy sie to udowodni¢ w biezacym numerze,
w ktérym przedstawiamy wiele rozmaitych zagadnien i tematow, ktdre dla
muzealnika moga by¢ wyzwaniem i obszarem badan oraz praktycznego
wdrazania ich efektow w codziennos¢ funkcjonowania instytucji. Z Syberii
przenosimy Czytelnika na Kaszuby, zahaczajac o Wieliczke i inne miejsca
na mapie, nie zapominajac takze o obszarach przypisywanych zwyczajowo
do innych niz etnograficzne muzea, jak na przyklad o Zbiory Czartory-
skich czy dewizki do zegarkow. Piszemy o kolekcjonowaniu, wystawianiu
i edukacji w czasach dawnych i wspdiczesnych, zwyczajnych i w czasach
zagrozen. Wiele z tych tekstow ledwie dotyka tradycyjnie pojmowanego
»~muzealnictwa etnograficznego”, ktore wedtug wielu powinno zajmowac
sie tzw. ,kultura ludowa” (i to najchetniej — ,tradycyjna”) oraz, ewentual-
nie, tworzeniem zbiorow i wystaw dotyczacych kultur pozaeuropejskich.
W naszym glebokim przekonaniu etnologia (lub antropologia kulturowa)
jako krdlowa dyscyplin (czyz nie pierwsi dostrzegamy jej wiasciwg po-
zycje?), chwilowo zepchnieta na kolejne peryferia, nie zasypia gruszek
W popiele, ale zajmuje sie odszukiwaniem prawd o cztowieku uwikianym
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w Swiaty relacji miedzyludzkich i pozaludzkich. Coraz czesciej okazuje sie,
ze siegajac do odnalezienia sensu naszego bytowania trzeba zaglebiac sie
w dyskusje z przedstawicielami kolejnych obszaréw naukii coraz bardziej
nieoczywistymi dyscyplinami: przyrodnikami, fizykami lub materialo-
znawcami. Przyklady tego w muzealnictwie polskim mozemy juz odna-
lez¢, jak chociazby projekt ,Dzielo-Dziatka” sprzed kilku lat z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie. W tym numerze po raz kolejny i my chcemy
pokazac trop w otwartym w zesztym roku dziale naszego czasopisma, kto-
rym jest Muzeum Reagujace. Czyz nie bedziemy musieli korzysta¢ niemal
w trybie statym z konsultacji u klimatologow, specjalistow od energetyki
czy tez marketingu lub pracownikow spotecznych?

Wtlasnie sprawy klimatyczne, ktore spedzaja sen z powiek naszym mto-
dym zwiedzajacym, zdaja sie bodaj najwazniejszym tematem, o ktérym do
tej pory nie mowiliSmy. Chociaz relacje czlowieka i Swiata przyrody, jak
chocby szamanskie zabiegi majace wplyw na poziom opaddw, zaklinanie
natury by uzyskac dobre plony, wspotistnienie ze zwierzetami byly i sa
obszarem zainteresowan etnologow. Mozna zauwazyc, ze Swiat, ktorym
tradycyjnie zajmowaly sie muzea etnograficzne od dawna, od ,,zawsze”
tkwil w epoce, ktdra roboczo, na potrzeby tego tekstu, nazwac by mozna
s,pre-antropocenem”... Moze wiec czas, by muzea reprezentujace nasza
dyscypline w wiekszym stopniu wziely udzial w biezgcej debacie? Moze
to jest sposob, by zacheca¢ mtodych ludzi do uczestnictwa w muzealnych
wydarzeniach, by wychowywac przysztych naszych odbiorcow, by przeko-
nacich, ze nie tylko muzea sztuki nowoczesnej i te, do ktorych zabierajg ich
panie nauczycielki w ramach obowigzkowego opuszczania szkoly w trakcie
trwania egzamindw konicowych lub w dniach przed $wiatecznych, moga
byc¢ obszarami spedzania czasu w sposob kreatywny iinspirujacy? Muzea
powinny by¢ miejscem negocjowania postaw, a wkraczanie w niejednokrot-
nie magiczne zwiazki ze Swiatem pozaludzkim, z rzeczami, zwierzetami
czy natura, sa naturalng tematyka mozliwa do poruszania w muzeach
etnograficznych, sa wiec szansg, ktdra nalezy wykorzystac. Wierze, Ze jest
to temat, ktory warto dyskutowac i do tej dyskusji na tamach ZWAM-u jak
zawsze zapraszam.

Chcialabym zwrdci¢ rowniez uwage Panstwa, ze biezacy numer jest
w pewnym sensie przelomowy. Oto po poprzednich siedmiu numerach
(kto§ mowit o tym, ze siddemKka jest szczesliwa?), w wyniku doprawdy serii
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niefortunnych zdarzen, mozliwos¢ uzyskania punktacji na listach mini-
sterialnych stale nam ,uciekala”. Jestesmy punktowani w kilku waznych
bazach miedzynarodowych, ale dopiero w tym roku polskie Ministerstwo
docenilo calg naszg starannosc o dopeinianie zabiegdw formalnych, a takze
tematyke ijakos¢ artykutowizdecydowano o przyznaniu nam miejsca na
liScie punktowanej. Od 2021 roku za publikacje w Zbiorze Wiadomosci do
Antropologii Muzealnej Autorzy otrzymuja 40 punktow. Czynimy zabie-
gi o to, by kolejny lub nastepne numery byly jeszcze wyzej oceniane. Na
pewno jakos$¢ i poziom zawdzieczamy pracy Recenzentdow, ktorym w tym
miejscuw imieniu calej redakcji sktadam najserdeczniejsze podziekowania
za poSwiecany nam czas i dzielenie sie z nami i Autorami swoja wiedza
i madroscig! Ale oczywiscie — istnienie czasopisma jest warunkowane
potrzeba czytania i publikowania na jego lamach i za to dziekujemy Sza-
nownym Autorom. Zapraszamy do dalszego publikowania, do czytania,
do dyskusji o sprawach poruszanych w roczniku i polecania go kolejnym
rzeszom czytelnikow...

Jest nam takze potrzebne wsparcie finansowe (o ktére takze w tym
roku mamy szanse sie stara¢ w ramach ministerialnych grantéw i oczy-
wiscie podejmujemy te starania). Za wszystkie Panstwa wplaty bardzo
serdecznie dziekuje. Za wsparcie, ktore otrzymujemy po raz kolejny od
Muzeum Etnograficznego w Krakowie jesteSmy wdzieczni i oczywiscie
bardzo bylibySmy radzi, gdyby zechcialy takze dokona¢ wplat inne polskie
muzea — jesteSmy takze dla Was! Pracujemy takze z mys$la o Szanownych
AkademikachiUczelniach. W zalozeniach ZWAM-u jest budowanie ,inte-
lektualnych mostow” pomiedzy nami. W historii naszej dyscypliny drogi
sie nieco rozeszly, ale szczesliwie coraz wiecej znakdw wskazuje na kolejne
zblizenia tych dwoch Swiatow, a jednos¢ dziatan i perspektyw antropo-
logii akademickiej i muzealnictwa to w istocie to samo, nieco tylko inne
$ciezki... A dowody na to, ze wszyscy myslimy podobnie znajdujemy nie
tylko w znaczeniu symbolicznym — wsparl nas finansowo takze Zaklad
Zarzadzania Kultura w Instytucie Kultury U]J. Dziekujemy! Dziekujemy
rowniez Oddziatlowi Krakowskiemu PTL —takze po raz kolejny zostaliSmy
przez Szanownych Kolegéw dofinansowani.

Bodaj nawet dla nas najcenniejsze sa Panstwa indywidualne wplaty, nie-
kiedy bardzo, bardzo hojne. Wiekszo$¢ z Was chce pozostac darczyncami
anonimowymi, niektdrzy nawet prosza, by pozostalo to tajemnicg takze
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przed wszystkimi cztonkami redakcji. Prosze sie nie obawia¢: redaktor
naczelna zna i dochowuje tajemnic i wprawdzie wlosow na Waszych glo-
wach nie ma policzonych, ale czuwa i zachowuje we wdziecznym sercu
w imieniu nas wszystkich w redakcji i wszystkich czytelnikow, ktorzy
dzieki takiemu wsparciu wzbogacaja swoje mysli o muzeach iich znaczeniu.

I niniejszym zapraszam wilasnie do wzbogacania mysli i inspirowania
sie do dalszych poprzez lekture 6smego juz numeru ,,Zbioru Wiadomosci
do Antropologii Muzealnej”. Ad Maiorem Musei Gloriam!
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Sylwia Szarejko
Muzeum Pamieci Sybiru

Nowoczesnos¢, multimedialnoscé,
interaktywnos$¢ jako istotne elementy
wspolczesnego muzealnictwa. Z prac nad
powstawaniem Muzeum Pamieci Sybiru
w Bialymstoku

Wstep

Pomyst na utworzenie w Bialymstoku jedynego w Polsce muzeum, ktore
prezentowaloby w sposdb syntetyczny losy Polakow na Wschodzie, powstat
ponad 10 lat temu. W 2010 roku z kompleksu bylych magazynéw wojskowych
(powstatych jeszcze przed II wojna Swiatowa — tj. w 1934 roku), decyzja
wladz miejskich, jeden z najbardziej wysunietych na wschod budynkow
wraz z otaczajagcym go dwuhektarowym terenem zostal wydzielony od resz-
ty kompleksu. Zadecydowano o budowie w tym miejscu Muzeum Pamieci
Sybiru. Za doborem owego miejsca przemawial takze fakt, ze to wlasnie
ze znajdujacej sie nieopodal budynku bocznicy kolejowej nalezgcej do dworca
kolejowego Bialystok Fabryczny, wlatach 1940-1941, odchodzily transporty
z deportowanymi na Wschod mieszkancami Bialostocczyzny.

Poczatkowo do prac nad organizacja placowki powolano, w dzialajacym
od lat 60. XX wieku Muzeum Wojska w Bialymstoku, Dzial Badan Zsylek
i Deportacji. Prace trwajace na przestrzeni lat 2010-2016, potwierdzity
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jednak potrzebe powotania odrebnej placowki'. Od 1 stycznia 2017 roku
Muzeum Pamieci Sybiru zaczelo funkcjonowac jako samodzielna insty-
tucja, intensyfikujac swoja dzialalnos¢ oraz kompletujac kadre. Zostal
przygotowany projekt Wykonanie wystawy statej i zakup wyposazenia na
potrzeby Muzeum Pamieci Sybiru, ktéry otrzymat dofinansowanie w ramach
dziatania 8.1 Ochrona dziedzictwa kulturowego i rozwoj zasobow kultury
VIII osi priorytetowej Programu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko
2014-2020 dla ktorego Instytucja PoSredniczacg jest Ministerstwo Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu?, a w kolejnych latach rozpoczeto prace
budowlane oraz te najwazniejsze, z punktu widzenia muzealnikéw, prace
nad przygotowaniem wystawy stalej’.

Dyrektor Muzeum Pamieci Sybiru — Wojciech Sleszynski od poczatku
powoltania placowki podkresla, ze jej rola jest zaprezentowanie w jednym
miejscu, w sposdb kompleksowy, opowiesci o czasie, ludziach i miejscach
istotnych dla naszej przeszlosci. Sybir, obecny w zbiorowej (polskiej) pamieci
od ponad czterystu lat ma wymiar szczegolny dla narodowej tradycji — jest
miejscem cierpienia, wykorzenienia, walki, jak rowniez miejscem karier
oraz sukcesOow. Natomiast geograficzna Syberia jest przestrzenia, ktora
urzeka pieknem niezwykle bogatej fauny i flory. R6znorodnosc¢ poruszanej
przez Muzeum problematyKki jest szeroka i wymaga od tworcow placowki
umiejetnego roztozenia akcentow oraz przygotowania prezentowanych
tresci w takisposob, aby przyciagnac¢ uwage odbiorcow, jednoczesnie anga-
zujacich wodkrywanie nieznanych na szeroka skale aspektow kryjacych
sie w stowach Sybir i Syberia. Zadanie to nielatwe...

W strukturach Muzeum Wojska rozpoczeto prace koncepcyjne oraz m.in. gromadzenie
eksponatéw zwiazanych z Sybirakami, a takze relacji tzw. $wiadkdw historii [zob. KoSciu-
kiewicz 2015: 27-38].

2W ramach umowy z 28 grudnia 2017 roku projekt uzyskat dofinansowanie w wysokosci
6 783 630,07 zl. Pozostala kwota zostala pokryta z budzetu Miasta Bialegostoku. Ogdlna
warto$¢ projektu wynosi niemal 13 mln zlotych.

$W 2012 roku pracownia ,Arkon” Jana Kabaca zakonczyla prace nad projektem Muzeum
Pamieci Sybiru. Interesujacy artykul o koncepcji projektu zostat opublikowany w interne-
towym czasopi$mie ,Builder”. Zob. J. Kabac, J. Roguz, Chtdd architektury [https://builder-
polska.pl/2020/11/13/chlod-architektury/; data odczytu: 13.05.2021]. W 2018 roku przetarg
na wykonanie stanu surowego budynku wygrata firma ,Budimex” S.A. Prace trwaly do
grudnia 2019 roku. Wykonawca wystawy stalej zostala wyloniona na drodze przetargu
firma ,Deko-Bau” Sp. z 0.0., ktéra realizowala prace do pazdziernika 2020 roku w oparciu
o projekt belgijskiej pracowni NV ,Tempora” S.A. Pracownia wygrala konkurs na opraco-
wanie koncepcji programowo-przestrzennej aranzacji wystawy stalej Muzeum Pamieci
Sybiru w 2014 roku.
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Muzeum historyczne, nowoczesne, narracyjne —
proba zachowania rownowagi

Nie sposob nie zgodzic sie z Krzysztofem Jakubowskim, ktory wyrdznia
trzy typy instytucji muzealnych: muzea platonskie, sokratejskie oraz no-
woczesne. Do pierwszej grupy, zdaniem muzeologa zaliczy¢ nalezy te
instytucje, ktore sg zamkniete na szersze grono odbiorcow. Drugag grupe
tworza instytucje, ktére otwierajq sie na zwiedzajacych i wdrazaja ele-
menty interaktywne, za$ trzecia grupa to muzea tzw. trzeciej generacji,
wykorzystujace technologie cyfrowg, ktorych rozwdj nastgpil na przetomie
XX 1 XXI wieku [Jakubowski 2010: 36-48]. Rozroznienie dokonane przez
profesora ponad dekade temu, ale juz w okresie tzw. renesansu muzeéw
(1995-2005), cho¢ mocno uproszczone, wydaje sie by¢ nadal podziatem
dobrze systematyzujacym owe instytucje.

Podazajac dalej za badaczami zajmujacymi sie zjawiskiem rozwoju muze-
alnictwa, nie ulega zatem watpliwosci, ze zmiana sposobu konstruowania
muzealnych wystaw przyczynila sie do powstania muzedéw narracyjnych,
ktore poprzez wykorzystanie w ekspozycji muzealnej wielu bodzcéw pobu-
dzajacych percepcje odbiorcy, wplywajacych na silne odczucia i wrazenia,
oddzialuja na widza w sposob bezprecedensowy [Stasiak 2006: 122]. Ponadto
cecha wyrdzniajacg ekspozycje w muzeach narracyjnych jest ich dyskur-
sywnos¢, co dokladnie przeanalizowala teoretyczka i krytyczka kultury
Mieke Bal [Bal 2005: 367]. Wszystkie wyzej wymienione cechy stanowia
elementy skladowe tzw. the interactive experience model. Amerykanscy
naukowcy — Lynn Dierking i John H. Falk — stworzyli i opisali model, za-
kladajacy, ze dosSwiadczenie muzealne jest konstruowane z perspektywy
zwiedzajacego, ktorego wizyta w muzeum powigzana jest, jak zauwaza
Anna Ziebinska-Witek, z trzema kontekstami: osobistym, spotecznym
oraz fizycznym. Kontekst osobisty, co oczywiste, zalezny jest od wiedzy,
doswiadczenia oraz wrazliwosci. Jest zatem kazdorazowo inny i zapewne,
ma na to takze wplyw kontekst spoleczny, a wiec relacje oraz interakcje
z grupa, innymi odbiorcami oraz pracownikami muzeum. Kontekst fizyczny
powiazany jest ze scenografia, architektura, atmosferg i wyposazeniem
odwiedzanej placowki [Ziebinska-Witek 2011: 45]. Nalezy takze dodac,
iz w celu pelnej realizacji the interactive experience model wydaje sie by¢
takze niezbedny jeszcze jeden aspekt. Chodzi oczywiscie o odejscie od
muzeologii informacyjnej na rzecz muzeologii performatywnej, w ktorej
muzeum staje sie zespotem zaréwno technik, jak i umiejetnosci oraz metod
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[Ziebinska-Witek 2014: 293-308], majacych wplynac na zaktywizowanie
widza, jego czynne uczestnictwo i wreszcie, ktore maja pobudzac otwarta
mysl. Potwierdzaja to takze badania Doroty Folgi-Januszewskiej, ktora
twierdzi, ze:

ostatnia dekada przynosi zmiane wizerunku muzeum z instytucji

pasywnej w kreatywng, ktéra w danym miejscu/regionie/kraju sty-

muluje tworzenie nowych form kultury i nauki poprzez polacze-

nie edukacji i rozrywki, prowadzi dzialalno$¢ badawczo-naukowa

we wilasciwych dla siebie dziedzinach, odgrywa role spoteczna [...]

oraz pobudza rozw¢j turystyki kulturalnej i naukowej [Folga-Janu-
szewska 2009: 29].

Reasumujgc przywotane w formie skroconej i wybrane subiektywnie ba-
dania nad fenomenem instytucji muzealnych, ktérych znaczacy wzrost
mozna zaobserwowac¢ w XXI wieku, jasno wynika, ze wspolczesne mu-
zea, powstajace nie tylko na gruncie polskim, stanety przed trudnym
zadaniem. Mam tu na mys$li sprostanie wyzwaniom stawianym nie tylko
w zwigzku z rozwojem cywilizacyjno-kulturalno-spotecznym, ale takze,
a moze przede wszystkim, w zwigzku z niezwykle szybko rozwijajacym
sie sektorem nowych technologii.

Muzeum Pamieci Sybiru, to kolejne muzeum na kulturalnej mapie Polski,
ktore w sposob umiejetny musi stawic czola wyzwaniom jakie stoja przed
instytucjami kultury. Jest pierwsza tego typu placowka muzealng z woje-
wodztwa podlaskiego, ktora zasili szeregi muzeow narracyjnych powstatych
wczesniej w Polsce (vide Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie,
Muzeum Emigracji w Gdyni, Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku,
czy Muzeum Slgskie w Katowicach). Moze sie zatem wydawac, ze tworzac
instytucje od podstaw, bialostoccy twdrcy mieli ulatwione zadanie, bo:
1/ Muzeum Pamieci Sybiru jest pierwsza tego typu placowka na Podlasiu,
zatem stanowi swoiste novum, 2/ pracownicy Muzeum mieli mozliwos¢
wykorzystania doSwiadczenia innych placowek tego typu powstaltych
w kraju, 3/ muzealna kadra mogta pracowac¢ w oparciu o prowadzone na
przestrzeni ostatnich dwudziestu lat badania, ktore znaczgco przyczyni-
ly sie do poszerzenia Swiadomosci na temat tego, czym jest wspoiczesne
muzealnictwo. Jednakze nie bez powodu rozpoczelam poprzednie zdanie
od stéw: ,Moze sie zatem wydawac”. Owszem, mozliwo$¢ konsultacji oraz
wymiana wiedzy z tworcami innych muzedw narracyjnych w Polsce i za
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granica byla nie do przecenienia? a znaczacy wzrost Swiadomosci zar6wno
tworcow jak i odbiorcow na temat technik oraz rozwigzan stosowanych
we wspoiczesnym muzealnictwie bez watpienia przyczynil sie do zinten-
syfikowania oraz usprawnienia prowadzonych prac. Jednak placéwka, aby
wypracowac swoja pozycje, musi przede wszystkim, co oczywiste, sprostac
oczekiwaniom odbiorcow — i to wydaje sie najtrudniejsze.

W dokumencie pt. Statystyka Muzeow. Muzea w 2018 roku opublikowanym
w 2019 roku przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow
(NIMOZ) zapoznajemy sie z dokladng analizg dotyczgca spoteczno-ekono-
micznych oddziatywan muzedw oraz ich relacji z otoczeniem. Glownym
celem powstalego dokumentu, jak wskazujg jego tworcy, jest: ,diagnoza
sytuacji polskich muzedw?”, a takze: ,wypracowywanie skutecznych metod
ich wspierania, wskazywanie zagrozen, ale tez, co nie mniej wazne, ocena
ich potencjatu” [Statystyka Muzeum 2019: 6]. W raporcie czytamy, ze w bada-
niuudzial wzieto 495 muzedw i oddziat6w muzealnych, co stanowi ok. 25%
wszystkich muzeéw w Polsce, a ich peina lista zostala zamieszczona na
koncu publikacji. Muzeum Pamieci Sybiru takze bralo udzial w ankiecie.

Po przeanalizowaniu informacji dotyczacych wojewodztwa podlaskiego
pragne przywola¢ wybrane dane, ktore zobrazuja specyfike regionu, w ja-
kim powstalo Muzeum Pamieci Sybiru. Z przeprowadzonej przez NIMOZ
statystyki wynika, ze:

— na 16 wojewodztw w Polsce Podlaskie zajmuje 15. lokate pod katem
regionalnego rozkladu muzeow (1,8%) [Statystyka Muzeum 2019: 9] —
zjednej strony moze byc¢ to dla Muzeum Pamieci Sybiru wielka szansa
na rozwoj, jednakze z drugiej ogromna przeszkoda, polegajaca na
baraku przyzwyczajenia mieszkancow regionu do odwiedzania
placowek muzealnych, a w zwigzku z tym i malo rozwinieta tury-
styka muzealnag;

— na 16 wojewodztw w Polsce Podlaskie zajmuje 15. lokate pod katem
liczby muzedw, ktore wziely udzial w badaniu. Do badania przystapito
8 placowek, z ktorych 75% stanowia muzea interdyscyplinarne, po
12,5% muzea historyczne oraz specjalistyczne [Statystyka Muzeum
2019: 12] — kolejne muzeum historyczne, w ocenie mieszkancow

W 2017 roku Muzeum Pamieci Sybiru zainicjowatlo cykl spotkan pt. Kierunek Muzeum, kt6-
ry ma na celu umozliwienie wymiany wiedzy i do§wiadczen pomiedzy jak najszerszym kre-
giem muzealnikéw i historykéw. Dotychczas w latach 2017-2019 odbyly sie trzy edycje zaty-
tulowane kolejno: Wiezienna codziennosc¢ w sowieckich systemach obozowych, Odbiorca jako
wspottwdrca nowoczesnego muzeum oraz O granicach w nowoczesnym przekazie muzealnym.
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regionu, moze nie by¢ interesujgce. Tutaj ogromna role musi zatem
odegrac promocja Muzeum Pamieci Sybiru, ukazujaca nowoczesny
wymiar placowki;

— na 16 wojewodztw w Polsce Podlaskie zajmuje 16. lokate pod katem
$redniej frekwencji na wystawach (11 989 na podstawie odpowiedzi
7 placoéwek z 30 istniejacych), zostajac daleko w tyle za uplasowa-
nym na 15. miejscu Zachodniopomorskiem (19 129 na podstawie
odpowiedzi 17 placowek z 33 istniejacych) [Statystyka Muzeum 2019:
80]. Dzialalno$¢ edukacyjna, promocyjna oraz upamietniajgca pro-
wadzona przez Muzeum Pamieci Sybiru moze przyczynic sie do
zmiany przyzwyczajen spotecznosci lokalnej. Zadanie to bardzo
trudne i wymaga od placowki wprowadzenia przemyslanych stra-
tegii marketingowych oraz programow edukacyjnych, ktére ,,przy-
ciggna” publicznosc;

— na 16 wojewodztw w Polsce Podlaskie zajmuje 14. lokate pod katem
prowadzenia badan o charakterze naukowym, za$ 4. lokate pod
katem uczestnictwa w programach badawczych [Statystyka Mu-
zeum 2019: 95], co takze ukazuje nisze, jakga moze wypelni¢ Muzeum
Pamieci Sybiru;

— dodatkowo w Podlaskiem 87,5% ankietowanych instytucji posiada
sklepik, a 62,5% biblioteke [Statystyka Muzeum 2019: 119]. Zadna insty-
tucja nie posiada dzialajacych ustug gastronomicznych, co z pewnoscia
stanowi atut Muzeum Pamieci Sybiru, ktore w swoich pomieszczeniach
ma zaplanowana przestrzen na tego typu dziatalnosc.

Statystyka przeprowadzona przez NIMOZ jest bardzo przydatnym narze-
dziem dla tworcow muzeow. Jej szczegotowa analiza pozwala oceniac ryzy-
ko podejmowanych dzialan, a takze, jak sadze, odpowiednio przygotowac
sie do stawiania czola trudnosciom, jakie moze napotkac instytucja po
otwarciu dla publicznosci. Biorgc pod uwage nie do kornca optymistyczne
dane dotyczace wojewddztwa podlaskiego, ktdre pokazuja takze, ze mamy
do czynienia z tzw. trudnym terenem, pracownicy Muzeum Pamieci Sy-
biru, jeszcze przed otwarciem drzwi placowki dla zwiedzajacych, starali
sie ,,oswaja¢” mieszkancow miasta i regionu z nowg instytucja kultury.
Organizowano liczne spotkania edukacyjne, panele dyskusyjne, wyda-
rzenia upamietniajgce, eventy sportowe, a takze prowadzono dziatalnos¢
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naukowa oraz wydawniczg®. Ponadto Muzeum silnie zaznaczyto swoja
obecnos$¢ w mediach tradycyjnych oraz w Internecie, promujac nowo po-
wstajaca instytucje.

Wszystkie podejmowane przez Muzeum inicjatywy, stanowig o nowocze-
snym podejsciu do realizowania misji placowki muzealnej w XXI wieku,
ktora najpelniej zamyka sie w stowach: ,Pamiec¢”, ,Muzeum” i ,Sybir”.
Wystepujace w nazwie instytucji pojecia odzwierciedlajg idee, ktora przy-
Swiecala twdrcom biatostockiego Muzeum. Przywolana ,Pamiec”, bazujaca
na wspolnym przekazie historycznym, jak pisat Dyrektor Muzeum — Woj-
ciech Sleszyniski:

[...] odgrywa bardzo wazna role w procesach ksztattowania sie spoj-
nosci kazdej spotecznosci [...] Zadna spoleczno$é¢ nie jest w stanie
funkcjonowaé bez odwolywania sie do przesztosci. Odpowiednia
wizja dziejow stabilizuje i uzasadnia ksztaltowany przez dang grupe
wiasny obraz. Czlowiek pozbawiony swojej przeszlosci staje sie obcym
dla samego siebie, ma ktopoty z samoidentyfikacjg. Podobna zalezno$¢
zachodzi takze na poziomie wspolnot. Posiadanie wspolnej pamieci
zawsze bylo istotnym elementem budowania spéjnosci spoteczenstw
[Sleszyriski 2017: 4].

Na wizerunek bialostockiego Muzeum beda mialy wplyw opinie zaréwno
spolecznoscilokalnej, ogolnopolskiej, jak i miedzynarodowej, bowiem jest
to pierwsze muzeum, ktore porusza tematyke Sybiru. Nie powinno wiec
dziwi¢, ze tworcom instytucji zalezy na jak najpeiniejszym zobrazowaniu
poruszanych na wystawie kwestii, zzachowaniem najnowoczes$niejszych
trendow wystepujacych we wspotczesnym muzealnictwie przy jednocze-
snym usatysfakcjonowaniu odbiorcow. Jak wiedza muzealnicy zadanie
to bardzo trudne$, bo przeciez, jak dowodzi Maria Popczyk, to wlasnie

SWszystkie aktywnos$ci Muzeum Pamieci Sybiru byly opisywane w raportach rocznych
wydawanych przez instytucje w latach 2017-2020. W celu zapoznania sie z pelng oferta
Muzeum odsylam takze do strony internetowej [www.sybir.bialystok.pl; data odczytu:
31.03.2021] oraz kanaléw prowadzonych w mediach spoteczno$ciowych.

6Trzecia edycja projektu Laboratorium muzeum zatytulowana byla Pamiec¢ i odbywala sie
od pazdziernika do grudnia 2018 roku w Warszawie. Mialam przyjemno$¢ uczestnictwa
w warsztatach. Wraz z innymi uczestnikami, reprezentujacymi polskie instytucje muzeal-
ne, zastanawialiSmy sie nad przeobrazeniami zachodzacymi we wspdlczesnym muzealnic-
twie. Koordynatorka projektu — Aleksandra Janus — w ksigzce, ktora powstala w ramach
projektu pisze: ,Wspolnota dziedzictwa, jak proponuje ja rozumie¢ wspomniana konwen-
cja [Konwencja z Faro UNESCO 2005 — S.Sz.], to taka wspdlnota, do ktdérej przynaleznosé
nie jest definiowana jedynie przez wzglad na pochodzenie, miejsce urodzenia czy status
prawny, ale takze zywa che¢ i potrzebe wspottworzenia danej wspolnoty, zainteresowanie
jej historig, dzialanie na jej rzecz. Koncepcja ta stala sie [...] waznym kontekstem dla reflek-
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muzeum jest miejscem, w ktorym czlowiek, w estetycznym Srodowisku
wystawienniczym, buduje swoja indywidualng i zbiorowa tozsamos¢
[Popczyk 2008: 25].

Nowoczesnos¢, multimedialnosé, interaktywnos¢ — z prac nad
powstawaniem Muzeum Pamieci Sybiru

Przestrzen wystawiennicza Muzeum Pamieci Sybiru liczy ponad 2 tysia-
ce m2. Muzealna ekspozycja ulokowana zostata na dwoch pietrach oraz
w piwnicy bylego magazynu wojskowego. Na parterze widzowie przecho-
dza kolejno przez sale zatytulowane: Syberia-Sybir, Niepodlegla, Wojna,
Zbrodniczy System, Deportacje. Kolorystyka przestrzenizostala utrzymana
w ciemnych barwach, a spokojny i peten nadziei Swiat, otaczajacy 6wczes-
na ludnosé, jaki nastal po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, zostat
skontrastowany z realiami zycia pod okupacja sowieckg, ktéra rozpoczela
sie na terytorium II Rzeczypospolitej po wkroczeniu Sowietow 17 wrzes$nia
1939 roku. Na pietrze, zgodnie z zalozeniami tworcow, zostata zachwiana
chronologia wydarzen. Zwiedzajacy odwiedzaja zatytulowane kolejno sale:
Na Syberii carow, W Sowieckim piekle, Lagrowy system, Drogi (bez) wyjscia,
Pamied. W tej cze$ci wystawienniczej zastosowano jasne i chtodne odcienie
barw, ktore silnie skontrastowane z kolorystyka przestrzeni parteru, maja
za zadanie wywotac¢ wrazenie nieskonczonosciichtodu. Kolejnym etapem
zwiedzania jest przejscie do muzealnych podziemi. W piwnicy magazynu
powstat Memoriat Zbrodni Katyriskiej. W nim na stupach konstrukcyjnych
zamontowano stalowe plyty z wygrawerowana listg ofiar Zbrodni Katyn-
skiej. W centralnej czes$ci pomieszczenia znajduje sie instalacja artystycz-
na, wykonana z kopii guzikow wojskowych, przedstawiajgca kleczacego
przed egzekucja zoinierza. Przestrzen pozbawiona jest komentarza i bez
watpienia jest miejscem, w ktorym odbiorca najpelniej poczuje martyro-
logiczny wymiar Muzeum.

Na dwoch poziomach muzealnej ekspozycji zainstalowano: 159 gablot, 29
projektorow oraz 95 urzadzen audio. Ustawiono 9 kioskdw multimedialnych,
atakze 99 symbolicznych steli (w tym 24 imienne). Zamontowano 63 panele
tekstowe i 356 tabliczek z opisami i podpisami. W warstwie multimedial-

sji nad lokalna, polska, tozsamos$cia w drugiej dekadzie XXI wieku [...]. Tym samym, w ra-
mach cyklu wykladéw i warsztatéw postawiliSmy sobie pytania o to, w jaki sposéb nowo-
czesne metody animacyjne i edukacyjne oraz strategie partycypacyjne stuzy¢ moga pracy
z zagadnieniem pamieci, wspolnoty, tozsamosci, historii i dziedzictwa (w tym takze trudne-
go dziedzictwa) oraz polskos$ci” [Janus 2018: 5-6].
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nej przygotowano m.in.: 1167 sekund filmow, 589 sekund animacji, 6109
sekund nagran dzwiekowych i 299 punktoéw interaktywnych w kioskach
multimedialnych [Zmijewska 2021]. Dodatkowo elementem stanowigcym
interesujace dopeinienie sa relacje Swiadkéw tamtych wydarzen, ktore
nijako prowadza widza przez historie prezentowana na ekspozycji. War-
to takze podkreslic, ze autorska narracja zostata skonstruowana w taki
sposob, aby odpowiednio dostosowac przekazywane tresci dla odbiorcow
(od najwiekszych tablic z najwazniejszymi informacjami — po mniejsze
tablice z dodatkowymi faktami historycznymi— az po kioski multimedial-
ne, prezentujace wiedze bardziej szczegétowo). Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze muzealnicy, na kazdym etapie prac nad wystawa, szczegolng uwage
poswiecali eksponatom, ktére stanowia najwazniejszy element omawianej
ekspozycjiisa prezentowane widzom na calej przestrzeni wystawienniczej.

Do eksponatow muzealnych, oprocz przedmiotoéw o wartosci historycz-
nej, zalicza sie takze pamiatki, ktére do Muzeum przekazali Sybiracy lub
ich rodziny. Niejednokrotnie s3 to przedmioty, ktore nie maja wartosci
poznawczej. Stanowig grupe tzw. trudnych eksponatéw muzealnych, ktore
dopiero w polgczeniu z historig poszczegolnych oséb nabieraja swojego
niepowtarzalnego, tylko je charakteryzujacego znaczenia. Dodatkowo,
bez cienia watpliwosci, pozwalaja one zblizy¢ sie cztowiekowido drugiego
czlowiekaiwplywacé najego emocje [Szarejko 2020: 9], wytwarzajac zara-
zem nic¢ empatii, tak niezwykle potrzebna w trakcie zwiedzania muzeum
narracyjnego.

Laczac mozliwie wszystkie najnowoczes$niejsze nurty wspotczesnego
muzealnictwa oraz przekaz historyczny z artystycznym, a takze majac na
uwadze roznorodnosc odbiorcéw, muzealnicy postanowili takze wdrozy¢
na wystawe stalg system audioprzewodnikéw oraz przewodnikéw mul-
timedialnych.

System audioprzewodnikow zostal zrealizowany przez firme ,,Movitech.
Miejsca pieknie opowiedziane”, a w ramach zawartej umowy do Muzeum
dostarczono 250 odtwarzaczy oraz rozmieszczono na wystawie 65 aktywnych
punktow, z ktérych 35 uruchamia nagrania automatycznie, zas kolejne 30
stanowig tresci dodatkowe. Zwiedzanie przy pomocy audioprzewodnika
jest dostepne dla wszystkich chetnych — oznacza to, ze oprocz Sciezki
zwiedzania w jezyku polskim i angielskim, sg rowniez dostepne Sciezki
z audiodeskrypcja dla osob niewidomych i niedowidzacych, a takze $ciez-
ka dla osob niestyszacych i niedostyszacych z lektorem jezyka migowego.
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Ponadto, majac na uwadze potozenie geograficzne, Muzeum zdecydowato
sie rowniez uruchomic Sciezki w jezyku: biatoruskim, ukrainskim, ro-
syjskim, litewskim oraz lotewskim, bo jak podkreslal Dyrektor Muzeum:
,ChcieliSmy zrobi¢ uklon w strone narodow wschodnich, ktore, podobnie
jak Polacy, zostaly doswiadczone deportacjami” [Zmijewska 2021]. Warto
takze zaznaczy¢, ze muzealny spacer z audioprzewodnikiem trwa ok. 2
godziny zegarowe, laczgc stuchowisko, relacje osob deportowanych, a takze
wypowiedzi narratora.

Zuwagina szybkirozwdj nowych technologii interesujgca jest takze ko-
lejna realizacja Muzeum Pamieci Sybiru — Dostawa systemu przewodnika
multimedialnego wraz z jego wdrozeniem na wystawie statej Muzeum Pamieci
Sybiru. Zarealizacje projektu, w ramach ktorego do instytucji dostarczono
m.in.: 50 tabletow, 30 zestawow gogli VR, 2 stoty multimedialne, 2 rzutniki
mobilne oraz 2 kamery, odpowiedzialna jest firma ,,TDC Polska” Sp. z o.0.

Tablety zostaly zaprogramowane z podzialem tresci na dwie Sciezki:
glowna i warsztatowa (stuzgca gtdwnie do zadan edukacyjnych). Pierw-
sza skonstruowana jest z mysla o odbiorcy od 8 roku zycia. Koresponduje
z 15 interaktywnymi punktami umieszczonymi na wystawie statej, ktore
zostaly oznaczone kodami QR. Po zeskanowaniu kodu przez tablet beda
aktywowane odpowiednie tresci w aplikacji. Do kazdego punktu przypi-
sana jest jedna aktywnos¢: od animacji rysunkowej, animacji z elementem
interakcji, po gre. Warto zaznaczyg¢, ze aplikacja jest rGwniez dostepna do
Sciggniecia na indywidualny sprzet (tablet, smartfon) odwiedzajacych.
Natomiast $ciezka warsztatowa zostala stworzona z uwzglednieniem po-
dzialu na wiek (od 5 do 6 lat, od 7 do 11 lat i 12+). Kazda opcja zawiera 5
interaktywnych punktow dostosowanych do docelowej grupy wiekowe;.
Punktamiinteraktywnymisa: gry, animacje, modele 3D, nagrania wideo/
filmy oraz mapy. Proponowana tematyka jest takze dostosowana do wieku:
dla grupy 12+ to Dzierni na zestaniu, dla grupy 7-11 Polscy badacze, a dla
grupy 5-6 Fauna. Elementem wzbogacajacym Sciezke warsztatowa sa
gogle VR. Dzieki wykorzystaniu techniki virtual reality $Sciezka przyjmuje
forme wirtualnej rzeczywistosciiw zwiazku z tym wirtualnej wycieczki
po przyrodzie syberyjskiej, prezentujac bogactwo fauny i flory eksploro-
wanego terenu. W trakcie wirtualnego spaceru odbiorca zapoznaje sie
nijako ,,z bliska” z 8 gatunkami zwierzat oraz 8 gatunkami roslin. Efekt
spaceru po tajdze i tundrze syberyjskiej jest wyzwalany manipulatorem,
a odbiorca porusza gtowa na boki oraz w kierunku géra-dot. Gogle wyko-
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rzystywane sa w sposob statyczny, zatem odbiorca nie musi sie przemiesz-
czac. Dodatkowo Sciezke edukacyjna uatrakcyjniajg przenosne rzutniki
oraz kamery. Maja one na celu wzbogacic tres¢ wystawy podczas wyboru
tzw. $ciezek tematycznych dostosowanych do zainteresowan odbiorcow.
Dzieki temu przewodnicy, podczas zwiedzania tematycznego, beda mogli
poszerzyc¢ tres¢ wystawy o informacje, ktore si¢ na niej nie znalazly lub
zostaly tylko zasygnalizowane. Wydaje sie by¢ to idealnym wdrozeniem
skomplikowanego dziatania, jakim jest uzupelnienie tzw. luk na wystawie,
nie zmieniajgc przy tym calej koncepcji ekspozycjiinie narazajac zarazem
instytucji na kosztowne modyfikacje.

Dodatkowymi elementami, ktore pojawia sie w muzealnej przestrzeni
sa stoly multimedialne. W Muzeum Pamieci Sybiru sg zainstalowane dwa:
jeden bezposrednio przy wyjsciu z wystawy statej, drugi w przestrzeni
nieopodal szatniikas biletowych. Na zawarto$¢ pierwszego stotu sklada sie
kronika wideo i kronika klasyczna, do ktérych zwiedzajacy moga nagrac
lub napisa¢ opinie na temat Muzeum po zakonczonym zwiedzaniu. Maja
takze mozliwo$¢ zapoznania sie z opiniami innych —jest to oczywiscie tzw.
ksiega gosciw atrakcyjnej formie. Ponadto zostal takze wgrany quiz wiedzy
o Syberii i Sybirze. W przypadku drugiego stolu multimedialnego, sktada
sie on z trzech czes$ci: kalendarza z oferta przygotowana przez Muzeum,
muzealnego sklepu oraz czesci najciekawszej, czyli gry typu ,Memo”. Zostala
ona opracowana w oparciu o skany fotografii i eksponatow muzealnych.
Posiada 3 stopnie trudnosci skladajace sie z 12, 24 1 48 elementow, pozwa-
lajac na gre indywidualna oraz grupowa (od 2 do 4 osob)’.

Wszystkie zastosowane w Muzeum rozwigzania przy wsparciu wykwa-
lifikowanej kadry, maja na celu wspieranie edukacji muzealnej poprzez
atrakcyjna forme przekazu dostosowana do szerokiego grona odbiorcow,
ktéra angazuje zwiedzajacych do aktywnego uczestnictwa. Wdrozone
projekty maja takze szanse uczyni¢ widzow wspottwdrcami organizowa-
nych przez Muzeum wystaw, wydarzen i dzialan — co w przysztosci moze
zaowocowac powstaniem szerokiego grona odbiorcow ksztaltujacego nie
tylko lokalne Srodowisko.

"Dokladny opis techniczny przedmiotéw skladajgcych sie na system audioprzewodnika
oraz przewodnika multimedialnego dostepny jest na stronie Biuletynu Informacji Publicz-
nej Muzeum Pamieci Sybiru [https://sybir.um.bialystok.pl/zamowieniapubliczne; data od-
czytu: 01.04.2021].
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Zakonczenie

Rok 2020 byt trudny dla wszystkich instytucji kultury. Niespodziewany
wybuch pandemii sparalizowat dzialalnos$¢ placowek w ich tradycyjnym
wymiarze. Wiele projektéw oraz wydarzen przeniosto sie do Internetu,
stajac sie wydarzeniami wirtualnymi, ograniczajac zarazem miedzyludzki
kontakt. Musialo z tym sobie poradzi¢ takze i Muzeum Pamieci Sybiru,
ograniczajacilosc¢ organizowanych wydarzen oraz kontaktujac sie z przy-
sz}a publicznoscia gldéwnie za pomoca Internetu.

Uroczyste otwarcie Muzeum Pamieci Sybiru odbyto sie 17 wrze$nia 2021
roku, a wiec w dzien 82. rocznicy agresji sowieckiej na Polske, od ktorej
Sybir zaczeto utozsamiac przede wszystkim z ,nieludzka ziemig”. Nie ule-
ga jednak watpliwosc, ze po doswiadczeniach czasu pandemii, instytucje
musza liczy¢ sie z sytuacjami, w ktorych bezposredni kontakt z odbiorcami
bedzie ograniczony, a i mozliwos$¢ oprowadzania po wystawach ulegnie
zmianie. Moze takze zmienic przyzwyczajenia odbiorcow. Wydaje sie zatem,
ze oferowana przez nowe technologie pomoc w momentach kryzysowych
jest niezbedna.

Nowe technologie majg tez za zadanie uatrakcyjnia¢ pobyt w muzeum
izachecac do dalszej eksploracji, ale nie powinny (wrecz nie mogg) wypie-
rac, czy tez zastepowac kontaktu z eksponatem oraz z muzealnikiem, ktory
pracuje dla ludzi i z ludZmi. To wlasnie r6wnowaga powinna zapewnic¢
nowo powstatemu Muzeum szerokie pole do dalszej dzialalnos$ci. W oparciu
o wszystkie mozliwe techniki wystawiennicze i popularyzatorskie, zapobie-
gajac zarazem utrwalaniu tzw. ztych praktyk, pracownicy Muzeum starajg
sie wiec prowadzic dialog z odbiorcg, poszerzac¢ edukacje, nie zatracajgc
przy tym tego co najwazniejsze, a wiec indywidualnych oraz zbiorowych
historii, tak bardzo wpisanych nie tylko w tkanke miasta, w ktéorym Mu-
zeum powstalo, ale takze w pamiec regionu i kraju.

Bibliografia

Bal Mieke
2005: Dyskurs muzeum, przet. M. Nitka, w: Muzeum sztuki. Antologia,red. M. PopczyKk,
Krakéw: UNIVERSITAS.
Folga-Januszewska Dorota
2009: Muzea w Polsce 1989-2008, ,Muzealnictwo”, nr 50.



Nowoczesnos¢, multimedialnosé, interaktywnosc jako istotne elementy wspdiczesnego... 25

Gallagher Clare, Kolblinger Judith
2020: Doskonata obstuga klienta instytucji kultury. Podrecznik dla uczestnikow i uczest-
niczek szkolenia, przel. M. Bialokryty, M. Stokowski, Warszawa: Muzeum Patac
w Wilanowie.

Jakubowski Krzysztof J.

2010: Muzea wobec dylematow rozwojowych spoteczeristwa wiedzy, w: Muzeum XXI
wieku— teoriaipraxis. Materialy z sesji naukowej, organizowanej przez Muzeum
Poczqtkow Paristwa Polskiego i Polski Komitet Narodowy ICOM, Gniezno, 25-27 li-
stopada 2009 roku. Ksiega pamigtkowa poswiecona profesorowi Krzysztofowi
Pomianowi, red. E. Kowalska, E. Urbaniak, Gniezno: Wydawnictwo Muzeum
Poczatkéw Panstwa Polskiego.

Janus Aleksandra
2018: Muzea, przesztosc¢ i wytwarzanie kultur(y) pamieci, w: Laboratorium muzeum.
Pamied, red. A. Banas, A. Janus, Warszawa: Dom Spotkan z Historia.
Kabac Jan, Roguz Jan
2020: Chidd architektury, ,Builder”, 13.11.2020
Kos$ciukiewicz Monika
2015: Losy rodziny Prejznerow z Poniktej w swietle pamiqtek przekazanych do zbiorow
Muzeum Pamieci Sybiru, ,Zeslaniec” nr. 62.
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw
2019: Statystyka Muzeéw. Muzea w 2018 roku, red. K. Andrzejkowicz, K. Zmijewska,
Warszawa: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow.
Popczyk Maria
2008: Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Krakéw: UNIVERSITAS.
Stasiak Andrzej
2006: Muzea wobec wyzwan wspétczesnej turystyki, w: Rola muzeow w turystyce
i krajoznawstwie, red. A. Toczewski, Zielona Géra: Muzeum Ziemi Lubuskiej
w Zielonej Gorze.
2007: O potrzebierewolucjiw polskim muzealnictwie XXI wieku, w: Kultura i turystyka.
Razem czy oddzielnie?, red. A. Stasiak, £.6dz: Wydawnictwo WSTH.
Szarejko Sylwia
2020: Jak wspdtczesnie uczyc historii? Muzeum Pamieci Sybiru i préba ,oswojenia” od-
biorcy z ,trudnq” tematykgq, ,Zestaniec” nr. 82.
Ziebhinska-Witek Anna
2011: Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.
Ziebhinska-Witek Anna
2014: Zwrot performatywny w muzeach— miedzy teoriq a praktykgq, ,Teksty Drugie”, nr 1.
Zmijewska Monika
2021: Bialystok. Wystawa stata Muzeum Pamieci Sybiru juz gotowa. Multimedia pod-
kreslg emocje, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 11.03.2021r.



26 Sylwia Szarejko

Strony internetowe
www.builderpolska.pl
www.sybir.bialystok.pl
www.sybir.um.bialystok.pl

Sylwia Szarejko

Modernity, Multimedia Attention, Interactivity as Important
Elements of Contemporary Museology. Of the research on the
creation of the Sybir Memorial Museum in Bialystok

The article presents the stages of creating the largest and the most modern narrative mu-
seum in Podlaskie Voivodeship, confronting this initiative with the condition of museology
in Poland. In the era of the progressive development of museum institutions, selected pro-
jects implemented by the newly created Sybir Memorial Museum were also described, with
particular emphasis on those projects that use the potential of the new technologies sector.

Keywords: Sybir Memorial Museum, narrative museum, Podlaskie Voivodeship
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Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki
Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie
Instytut Kaszubski w Gdansku

O narracji historii Kaszubow na wystawie
stalej w Ksiaznicy profesora Gerarda
Labudy w Wejherowie

Tyle byto zawsze historii Kaszubow, ile w niej byto dokonan samych Kaszu-
bow. Ale historia ich bedzie trwata tak dtugo, jak dtugo imie Kaszubdw, ich
mowa, ich obyczaj bedq stanowity wartosc dla nich samych.

To pierwsze stowa, ktdre dostrzezemy wchodzgc do Ksigznicy profesora
Gerarda Labudy bedacej czescia Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki Ka-
szubsko-Pomorskiej w Wejherowie!. Uroczyste otwarcie nowego obiektu
kulturalnego na mapie powiatu wejherowskiego, czy szerzej Kaszub, na-
stapilo 1 pazdziernika 2020r., a wiec dokladnie dekade po Smierci patrona
placowki?.

1 Historia wejherowskiego Muzeum zajmowalo sie kilku badaczy najczesciej zawodowo
zwigzanych z placéwka. [Ruchlewski 2019; A. Lubocki, 2021 (tekst w druku); Obracht-Pron-
dzynski 2008: 297-308; Breza 2000; P. Labuda 1972; Kaminski 1971].

2Do najwazniejszych instytucji muzealnych na mapie Kaszub, ktére profilowo sklasyfiko-
wac¢ mozna do zajmujacych sie szeroko pojeta Kaszubszczyzng zaliczy¢ nalezy: Muzeum
Ziemi KoScierskiej w Ko$cierzynie, Muzeum Ziemi Puckiej w Pucku, Muzeum w Leborku,
Muzeum Historyczno-Etnograficzne w Chojnicach, Muzeum Kaszubskie w Kartuzach, Mu-
zeum PiSmiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie, Muzeum — Kaszub-
ski Park Etnograficzny we Wdzydzach Kiszewskich, Muzeum Zachodniokaszubskie w By-
towie. Dzieje Kaszubdw sa tez przynajmniej w pewnej cze$ci obecne w Muzeum Gdanska,
Muzeum Archeologicznym w Gdansku, Muzeum Narodowym w Gdansku, Muzeum Gdyni,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarnsku.
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I1. 1. Ksiaznica profesora Gerarda Labudy w Wejherowie (fot. Michat Hinc)

W tym miejscu zmierzamy do sformutowania podstawowych celow przy-
Swiecajacych powstaniu tego artykutu. Ten bowiem zrodzit sie z potrzeby
zasygnalizowania, iz na mapie obiektow muzealnych Pomorza i Polski pojawila
sie Ksigznica bedaca integralna czescia Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki
Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. Autor podjal tez probe opisu genezy
powstania placowki, jej podstawowych funkcji, a przede wszystkim tresci
i funkcji poznawczych obecnej tu wystawy stalej poSwieconej w znacznej
mierze historii Kaszubow, a i oczywiscie jej patronowi. Wazne jest tez wy-
jasnienie, w jaki spos6b muzealny zespot postanowil przedstawic¢ dzieje
Kaszubow w wystawowej przestrzeni, majac na uwadze metodologie narracji
zaproponowang w wielu pracach przez prof. Gerarda Labude, ktorego imie
nosi ten nowy obiekt. Istotne jest takze to, z jakimi trudnosciami mierzyli
sie pracownicy muzeum pracujacy nad scenariuszem wystawy.

Zapewne juz teraz pojawiajq sie podstawowe pytania skagd nazwa Ksigz-
nica i dlaczego powstata akurat w Wejherowie? Geneze obiektu wigzac
nalezy z osobista decyzja prof. Gerarda Labudy, potwierdzong testamento-
wym zapisem, w ktdrym wyrazil on wole bezplatnego przekazania swego
ksiegozbioru i archiwum na rzecz Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki Ka-
szubsko-Pomorskiej w Wejherowie [Notatka ze spotkania u prof. Gerarda
Labudy w dniu 26 kwietnia 2010 roku, 2011: 675-680]. Darczynca zastrzeg},
ze przekazany przez niego ksiegozbior (liczacy ok. 26 tys. woluminow)
1 osobiste archiwum winny stanowi¢ osobny zbidér odseparowany od in-
nych muzealiow, sugerujac w spotkaniach irozmowach, ze odpowiednim
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miejscem dla tej spuscizny bedzie biblioteka stanowiaca cze$¢ wejherow-
skiego Muzeum?.

Biblioteka byla tylko tymczasowa i robocza nazwa planowanego obiek-
tu. Ze wzgledu na ustawowe i statutowe zadania muzeum, nowy obiekt
zprzyczyn formalnych nie mogt stac sie biblioteka gdyz kazdy przekazany
tam obiekt zyskal range muzealnego zabytku, a to oznacza, ze moze by¢
udostepniany jedynie na miejscu w czytelni. Finalnie uznano, ze planowany
obiekt bedzie Ksigznica®*. Po wielu poszukiwaniach, ostateczng siedziba
Ksigznicy staly sie przebudowane i dawne budynki oficynowe powstale
w XIX w., znajdujace sie tuz przy Palacu Keyserlingkow, obecnej siedzibie
Muzeum. Powstanie obiektu poprzedzily liczne wydarzenia promocyjne
i kulturalne, a te najwazniejsze z nich odbyly sie w ogloszonym przez
Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie Roku Prof. Gerarda Labudy w stulecie
urodzin mediewisty w roku 2016°.

Obiektywne wskazanie przez wspotczesnych naukowcow najwazniejszego
obszarubadawczego z ponad siedemdziesiecioletniej pracy Gerarda Labudy
jest bardzo trudne. To przeciez rozmaite obszary dotykajace historii kultury
[Samsonowicz 2006: 21-27], dziejow wczesnego Sredniowiecza i poczatkdw
polskiej panstwowosci [Michatowski 2002], historii dyplomacji [Labuda
2002], czy wreszcie kompleksowych dziejow Pomorza® i Kaszubdéw. Sam
Profesor rozwial te watpliwosci u schylku zycia jasno publicznie dekla-
rujac, ze to dzieje spotecznosci, z ktdra zawsze sie identyfikowat i ktorej
nigdy sie nie wypart byly dla niego najwazniejsze’.

$Decyzja Gerarda Labudy wynikala z faktu jego zwigzkdw z wejherowskim muzeum,
w ktérym przez ponad 20 lat pelnit funkcje przewodniczacego Rady Naukowej [Borzysz-
kowski 2011: 38-39].

“Pomystodawca nazwy jest Janina Kurowska, starszy kustosz, do 2020 r. kierownik Dzia-
hu Rekopiséw i Starodrukéw w Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej
w Wejherowie.

SZanim powstal budynek Ksiaznicy w wejherowskim muzeum mogliSmy zapoznac sie
z wystawa biograficzna poswiecona Profesorowi autorstwa Grazyny Wirkus, a takze eks-
pozycje pt. Gerard Labuda (1916-2010). Kaszuba w Poznaniu, autorstwa Justyny Grabow-
skiej-Szmelc i Zuzanny Szwedek-Kwiecinskiej. Z okazji stuletniej rocznicy urodzin Profeso-
ra, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie oglosito rok 2016 Rokiem Gerarda Labudy w zwiazku
z czym odbylo sie wiele wydarzen kulturalnych i naukowych upamietniajacych te postac.
Wiecej na ten temat m.in. w: [Fopke 2017: 106-126].

6 Seria wieloautorskich monografii naukowych Historia Pomorza wydawanych od 1969 r.
takze jest rezultatem koncepcji i staran Gerarda Labudy. Seria ta jest kontynuowana z za-
miarem doprowadzenia dziejéw Pomorza do wspdiczesnosci.

7Swoje badawcze plany zapowiadal mieszkajac juz w Poznaniu: ,,Zamierzam napisac hi-
storie Kaszub, jestem to winien moim ziomkom. Dtugo nie zdawatem sobie sprawy, jak ciezkq
droge przeszli Kaszubi do swego odrodzenia narodowego. Teraz wrocitem do Zrédel. Tam
zresztq zaczela sie takze moja szkota historii”. [Labuda, 2000: 485].
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»Profesorowi Lorencowi® wreczam to gtowne dzieto mojego zycia. To gtowne
dzieto mojego zycia” podkreslil Gerard Labuda przekazujac swoja najnow-
szg ksiazke, monografie pt. Historia Kaszubow w dziejach Pomorza. Czasy
sredniowieczne [Labuda 2006] podczas uroczystosci otwarcia nowego roku
akademickiego w auli Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
w 2006 r.° Ta przelomowa publikacja — wedlug Labudy — najwazniejsza
w jego dorobku naukowym, byla zaledwie poczatkiem na drodze doprowa-
dzenia tej historii az po czasy nam obecne. Dokonczenie tej narracji az do
czasOw wspotczesnych mediewista pozostawil innym znawcom tej historii
[Borzyszkowski 1991; 2006: 61-87]. To na kartach tych dziejow Gerard La-
buda zrealizowal wypracowywany przez lata postulat naukowy mowiacy
o koniecznosci pisania nie historii Kaszub lecz historii Kaszubow [Labuda
2006]. Ostatecznie uznal, ze ,Kaszuby sq tam, gdzie zyjq i mieszkajq Kaszubi.
Tej oczywistej prawdy nie zawsze przestrzegali badacze probujqcy ustali¢
tereny, do ktorych odnosi sie nazwa Kaszuby” [Labuda 1996: 204].

Ksigznica jest jak dotad pierwsza placowka muzealna w Polsce, w kto-
rej podstawowym jezykiem narracji jest jedyny zarejestrowany w Polsce
jezyk regionalny -kaszubski®. Jest on wykorzystany nie tylko jako pierw-
szoplanowy jezyk wystawy stalej. Kaszubski jest obecny takze w calej
przestrzeni budynku Ksigznicy''. Jezyki polskiiangielski rowniez maja tu
swoje miejsce, cho¢ pelnia funkcje pomocnicza. Ten zabieg ma na celu nie
tylko podkres$lenie znaczenia jezyka regionalnego dla historii i tozsamosci
Kaszubow, ale tez stuzy pisaniu tej historii z perspektywy tej spotecznosci.
Takie zastosowanie jezyka kaszubskiego jest tez nawigzaniem do tego w jaki
sposob Gerard Labuda cenil codzienne postugiwanie sie nim. W jednym

8Chodzi o profesora Stanistawa Lorenca, rektora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w latach 2002-2008.

®Material filmowy z tego wydarzenia patrz w: https://www.youtube.com/watch?v=wV{SKt
OUqRK [dostep: 13.11.2021].

1 Art. 19. 1. Za jezyk regionalny w rozumieniu ustawy, zgodnie z Europejska Karta Jezy-
kéw Regionalnych lub Mniejszo$ciowych, uwaza sie jezyk, ktéry: 1) jest tradycyjnie uzywa-
ny na terytorium danego panstwa przez jego obywateli, ktérzy stanowia grupe liczebnie
mniejsza od reszty ludno$ci tego panstwa; 2) rozni sie od oficjalnego jezyka tego panstwa;
nie obejmuje to ani dialektéw oficjalnego jezyka panstwa, ani jezykow migrantow. 2. Jezy-
kiem regionalnym w rozumieniu ustawy jest jezyk kaszubski [pogrubienie M. H.]. Prze-
pisy art. 7-15 stosuje sie odpowiednio, z tym ze przez liczbe mieszkarnicow gminy, o ktorej
mowa w art. 14, nalezy rozumie¢ liczbe 0séb postugujacych sie jezykiem regionalnym, urze-
dowo ustalong jako wynik ostatniego spisu powszechnego”. (Ustawa z dnia 6 stycznia 2005 r.
o mniejszo$ciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regionalnym. Dz. U. 2005, poz.

11 Teksty pierwotnie byly tworzone w jezyku polskim. Ich thumaczeniem na jezyk kaszub-
ski, a takze korekta zajeli sie Tomasz Fopke, Roman Drzezdzon i Dariusz Majkowski.


https://www.youtube.com/watch?v=wVfSKtOUqRk
https://www.youtube.com/watch?v=wVfSKtOUqRk

O narracji historii Kaszubdw na wystawie statej w Ksiqgznicy profesora Gerarda Labudy 31

1. 2. Jedno z roboczych spotkan poswiecone przygotowaniu wystawy statej w Ksiaznicy. Od lewej: ko-
ordynator projektu wystawienniczego Andrzej Hoja, cztonkowie kuratorskiego zespolu muzealnego:
Michal Hinc, Zuzanna Szwedek-Kwiecinska, Tomasz Fopke, Janina Kurowska (fot. Anna Kakol)

zwywiadow stwierdzil bowiem, ze ,,cztowiek zna dobrze tylko jeden jezyk!
Trzeba czuc dZwiek, melodie, fonetyke. Ja mowie dobrze tylko po kaszubsku”
[,,Gazeta Dolnoslaska” 1999: 6].

Stworzeniem scenariusza wystawy zajal sie powotany przez dyrektora wej-
herowskiego Muzeum Tomasza Fopke zespo6l kuratorski'? w skladzie: Janina
Kurowska — przewodniczaca, Tomasz Fopke, Zuzanna Szwedek-Kwiecinska,
Justyna Grabowska-Szmelc, a takze autor niniejszego tekstu'®. Koordynatorem
projektu wystawienniczego byt gdanski historyk, Andrzej Hoja. Prace nad
owym scenariuszem zarowno w formie spotkan roboczych jak i prac indy-
widualnych miaty miejsce od czerwca 2017 do wrzesnia 2020 1.

Coto oznacza w narracyjnej praktyce? Chodzi o to, aby pisa¢ i opowiadac
historie owej wspolnoty z perspektywyludzi, a nie miejsca, ktére zamiesz-

12Zarzadzenie nr 1/2017 z dnia 16 czerwca 2017 roku Dyrektora Muzeum PiSmiennictwa
1 Muzyki Kaszubsko — Pomorskiej w Wejherowie.

13Pelna lista 0séb zaangazowanych w powstanie wystawy stalej, a takze instytucji, ktére
uzyczyly zabytki lub ich reprodukcje znajduje sie na stronie internetowej Muzeum Pi-
$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. https://www.muzeum.wejhe
rowo.pl/d/ksiaznica/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/?
cat=67. [dostep 13.11.2021 r.].


https://www.muzeum.wejherowo.pl/d/ksiaznica/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/?cat=67
https://www.muzeum.wejherowo.pl/d/ksiaznica/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/?cat=67
https://www.muzeum.wejherowo.pl/d/ksiaznica/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/realizatorzy-i-partnerzy-projektu/?cat=67
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kuja, bo to w ciagu ostatniego tysiaclecia byto zmienne. Niegdys ojczyzna
Kaszubdw w sensie terytorialnym bylo Pomorze Zachodnie i Wschodnie,
a wiec wladztwo Gryfitéw [Kozlowski 1985] i Sobiestawicow [Sliwinski
2019] funkcjonujace miedzy polityczng niezaleznoscig, a jej utratg na rzecz
niemieckiej [Samsonowicz 1991: 109-174; Popielas-Szultka 2000: 215-231;
Szultka 2000: 235] lub polskiej panstwowosci'.

Profesor Gerard Labuda w toku wieloletnich dociekan sformutowat
wniosek mowiacy o tym, ze ,,Kaszubi jako lud sq tozsami etnicznie z Pomo-
rzanami, jednakze w toku rozwoju dziejow historycznych pojecie Pomorzan
nabiera znaczenia wielonarodowosciowego w wyniku procesow migracyjnych
iwynaradawiajqgcych, zwigzanych z naptywem na te ziemie ludnosci polskiej,
niemieckiej, skandynawskiej, szkockiej, angielskiej i battyjskiej. Po utracie
swej wtasnej paristwowosci w XIII wieku Kaszubi przestali by¢ gospodarzami
tej ziemii stali sie tylko jednym z jej sktadnikow” [Labuda 2006: 37]. Labuda
zauwaza, iz to zespot zdarzen i procesow, ktore mialy wowczas miejsce
zawazyly takze na historycznej narracji. Kaszubi/Pomorzanie ,,bedqc po-
czqtkowo podmiotem dziejow swej ojczyzny, z czasem stali sie przedmiotem
tej historii” [Labuda 2006: 37].

Historia Kaszubow miala stac sie jednym z przewodnich tematow wystawy.
Jej adresatem jest mlodziez oraz dorosli, zaré6wno osoby ktore dysponuja
pewna wiedza o Kaszubach jakici, ktérzy nie majg jej wcale. Temat ten jest
bardzo zlozony i trudny, a dopasowanie przekazywanych tresci przy pomocy
tekstow, zabytkow czy multimedidow do percepcjiizdolnosci poznawczych
0s0b zwiedzajacych bylo ogromnym wyzwaniem. W muzealnym zespole
roboczym pojawilo sie wiec pytanie w jaki sposdb opowiedzie¢ historie
naukowca, dla ktorego dzietem zycia byly dzieje spotecznosci, ktérej sam
byl czescia. Po wielu miesigcach prac zdolano wypracowac scenariusz
wystawy bedacy polaczeniem biografii jak i historii tej pomorskiej spo-
lecznosci. Czlonkowie zespotu starali sie jak najlepiej poja¢ metodologie
Gerarda Labudy niewatpliwie wyznaczajacego nowy standard historycznego
opisu upodmiotawiajacego badang grupe spoteczng. Do rozstrzygniecia
pozostaje kwestia naile ten zabieg muzealnikom sie powiodl. Wystawa jak
dotad nie doczekala sie merytorycznej oceny i zapewne konstruktywnej
krytyki ze strony specjalistow.

14 Np. wedtug terminologii Gerarda Labudy po tzw. drugim piastowskim podboju w XII w.,
czy tez po akcie inkorporacji Pomorza Gdanskiego rozpoczynajacego wojne trzynastolet-
nig w drugiej potowie XV wieku. (G. Labuda 2006: 91, 453].
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1. 3-5. Obrotowe ekspozytory prezentujace historie Kaszubéw w Ksiaznicy profesora Gerarda Labu-
dy w Wejherowie (fot. Mateusz Szuba)
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Najwazniejsze watki dziejow Kaszubow zostaly opowiedziane przy
pomocy dwunastu obrotowych ekspozytorow zainstalowanych na sali
wystawy statej w Ksigznicy?. Co niezwykle istotne, tu takze opowiedziano
te historie przy pomocy dwoch jezykow, a wiec wiodgcego kaszubskiego
oraz pomocniczego polskiego. Kazda z obrotowych plansz zostala zapro-
jektowana w taki sposob, aby z pomoca prostego ruchu reka poznac nar-
racje istotnego wydarzenia w historii Kaszubow opowiedzianej z dwdch
perspektyw.

W pierwszej podmiotem narracji sa Kaszubi. To oczami tej spotecznosci
opowiedziano o takich wydarzeniach jak reformacja, Wiosna Ludow czy
sytuacja Kaszubow w okresie dwudziestolecia miedzywojennego oraz
niemieckiej okupacji wlatach II wojny Swiatowej. Autorzy kilkudziesieciu
zaprezentowanych na ekspozytorach tekstow podjeli probe takiego opisu.
Pierwszy przyklad zastosowania tej narracyjnej metody znajduje sie ponizej:

Reformy w panstwie pruskim

Upadek Rzeczypospolitej sprawil, ze Kaszubi z Pomorza Gdanskiego
stali sie od 1772 roku poddanymi Kroéla Prus (w Gdansku dopiero od
1793). Nowa przynalezno$¢ panstwowa dzieki reformom rolnym w XIX
wieku przyczynila sie do ogromnych zmian spolecznych i wlasno-
Sciowych wsrod Kaszubo6w. Po pierwsze kaszubscy gospodarze rolni
dopiero teraz stali sie pelnoprawnymi wtascicielami uprawianej ziemi,
ustawala réwniez ich powinno$¢ wobec dworu (czynsze daniny, pansz-
czyzna) czy Kosciola, ktorego dobra teraz przejeto panistwo. Wprowa-
dzenie obowigzkowego nauczania dzieciiszybkirozwdj szkolnictwa
po 1870 roku niemal zlikwidowaty problem analfabetyzmu®®.

Dowiadujemy sie tu w jaki sposéb kaszubska spolecznosc radzila sobie
w procesie tzw. ,pruskiej drogi do kapitalizmu [Labuda 1996: 114] i w jaki
sposob skorzystata rowniez z cywilizacyjnego postepu systemowo budo-
wanego przez zaborcze panstwo.

Po drugiej stronie obrotowej planszy znajduje sie tzw. perspektywa ze-
wnetrzna. Autorzy wystawy podjeli tu prébe narracyjnego zabiegu majacego
pokazad, w jaki sposob dotad opowiadano i wcigz pisze sie o Kaszubach
w literaturze naukowej i popularnonaukowe;j. Dzialo sie to zazwyczaj

15Te terminologie zastosowal projektant wystawy state;.
16 Tekst zamieszczony na obrotowym ekspozytorze nr 6 na wystawie stalej w Ksiaznicy
profesora Gerarda Labudy.
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w kontekscie dziejow Niemiec, ale tez Danii, Szwecji, szeroko pojetego
Pomorza i wreszcie historii Polski'’.

Krolestwo Prus rosnie w sile

0d kiedy na mapie Europy pojawilo sie w 1701 roku Krdlestwo Prus
(obejmujace swym terytorium tez Brandenburgie), dazyto ono do po-
szerzenia swych terytoriéw. Krol Fryderyk II przytaczyt do swojego
panstwa w 1772 roku polskie Prusy Krolewskie, a w 1793 — takze
GdanskiTorun. Do 1815 roku w wyniku kleski Szwedéw w wojnach
napoleoniskich Prusy Przejely takze ich cze$¢ Pomorza. Kaszubi zna-
lezli sie w ten spos6b administracyjnie na terytorium jednego kra-
ju. A ich ziemia — Pomorze — miala sie stac¢ zapleczem rolniczym
izywno$ciowym dla modernizujacego sie panstwa niemieckiego?®.

Kolejnym przykiadem zastosowania perspektywy wewnetrznej/podmio-
towej jest temat Miedzy Polska a Niemcami, w ktérym czytamy:

W koncu XIX wieku na Pomorzu Gdanskim nasilaly sie procesy ger-
manizacyjne. Reakcja na nie byl narodowy ruch polski ksztalttujacy
sie i zyskujacy przewage wsrdd lokalnych elit. Kaszubi nadal jednak
nie wypracowali jednoznacznej strategii dzialan na rzecz ocalenia
swojej tozsamosci. Proba odbudowy ruchu kaszubskiego bylo powo-
lanie w 1912 roku Towarzystwa Mlodokaszubow, ktorego liderem by}
pochodzacy z Koscierzyny Aleksander Majkowski. Opowiedzieli sie oni
zawspolnotg narodowa z Polakami. Nie zrezygnowano jednak z pracy
organicznej na rzecz rozwoju odrebnosci i dziatann w obrebie specy-
ficznej kultury dominujacej na Kaszubach, tak aby ,,podnies¢ ludnos¢
kaszubska pod wzgledem kulturalnym, gospodarczym i politycznym®.

Fakt pojawienia sie na poczatku XX w. Towarzystwa Mlodokaszubow
w szeroko pojetym ruchu kaszubsko-pomorskim nie moze ujS¢ uwadze

7W swoich naukowych dociekaniach Gerard Labuda stwierdzil, ze przykladem przed-
miotowego potraktowania dziejéw Kaszub6w jest monografia Friedricha Lorentza, Ge-
shichte der Kaschuben z 1926 r. Ta — wedlug Labudy — zajmowac sie miala ,gtownie sze-
rzeniem sie niemczyzny na catym Pomorzu, z Kaszubami jako ttem”. Gerard Labuda byl tez
gleboko przekonany, ze i Historia Pomorza w stopniu gleboko niewystarczajacym lub
wrecz pobieznym opisuje historie Kaszubdéw: ,,W tym miejscu musze samokrytycznie powie-
dziec, ze w redagowanych przeze mnie tomach wielkiej syntezy Historia Pomorza tematyka
kaszubska pojawia sie incydentalnie i, uzyjmy tu znowu tego okreslenia , deficytowo”. Dziata-
ty tu dwa czynniki. Synteza ta byta pisana z punktu widzenia integracji ,,ziem odzyskanych”
z Macierzq oraz nie bez nacisku autocenzury w sprawach kaszubskich”.

18 Tekst zamieszczony na obrotowym ekspozytorze nr 6 na wystawie stalej w Ksigznicy
profesora Gerarda Labudy:.

P Tekst zamieszczony na obrotowym ekspozytorze nr 8 na wystawie stalej w Ksigznicy
profesora Gerarda Labudy.
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badaczom historii Kaszubow. To tez w swych licznych postulatach i kon-
spektach dot. dziejow tej spolecznosci sygnalizowat nie tylko patron tytu-
lowej placowki [Labuda 1996: 41-48]. W teks$cie wspomniano tez o rzeczy
niezwykle istotnej — pracy organicznej stanowigcej jedyna skuteczna
obrone Kaszubow przed agresywna germanizacjg obserwowana zwlaszcza
od siodmej dekady dziewietnastego stulecia. Tarczg chroniaca przed ta
wynaradawiajgcga maching miato by¢ m.in. samoksztalcenie, organizacja
bibliotek ludowych, zakladanie kdtek rolniczych, wydawanie i czytanie
prasy. We wszystkich tych polach notowano aktywna dziatalnos¢ Kaszu-
bow [Borzyszkowski 2000: 281-287].

Po drugiej stronie obrotowej planszy podjeto prébe opisu wydarzen
wowczas istotnych dla ludzi opisujacych Kaszuby i Kaszubow, szczegol-
nie za$ naukowo zainteresowanych kaszubskg mowa u schytku XIX w.,
0 CZym ponizej:

Przedmiot zainteresowan

Druga polowa XIX wieku w panstwie niemieckim charakteryzowala
sie polityka zacierania réznic pomiedzy poszczegdlnymi narodami
zamieszkujacymi jego terytorium. Na dawnych ziemiach Rzeczpo-
spolitej najpierw ograniczono nauke jezyka polskiego, a w 1887 roku
catkowicie usunieto go ze szkol. Ale wlasnie w tym czasie kaszubsz-
czyzna zainteresowali sie nie tylko ludzie prébujacy ja ratowac od
wewnatrz, ale i naukowcy spoza tej spotecznosci. Prace etnograficzne
prowadzit tu juz w potowie XIX wieku rosyjski badacz Aleksander
Hilferding, a pochodzacy z Matopolski Stefan Ramult wydal w 1893
roku Stownik jezyka pomorskiego czyli kaszubskiego?’.

Osig narracjiuczyniono najwazniejsze wydarzenia i punkty zwrotne w historii
Kaszubow, ale tez dtugofalowe procesy spoteczno-gospodarcze ksztaltujace
rozwoj kaszubskiej spolecznosci na przestrzeni ostatnich stuleci. Wystarczy
wymieni¢ wprowadzanie chrzescijanstwa na Pomorzu podczas tzw. drugiego
piastowskiego podboju?!, wptyw kulturowy panistwowosci niemieckiej czy
to pod postacia Brandenburgii, Panstwa Krzyzackiego czy tez Krolestwa
Prus [Salmonowicz 1987: 390-420], Cesarstwa Niemiec [Krasuski 2004: 230]
inazistowskiej Rzeszy Niemieckiej [Labuda 2006: 91].

2 Tamze.
2 Tak ten proces nazywal Gerard Labuda [Labuda 2006: 91 i n.]
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Testament naukowy Gerarda Labudy dekade po jego Smierci zostal nie-
mal zupelnie wypelniony. Mowa tu oczywiscie o kolejnych tomach Historii
Kaszubow autorstwa profesorow Jozefa Borzyszkowskiego [Borzyszkowski
2019, a, b, c] i Cezarego Obracht-Prondzynskiego [Obracht-Prondzynski 2019].
Wszystkie opublikowane dotad tomy znalazty swoje miejsce w jednym
z ekspozytorow wnekowych na wystawie stalej Ksigznicy. Jest tu tez pew-
ne intrygujace puste miejsce. Jest ono przeznaczone na niewydany jeszcze,
a spodziewany w przysztym roku drugi tom Historii Kaszubow autorstwa
Zygmunta Szultki??.. W sasiednim ekspozytorze jest tez miejsce dla rownie
ambitnego wieloautorskiego dzieta zainicjowanego w latach szesc¢dziesiatych
XX w. przez Gerarda Labude, tj. serii naukowej Historia Pomorza.

Kolejna instalacja majacg nieco przyblizy¢ najwazniejsze dziejowe mo-
menty w historii Kaszubdw jest interaktywna mapa multimedialna, ktora
w zamysle jej pomystodawcow i autoréw ma prezentowac zmienny obszar
wystepowania Kaszubszczyzny na tle rownie zmiennych organizmdéw po-
litycznych istniejacych na potudniowym wybrzezu Baltyku miedzy Rugia
a ujSciem Wisty w Zatoce Gdanskiej. Wiekszos¢ mapek wraz z towarzysza-
cymiim animacjamiopracowano m.in. na podstawie Atlasu autorstwa Jana
Mordawskiego [Mordawski 2017]. Na interaktywnym monitorze szybko
spostrzezemy oS czasu z wpisanymi datami — w zamysle autorow — naj-
wazniejszymi z punktu widzenia kaszubskiego etnosu na szeroko poje-
tym Pomorzu nad poludniowym Baltykiem. Rzecz jasna nie zawsze jest
to periodyzacja zbiezna z ta znanag z historii Polski, co rowniez jest proba
podmiotowego ujecia. Na wspomnianej osi wyszczegolniono m.in. rok 1123,
1640, 1871 czy 1920. Pierwsza z dat to zakonczenie procesu tzw. drugiego
piastowskiego podboju Pomorza dokonanego za sprawa piastowskiego
ksiecia Bolestawa Krzywoustego. Przechodzac do roku 1640 poznajemy
mape polityczna Pomorza niedtugo po $mierci ostatniego wiadcy z pomor-
skiej dynastii Gryfitow — Bogustawa XIV. Trzecia z wymienionych dat to
tez wazna cezura w historii Niemiec [Kizwalter 2007: 245-248]. Wowczas
pod egida Prus doszio do procesu okreslanego w historiografii mianem
Zjednoczenia Niemiecirestauracji Cesarstwa Niemiec [Andrzejewski 2003:
39-40]. Od 1871 r. kazdy kolejny krol Prus z dynastii Hohenzollern6w by}
tez Cesarzem [Borzyszkowski 2019 b: 7].

22Zygmunt Szultka przygotowuje kilkucze$ciowy tom II dot. lat 1525-1815, ktérego publi-
kacja planowana jest w 2022 r.
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1. 6. Instalacja interaktywnej mapy multimedialnej w Ksigznicy profesora Gerarda Labudy
(fot. Mateusz Szuba)

Zaborcze panstwo stawalo sie wiec znacznie silniejsze, zdecydowanie
bardziej spoiste a polityka kulturalna i narodowosciowa praktykowana
przez architekta owego zjednoczenia, kanclerza Otto von Bismarcka spychata
Kaszubow coraz bardziej na margines zycia spotecznego, gospodarczego,
kulturalnego, religijnego [Borzyszkowski 2019 b: 7-120]. To data bardzo
wazna w historii Kaszubow, choc¢ nie tak istotna w historii Polski. Odtad
tez kazdy Kaszuba, najczesciej mieszkaniec pomorskiej Prowincji Prusy
Zachodnie byt poddanym Cesarza Niemiec az do upadku Cesarstwa w 1918r.

Inne jest tez podejscie do kwestii zaprowadzenia panstwowosci polskiej
na czesci Pomorza Nadwislanskiego. W przypadku Kaszub rzecz nie dotyczy
roku 1918, a 1920 [Kutta 2003: 75; Kosinski 2002: 72-100]. Jak mozna zaobser-
wowac, Kaszubi bytowscyileborscy nie stali sie obywatelami odrodzonego
panstwa polskiego. Ten status prawny stal sie faktem w 1945 r., a wiec po
niemal 300 latach przymusowego trwania w panstwowosci niemieckiej
[Szultka 1998]. Kaszubi gdanscy, sopoccy, w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym roéwniez nie mieszkali w granicach Polski. Byli — jak wiemy —
obywatelami Wolnego Miasta Gdansk [Stepniak 1991: 10-50], co rowniez
uzmystawia nam chocby pobiezne zapoznanie sie z interaktywna aplikacja.
Spogladajac na mape, latwo rowniez zrozumiec dlaczego miedzywojenne
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wojewodztwo pomorskie w niemieckiej propagandzie (zar6wno w czasach
tzw. Republiki Weimarskiej czy III Rzeszy Niemieckiej) funkcjonowato pod
nazwa polskiego korytarza (niem. polnischer korridor)idlaczego zagrozenie
niemiecka agresja bylo szczegodlnie wielkie dla mieszkancow owczesnego
wojewddztwa pomorskiego [Wakar 2000: 79-144].

Kontekst roku 1945 r. jest tu istotny z kilku zasadniczych powoddw.
Po raz pierwszy Kaszubi/Pomorzanie, w catos$ci stali sie¢ mieszkancami
jednego panstwa — Polski. Po drugie w owym roku i kolejnych latach
nastapila zmiana zarysu zasiegu Kaszubszczyzny poprzez jego wyrazne
przesuniecie na zachod?®. Przygladajac sie mapie mozemy szybko wy-
wnioskowad, ze Kaszubi utracili zwigzki z panstwem polskim juz podczas
pierwszego rozbioru w 1772 r. i zaczeli funkcjonowac w jednej z czesci
skladowych Krolestwa Prus —Prowincji Prusy Zachodnie [Wajda 1991:
175]. W rzeczonym roku rowniez dzieki ustaleniom poczynionym przez
Jana Mordawskiego [Mordawski 2017] mozemy zaobserwowac 6wczesny
zasieg Kaszubszczyzny po nacisnieciu interaktywnego przycisku znajdu-
jacego sie na wyswietlaczu mapy. To narzedzie pozwala nam czytelnie
zobrazowac w jakich organizmach panstwowych na przestrzeni wiekow
przyszito zy¢ spotecznosci kaszubskiej i jakie ogdlne procesy sprawily, ze
dzi$ zamieszkujg Pomorze Gdanskie, wojewodztwo pomorskie nie liczac
oczywiscie Kaszubow przebywajacych na emigracji [Borzyszkowski 2004].

Aby ulatwic poruszanie sie po mapie zastosowano tez tzw. pogtebienia,
a wiec teksty oraz ikonografie, ktorych celem jest wyjasnienie zawilych
kwestii zwigzanych z historig Pomorza, historig Kaszubow.

Zaistotny w tej narracji uznano takze rok 1999. Wowczas na mocy ustawy
ijejrozporzadzen wykonawczych na mapie administracyjnej Polski doszto
do bardzo istotnych zmian. Z istniejagcych 49 wojewodztw utworzono 164,
Pomorze Gdanskie zostalo wpisane w granice wojewodztwa pomorskie-
g0% ze stolica w Gdansku, miescie ktore przez ponad 50 powojennych lat

W wyniku miedzynarodowych ustalen, a w $lad za nimi idacych rozporzadzen krajo-
wych i regionalnych przeprowadzono rozpieta na wiele miesiecy akcje deportacji ludnosci
niemieckiej z Pomorza Gdanskiego do Niemiec, co istotnie zmienito krajobraz kulturowy
Kaszub. Mowa tu takze o procesie tzw. migracji wewnetrznej, a wiec zasiedlania przez Ka-
szubow Ziemi Leborskiej czy Bytowskiej opuszczonej przez Niemcow. (szerzej o tym: [Ob-
racht-Prondzynski 2017: 95; 2002: 135-220; 2016: 63-74].

2 Ustawa z dnia 25 lipca 1998 r. o wprowadzeniu trdjstopniowego podziatu terytorialnego
paristwa, Dz. U. nr 96, poz. 603.

3 Wspolczesne wojewddztwo pomorskie posiada tez herb, ktérym jest postaé¢ mitycznego
Gryfa stanowigcego réwniez motyw przewodni w herbie Kaszub. Nazwa wojewddztwa na-
wigzuje do istniejacej jednostki administracyjnej o tozsamej nazwie istniejacej na terenie
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peinilto funkcje stoteczna dla wojewddztwa gdanskiego. Przywrocono tez
trzystopniowy podziat administracyjny.

Mapa nie jest tylko interaktywna aplikacja. Te instalacje wyposazono
tez w oryginalne zabytki kultury materialnej pochodzace z zasobow wej-
herowskiego Muzeum, a takze Muzeum Archeologicznego w Gdansku,
Muzeum — Kaszubskiego Parku Etnograficznego im. Teodory i Izydora
Gulgowskich we Wdzydzach Kiszewskich oraz ze zbioréw prywatnych.
Ponadto odnalez¢ tu mozna cyfrowe reprodukcje pocztowek, obrazow,
ilustracji z krotkimi komentarzami, ktérych zadaniem jest — w przeko-
naniu autorow ekspozycji — wyjasnienie zawitych kwestii zwigzanymi
z Historig Kaszubow w dziejach Pomorza.

Puenta konczaca narracje aplikacji mapy sa przytoczone ponizej stowa
Gerarda Labudy, ktore chyba najlepiej oddaja zmienno$¢ wystepowania
Kaszubszczyzny nad wybrzezem poludniowego Baltyku: ,,Cate Pomorze —
od Odry po Gdarisk — to byty Kaszuby, to jest ojczyzna Kaszubow. Ale ci na
zachodzie zostali zniemczeni [...] Rdzenni Kaszubi ostali sie tylko we wschodniej
czesci Pomorza. Ta wysepka tutaj ocalata”. Aplikacja mapy multimedialnej
zostala stworzona przede wszystkim dlatego, aby dynamike tej zmiennej
pokazac, unaoczni¢ w ogolnodostepnej muzealnej przestrzeni. Niezwykle
wazna jest tu konieczna interakcja osoby zwiedzajacej z multimedialnym
narzedziem.

Istotnym elementem ekspozycji statej w Ksigznicy sa gabloty szufladowe
iwnekowe. To w nich znalazly swoje miejsce oryginalne artefakty méwiace
wiele o zyciu prof. Gerarda Labudy, zwlaszcza zas o naukowym warsztacie
i dokonaniach badawczych kaszubskiego mediewisty, ktory wiekszos¢
zycia spedzil w Poznaniu. To przestrzen, w ktérej mozemy poznac historie
Gerarda Labudy, ktory jeszcze jako student stal sie recenzentem wydanej
w 1938 . Historii Kaszubow, autorstwa dra Aleksandra Majkowskiego, twor-
cy najwybitniejszego dziela literatury kaszubskiej, epopei Zécé i przigodé
Remussa (pol.: Zycie i przygody Remusa). Wsréd wielu watkéw poruszonych
w tej biograficznej narracji nalezy zwrdci¢ uwage i na historie rodzacej
sie pasji zbierania ksigzek i czasopism naukowych przez mtodego Labude,
a tym samym dojrzewania do roli profesjonalnego historyka.

I Rzeczypospolitej od potowy XV wieku. W Drugiej Rzeczypospolitej powrécono do tej na-
zwy. Po II wojnie $wiatowej takze reaktywowano wojewddztwo pomorskie ze stolica po-
czatkowo w Toruniu, od kwietnia 1945 r. w Bydgoszczy. Od 30 marca z jego obszaru wy-
dzielono wojewddztwo gdanskie. W 1950 r. wojewddztwo pomorskie zniknelo z mapy
administracyjnej Polski.
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1. 7-8. Gabloty szufladowe i wnekowe na wystawie stalej w Ksiaznicy profesora Gerarda Labudy
(fot. Michal Hinc)
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Na koniec, zachecajac do czestych i licznych odwiedzin obiektu, war-
to dodac, ze Muzeum PiSmiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej
w Wejherowie zostalo docenione podczas tegorocznej 41. edycji Konkursu
na Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla 2020, ktérego organizatorem by}
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw pod patronatem
Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu prof. Piotra Gliniskiego.
Wejherowskie Muzeum zdobylo wyrdznienie w kategorii nowe i zmoderni-
zowane wystawy state za ekspozycje ,Wystawa stata w Ksiqznicy profesora
Gerarda Labudy w Wejherowie™.
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Michal Hinc

About the narration of the history of the Kashubians on the
permanent exhibition in Gerard Labuda’s Library
in Wejherowo

The article presents the narrative method and the tools of communication about the history
of the Kashubians in a new cultural institution in Pomerania and Kashubia — Professor
Gerard Labuda’s Library belonging to the Museum of Kashubian-Pomeranian Literature
and Music in Wejherowo. Years ago, it was this researcher from Kashubia who established
that when starting a scientific study of the history of Kashubia, one should write about the
history of the Kashubians as the history of the community and the Pomeranian Ethnos. The
team preparing the permanent exhibition at the Library also followed this narrative method.

Keywords: Gerard Labuda, permanent exhibition, history of the Kashubians, Museum
of Kashubian-Pomeranian Literature and Music, Wejherowo.
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Przysposobienie i absorpcja. Strategie
wobec niemieckiego dziedzictwa
w szczecinskich 1 wroclawskich muzeach

Wstep

Wizyty w opisywanych muzeach odbywalySmy w ramach projektu ba-
dawczego poswieconego przedwojennemu dziedzictwu we wspolczesnym
Wroctawiu i Szczeciniel!, jednym z jego zadan byla proba nakreslenia in-
stytucjonalnych narracji o przesztosci.

W niniejszym artykule analizujemy wybrane formuly prezentacji, skupiajac
sie na wystawach stalych czterech placowek: Centrum Historia Zajezdnia,
Muzeum Historycznego we Wroclawiu? oraz Centrum Dialogu Przelomy
1 Muzeum Historii Szczecina®. W opisywanych wystawach interesujg nas
reprezentacje relacji lgczacych powojennych migrantéw z niemieckimi
rzeczami. Analizujemy, jak okreslane i pokazywane sa sieci wzajemnych

1 Projekt ,,Rzeczy(wisto$ci) w przestrzeni postkonfliktu. Znaczenia przedmiotéw w tworze-
niu sie $wiatéw wyobrazonych Wroctawia i Szczecina” finansowany ze srodkéw Narodowe-
go Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2018/31/D/HS3/00778.

2Muzeum Historyczne we Wroclawiu stanowi oddziat Muzeum Miejskiego Wroctawia.

$Centrum Dialogu Przelomy oraz Muzeum Historii Szczecina to oddzialy Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie.
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powiazan miedzy ludzmia przedmiotami?, a takze czemu stuza —jaki obraz
wspolnoty konstruuja? Jakie miejsce w reprezentacji kolektywnej tozsamosci
mieszkanek i mieszkanicdw miast zajmuja polsko-niemieckie zaleznos$ci?

Omawiane instytucje kresla historie regionow, ktére doswiadczyty prze-
ksztalcen afiliacji narodowej i struktury ludnosci, interpretujemy sposob
prezentacji tych przemian. Sharon Macdonald w artykule poswieconym
narodowotworczej roli muzeow rozwaza mozliwosci artykulacji transkulturo-
wychipostnarodowych tozsamosci przez wspolczesne instytucje [Macdonald
2003]. Warto powtdrzy¢ stawiane przez badaczke pytanie: czy wspomniane
wystawy wytwarzaja jednorodna wizje narodu czy opierajq sie na strategii
pluralizacji wspolnoty i wskazuja na jej transkulturowe relacje?

Praktykitworzeniaiinstytucjonalizacji dziedzictwa w duzej mierze bazuja
na afektach i emocjach, miedzy innymi w celu legitymizacji okreslonych
narracjiiich znaczen. Dlatego tak istotna wydaje sie propozycja ujmowa-
nia dziedzictwa jako praktyki afektywnej, wysnuwana przez Margaret
Wetherell, Laurajane Smith oraz Gary’ego Campbella [2018: 1-17]. Priory-
tetyzuje ona pytania dotyczace tego, dlaczego i w jaki sposob poszczegolne
emocje sa cenione i propagowane, a inne dyskredytowane i ograniczane.
Do jakich emocji siegaja muzea i jakie afektywne reakcje projektujg, by
wzmocni¢ tworzony przekaz? To rowniez tematy, ktore podejmujemy
w niniejszym tekscie.

Przedmioty przedwojenne z pewnoscig mozna okresli¢ mianem spadku
klopotliwego, dysonansowego’[Tunbridge, Ashworth 1996] dla konstytu-
ujacych sie spotecznosci, wiazacych ludzi o roznych biografiach i powo-
dach migracji [por m.in. Mazur 1997; Purchla, Komar 2020]. Analizowane
ekspozycje powstaly po 2000 roku, po dekadach panowania propagan-
dowego mitu ,Ziem Odzyskanych” oraz zwrocie lokalnym w latach 90.,
kiedy wartos$¢ dziedzictwa przedwojennego zaczynata by¢ rozpoznawana
i oswajana [zobacz m.in. Thum 2007; Liskowacki 2011; Musekamp 2013].
W 1999 roku w lokalnym plebiscycie szczecinianinem tysigclecia zostatl
Piotr Zaremba, pierwszy polski prezydent miasta, zaraz za nim na po-

4Na znaczenie relacji pomiedzy ludZzmi a rzeczami wskazuje wiele badaczek i badaczy
materialno$ci, m.in. Bruno Latour, Bjgrnar Olsen, Tim Ingold, czy w kontekscie studiow
nad muzeami Paul Basu. Rzeczy definiowane sa wiec nie tyle jako wytwory dziatalnos$ci
cztowieka, lecz raczej uyjmowane w perspektywie poszerzajacej zakresy ich wplywéw i od-
dzialywania.

SOdwotujemy sie do thumaczenia terminu ,,dissonant heritage”, zaproponowanego w pu-
blikacji R6znicowanie narodowego ,,my”: Kuratorskie marzenia, red. R. Sendyka, E. Lehrer,
Krakéw: WUJ 2019, s. 89.
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dium znaleZli sie niemieccy burmistrzowie Hermann Haken i Friedrich
Ackermann. Pojawialy sie rowniez liczne inicjatywy takie jak spoteczny
komitet zawigzany w 2004 roku w celu zrekonstruowania Pomnika Sediny,
ktore wzmacnialy obraz niemieckiej przesztosci jako lokalnego kapitatu
(nie tylko spotecznego), ktory nalezy doceniac i rekonstruowac. Podobnie
we Wroctawiu, w ktérym rownie popularne sg akcje odwotujace sie do
przedwojennej przesztosci. Za przyklad moze stuzy¢ powrot do niemieckiej
nazwy Hali Tysigclecia (niem. Jahrhunderthalle) po okresie nazywania jej
Hala Ludowa lub oddolne inicjatywy poszukiwania i afirmacji niemieckich
$ladéw (np. Spod tynku patrzy Breslau [http://fundacja-karpowicz.org/
spod-tynku-patrzy-breslau]). Warto jednak dodac, ze proces uznania nie
jest jednorodny, nie rozwija si¢ rowniez w sposob linearny, lecz obejmuje
postawy i momenty regresywne.

Centrum Dialogu Przelomy w Szczecinie oraz wroctawskie Centrum
Historii Zajezdnia byly juz przedmiotem studidow Anny Ziebinskiej-Witek.
Badaczka umiescita obie instytucje w szeregu placowek o tozsamoscio-
tworczym charakterze, reprezentujacych tozsamos¢ patchworkowa: ,,zbu-
dowanag ze skrawkow i elementow poprzednich wizji Swiata, przeoranych
przez wojne i negocjowana z innymi ludzmi” [Ziebinska-Witek 2018: 93].
Choc¢ autorka skupila sie na instytucjonalizacji powojennej historii komu-
nizmu to stwierdzila, ze analizowane ekspozycje bazujg na wykluczeniu,
pozostawiajac przedwojenng, niemiecka przesztosc regionu na margi-
nesie zainteresowan: ,mamy do czynienia z dostownym <oderwaniem>
wielowiekowej, bogatej przeszlosci i przeniesieniem jej w inne miejsce”
[Ziebinska-Witek 2018: 99]. Wydaje sie jednak, ze warto na sposob odnie-
sienia do historii spojrzec z nieco innej perspektywy, analizowac nie jej
eliminacje, lecz przeciwnie — proces i konsekwencje inkorporacji w ramy
tworzonej opowiesci.

Dziedzictwo przysposobione vs dziedzictwo neutralizowane. Muzea
historyczne

Wystawa Hans Stettiner i Jan Szczeciriski. Zycie codzienne w Szczecinie w XX
wieku® zostala otwarta w Muzeum Historii Szczecina w 2010 roku. Pokazuje
ona miasto tworzone przez niemieckich Stettiners i polskich szczecinian.
Jej tto buduje miejskie kalendarium zdarzen waznych dla lokalnej wspol-

6Kuratorka wystawy Bogdana Kozinska, rozpoczela cykl prezentacji przedwojennego
dziedzictwa w lokalnym muzeum juz w latach 90. XX wieku.


http://fundacja-karpowicz.org/spod-tynku-patrzy-breslau
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noty oraz wypeiniajaca je codziennos$¢, ktora stanowi kategorie laczaca
przed- i po-wojenne doswiadczenia. Ekspozycja tworzy wiec poczucie
paradoksalnej ciaglosci, ktéra trwa mimo radykalnego transformacji —
wojny i catkowitej wymiany ludnosci’.

Wystawe buduja wyrdznione tematycznie segmenty odpowiadajace
roznym wymiarom codziennosci, takim jak edukacja, praca, czas wolny.
Kazdy z nich podzielony jest na dwie czesci, jedna prezentuje zyciorys
Hansa, druga — Jana. Pierwsza oznaczona jest barwa niebieska, druga
czerwong, wspolnie oddaja kolorystyke flagi miejskiej oraz historie Szcze-
cina. Chroniczno$¢ doswiadczen jest powtarzajacym sie rytmem wystawy,
HansiJan siedzieli w tych samych szkolnych tawkach, mierzyli sie z bra-
kamiw sklepachizakupamina kartki, korzystali z portowego charakteru
miasta. Pracowali w niemieckim przedsiebiorstwie Stoewer produkujacym
samochody lub w polskiej fabryce motocykli Junak, w przedwojennych
zakladach firmy odziezowej Wilvorst, ktore zostaly przejete przez Pan-
stwowe Zaklady Konfekcyjne, przemianowane w 1967 roku na Dane lub
w Odrze, ktora z kolei przejeta budynek i zasoby niemieckiej firma Gustava
iBenno Feldbergow. Szczecinianie mieli swoich bohaterow, biegaczy Otto
Peltzera i Wiestawa Maniaka. Przed- i po-wojenni mieszkancy miasta cier-
pieli z powodu dziatan wojennych, co pokazuja nekrologi z obu frontéw:
wschodniego i zachodniego.

Akcentowanie podobienstw rodzi oczywiste koszty niwelowania réoznic,
ktore wystepowaly nie tylko pomiedzy Janem i Hansem, ale takze wsrod
tych, ktdrzy zostali zredukowani do pojedynczego meskiego przedstawi-
ciela grupy. Ponadto pojawia sie ryzyko tworzenia narracji utagodzonej,
marginalizowania zagadnien, ktére moglyby zakloci¢ prace budowa-
nia wspolnoty. W pierwszym przypadku wydaje sie, ze gra pomiedzy
podobienstwem a réznica zostaje obroniona cho¢ w ograniczonym za-
kresie — w wybranych miejscach i na dos¢ subtelnych rejestrach. Roz-
nice spoteczno-kulturowe widoczne sa w wystroju wnetrz i warunkach
mieszkalnych, w fotografiach wili, kamienic i blokowisk, rekonstrukcji

"Omawiana wystawa jest jedna z ekspozycji prezentowanych w Muzeum mieszczacym
sie w Ratuszu Staromiejskim. Na stronie Muzeum czytamy: ,we wnetrzach ratusza mozna
oglada¢ wystawy poswiecone historii i kulturze Szczecina od czaséw najdawniejszych —
ilustrowanych zabytkami archeologicznymi — poprzez czasy ksigzece, okres szwedzki,
pruski i niemiecki, az po polski okres powojenny z bliskimi nam latami konica XX wieku.”
https://muzeum.szczecin.pl/o-muzeum/siedziby/muzeum-narodowe-w-szczecinie-
muzeum-historii-szczecina.html, dostep: 15.03.2020.


https://muzeum.szczecin.pl/o-muzeum/siedziby/muzeum-narodowe-w-szczecinie-muzeum-historii-szczecina.html
https://muzeum.szczecin.pl/o-muzeum/siedziby/muzeum-narodowe-w-szczecinie-muzeum-historii-szczecina.html
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s~<Lypowych” salonow, w wyposazeniu sklepéw, formach spedzania czasu
wolnego, w Swiadectwach szkolnych, wsrod ktdrych znajduje sie jedno
wypisane w jezyku hebrajskim. Wypelnienia walizek, ktére symbolizuja
przesiedlenia, obrazuja z kolei indywidualne biografie i zwigzane z nimi
rozne motywacje migracji do Szczecina. Nad torbg z pasiakiem z czerwo-
nym trojkatem, bagazem przesiedlonego niemieckiego przedsiebiorcy
zawisl plakat z propagandowym hastem Na zachodzie ziemie czekajq, ktore
przyciagneto miejskich pionieréw. Nie znajdujemy natomiast na wystawie
informacji o szabrze. Masowe niszczenie niemieckiej zabudowy ograni-
czono do przykladu Teatru Miejskiego, ktory zostal wyburzony zgodnie
z decyzjq polskich wladz. Dominuje formula chronicznosci, przetrwania
mimo wszystko, cho¢ w zmienionej formie, tak jak w przypadku prezentacji
fotografii zrujnowanego nabrzeza, na ktorym ocalal tylko jeden budynek —
ratusz, w ktdrym dzisiaj mie$ci sie Muzeum.

Strategia podkreslenia tego, co 1aczy i wspdlne dla wyraznie roznigcych
sie szczecinskich Swiatdw, byla potrzebna do tworzenia poczucia ciggtosci
iprzywigzania do przeszlosci, a nawet wiecej — do uczynienia jej wlasna
historig. Wystawa w szczecinskim muzeum oferuje jednak co§ wiecej niz
uznanie dla dlugo wypieranej narracji — szczegolna forme relacji z tym
przedwojennym dziedzictwem, ktdra mozna okresli¢ formulq jego przyspo-
sobienia. Termin ten proponujemy do opisania szerszej — wykraczajacej
poza proces umuzealnienia — relacji pomiedzy poczatkowo sobie obcymi
ludzmiirzeczami, ktore/ktorzy wspotuczestnicza w procesie budowania
stosunkow zazylosci, poczucia przynaleznosci do danego miejsca, oraz
zapelnienia luk w historii rodzinnej i grupowej. Forma przysposobienia
dziedzictwa staje sie wiec narzedziem budowania stosunku podobnego
pokrewienstwu, dziedziczenia i kontynuacjié.

Analizowana wystawa ukazuje niemieckich mieszkancéw Szczecina jako
»Zwyktych ludzi”, a nie sprawcow wojny oraz nakierowuje odbiorcéw na
dostrzeganie paraleliipomostow przekraczajacych wojenny antagonizm.
Wywoluje empatie i buduje wspdlny horyzont doswiadczen, zakldcajac
dystans destabilizuje utarte schematy tozsamosci i pokrewienstwa. Roz-
wijajgce sie studia nad dziedzictwem i emocjami obejmujg m.in. analizy
empatii, ktora jak wskazuja badacze, peini wazna role w strategiach kura-
torskich skupionych na trudnym, dysonansowym dziedzictwie. Jak pisza

80 dziedzictwie przysposobionym wyglosilySmy wyklad w ramach seminarium Sekcji
Studiéw Nad Dziedzictwem i Pamiecig Kulturowa PTL (29.01.2021 r.).
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Rhiannon Mason, Areti Galani, Katherine Lloyd i Joanne Sayner: ,empatia
jest czesto budowana poprzez umozliwienie wyrazenia podmiotowosci,
wspieranie ucielesnionego i wewnetrznego doSwiadczenia odbiorcow oraz
mobilizowanie ich wyobrazni’ [Mason, Areti, Katherine, Joanne 2018:126].
W opisywanym przypadku aktywizowanie wyobrazni ukierunkowane
jest na budowanie poczucia przynaleznosci i wspdlnotowosci. Wydaje sie
miec¢ jeden cel, wypracowanie wsrod odbiorcéw postawy, ktéra mozna
stresci¢ hastem: to rowniez moje dziedzictwo.

Wytwarzanie sieci powigzan pomiedzy przeciwlegltymi horyzontami
czasu, zdawalo sie rowniez przySwiecac akcji ,Pocztowka wystana w przy-
szlos¢”, ktorej efekty znajdziemy na wystawie w szczecinskiej placowece.
12 grudnia 2012 roku do Muzeum trafila pocztowka nadana dokladnie 100
lat wczesniej na szczecinski adres, niosgca pozdrowienia Hansa-Justusa dla
Lotty. Muzealna inicjatywa skionita wspolczesnych mieszkancow miasta
do powielenia relacyjnego gestu i przekazania pocztowek oznaczonych
stemplem 12 grudnia 2012 roku w przysztos$¢. Kartki zostaly zamkniete
w kapsule czasu, ktora zostanie otwarta po uplywie kolejnego stulecia.

Zupelnie inng strategie opowiadania o najnowszej historii miasta reali-
zuje Muzeum Historyczne, bedace jednym z oddzialéw Muzeum Miejskiego
Wroclawia. W 2009 r. zostalo ono przeniesione do Palacu Krolewskiego,
dawnego Patacu Krolow Pruskich, gdzie prezentowana jest wystawa stata
,1000lat Wroclawia”. Na wystawie znajduje sie prawie trzy tysigce obiektow;
zracjidlugiej perspektywy czasowej, historia miasta od Sredniowiecza do
wspolczesnos$ci prezentowana jest jednak w wybidrczy i skrotowy sposdb®.

Interesujaca nas ekspozycja, dotyczaca XX i XXI wieku, znajduje sie na
ostatnim, drugim pietrze. Poprzedzaja ja sale przedstawiajgce miasto
z przelomu XIX i XX w., w ktorych poruszane sg zagadnienia, takie jak:
osiggniecia techniki, obraz przedwojennej spotecznosci zydowskiej, na-
stepnie I wojna Swiatowa oraz miedzywojenny rozwadj miasta'’. IT wojna
Swiatowa ukazana jest raczej z Polskiej lub tez— ponadnarodowej — per-
spektywy. Narracja muzealna koncentruje sie na przesladowaniu Zydéw
(takze we Wroclawiu — Nocy Krysztalowej i spaleniu wielkiej synagogi)
oraz Holokauscie. Po niej nastepuje sala posSwiecona rzeczywistosci powo-
jennej — ujmowanej, przede wszystkim z polskiego punktu widzenia —

*Wystawa nie jest zamknieta, nadal dodawane sg do niej nowe elementy, m.in. ostatnio
miniatura rzezby ,Nowa” Oskara Ziety, ktora w 2017 r. staneta na Wyspie Daliowej.
©Sala I wojna $wiatowa — Republika Weimarska — gmina Zydowska.
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zatytutowana: ,Wroctaw po 1945 — nastepstwo wojny — stalinizm”. Praw-
dopodobnie z racji niewielkiej przestrzeni jej tresci pokazane sa w formie
skrotowej i bez szerszego kontekstu. Nie brak tez pewnych niescistos$ci, np.
w opisie sali: ,ROwnoczes$nie do Wroctawia przybywali osadnicy, przede
wszystkim ze wschodnich obszaréw przedwojennej Polski. Nazywano ich
repatriantami, choc¢ zostali wypedzony ze swej ojczystej ziemi i przyjez-
dzali do obcego kraju”. Cho¢ wspoélczesny mit miejski podkresla zwigzek
ze Wschodem (Wroctaw jako drugi Lwow), wiekszos$¢ osadnikow stano-
wili Polacy z Polski Centralnej, przyjezdzajacy ,,za praca i mieszkaniem?”,
zacheceni propaganda ,,Ziem Odzyskanych”.

Co ciekawe, to wlasnie stalinizm pokazany jest jako gldwna konsekwencja
wojenna, nie za$§ — jak wskazywalby przypadek Wroclawia — powojenne
migracje i tworzenie nowego spoteczenstwa miejskiego. Temat migracji po-
ruszony zostal na prezentacji audiowizualnej i ukazany zaréwno z polskiej,
jak i niemieckiej perspektywy (odptyw i naplyw ludnosci). Nie brak takze
rekwizytéw symbolizujacych przemieszczanie ludnosci takich jak walizki
iwozki, cho¢ w przeciwienstwie do Muzeum Historii Szczecina, pozostaja one
pustym odnos$nikiem, niewypelnionym zréznicowana trescig. Przejmowa-
nie niemieckiego mienia, przemiany polityczne (referendum z 1946 r.) oraz
Wystawa Ziem Odzyskanych pokazane sa w jednej gablocie Scienne;j.

Nastepna sala zatytulowana ,Zycie codzienne w PRL w latach 1956-
1989 — opozycja” pokazuja powojenne losy miasta, ktore zobrazowano za
pomoca zagadnien takich jak: zycie kulturalne, budowa nowych osiedli,
epidemia odry z 1953 r. oraz powstawanie i rozwoj opozycji. Wazne wyda-
rzenia z zycia miasta ukazane sa narodowych ramach, m.in. wizyta Jana
Pawtla ITwe Wroctawiu. Dominujacym elementem tej czesSci ekspozycji jest
naturalnych rozmiaréw replika Pomnika Anonimowego Przechodnia®,
pozostawiona jednak bez szerszego komentarza. Jej przeciwwage stanowi
film My Wroctawianie przedstawiajacy sylwetki znanych wroctawian —
sportowcow, politykow, ludzi kultury.

Wystawa dotyczgca Wroctawia, by¢ moze z uwagi na ograniczona prze-
strzen, nie pobudza do refleksji. Narracja jest zobiektywizowana i zneutra-
lizowana. Przymiotnik ,$laski” czesto uzywany w salach przedwojennych
zwraca uwage na zakorzenienie regionalne, ale i rozmywa problem powo-

11 Qryginalna rzezba ustawiona jest na rogu uli Swidnickiej i Pilsudskiego, za$ jej pierwo-
wzorem jest instalacja ,,PrzejScie” autorstwa Jerzego Kaliny, ktora znajduje sie obecnie
w Muzeum Narodowym.
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jennej zmiany tozsamosci miasta i jego mieszkancow. Bohaterem narracji
jest—w odrodznienie od szczecinskich znanych z imienia i nazwiska Han-
sa i Jana — przypadkowy przechodzien lub posta¢ wybitna, co utrudnia
utozsamienia sie wspdiczesnych odbiorcow z przekazywanymi treSciami.

Absorpcja. Centrum Dialogu Przelomy i Centrum Historii Zajezdnia

W 2016 w obu miastach powstaja nowe placowki, zorientowane na naj-
nowszg historie — Centrum Dialogu Przelomy w Szczecinie i Centrum
Historii Zajezdnia we Wroclawiu. Laczy je nie tylko ten sam rok powsta-
nia, ale i formula narracyjna?? oraz idea, ktora dystansuje oba muzea od
przedwojennej historii miast.

Poczucie dominacji postawy afirmatywnej wobec przedwojennej prze-
sztoSci w Szczecinie stalo sie inspiracja do stworzenia CDP. Jak pisze jego
pomystodawczyniirealizatorka Agnieszka Kuchcinska-Kurcz: ,Mity o <zie-
miach piastowskich>, <ziemiach praojcéw na ktére powrdciliSmy>, ktorymi
karmiono pokolenia na tzw. Ziemiach Odzyskanych po 1945 roku, bardzo
szybko wymienione zostaly na (...) mity <arkadyjskie>” [Kuchcinska-Kurcz
2019: 18-19]. Mity te priorytetyzowaly historie niemieckiego miasta nad
jego powojennym ksztaltem, prowokowaly nostalgiczne spojrzenia w prze-
sz1o$¢ i pelne kompleksow oceny terazniejszo$ci. Dlatego Szczecin — jak
pisze Kuchcinska-Kurcz — potrzebowat instytucji tozsamosciotworczej,
przekierowujgcej afirmacje na czasy powojenne: ,trzeba pokazac, ze jest
z czego te dume czerpac” [Kuchcinska-Kurcz 2019: 22] i tym samym ,wygrac
wojne o pamiec¢” [Kuchcinska-Kurcz 2019: 19]. Narracja wystawy oparta
jest na koncepcji przelomow, ktére budowaty ,,droge do wolnosci”, wyda-
rzen o charakterze rewolucyjnym trwale zmieniajagcym rzeczywistosc tj.
wydarzenia 1970- 1971, strajki sierpniowe w 1980 roku czy stan wojenny.

Anna Ziebinska-Witek ocenia ekspozycje szczecinskiej instytucji w kry-
tyczny sposob. Choc¢ docenia jej spojnosc to punktuje zbanalizowanag tres¢
isymbolike [Ziebinska-Witek 2018: 98]. Trudno nie zgodzic sie z zarzutem
dotyczacym schematycznej narracji, opartej zreszta na chrzescijanskiej
topice i motywie drogi, ktéra musi pokonac konstytuujgca sie spotecznosc¢,
drogi peinej cierpien i oporu, prowadzacej jednak do zwyciestwa. Do po-
dobnego imaginarium siega zestawienie otwierajacy ekspozycje, poztacany

2Termin muzeum narracyjne krytycznie omawia Maria Kobielska [Kobielska 2020]. Je-
den z tworcow CHZ nazywa je ,muzeum partycypacyjnym” [Kucharski 2018: 203]
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kielich mszalny ksiedza Carla Lamperta'® i kantynowy kubek ze swasty-
ka. Zgodnie z intencja tworcow wystawy przedmioty te symbolizuja dwa
wymiary wojennego Stettina: brunatne miasto wspierajgce nazizm oraz
ruch oporu skupiony wokot katolickiego duchownego [Kuchcinska-Kurcz
2019: 85]. Jednak buduja one rowniez banalng typologie, ktora reprodu-
kuje polaryzacje na ofiary i sprawcéw: wykorzystywany w obrzedach
katolickich, piekny, kruchy i jednoczesnie mocny kielich a opietnowany
swastyka pospolity kubek. Wspodlnie stanowia metonimia zwycieskiej
konfrontacji dobra ze zlem, ktdry to temat wydaje sie by¢ mysla przewod-
nig wystawy. Ekspozycje otwiera zresztg dzieto Kobasa Laksy, fotokolaz
o imponujacych rozmiarach, Das Ende des Traums — Koniec marzen, Stet-
tin 45, ktory buduja kadry wojny, ruin i przemocy. Przywotujga one emocje
strachu, smutku, zalu, ktére w toku narracji wystawy maja przeksztalcic¢
sie w poczucie dumy z przezwyciezenia traumatycznej historii i walki
z dwoma totalitaryzmami.

Podobna narracje spotkany z Centrum Historii Zajezdnia, ktore poka-
zuje losy miasta ,,z perspektywy tozsamosciowej” [Ziebinska-Witek 2018:
93]. Jednak w odrdznieniu od szczecinskich Przelomdéw nie odcina sie od
historii przedwojennej, lecz ja odwraca. Centrum ukazuje bowiem losy
wroctawian (ludzi), nie za§ Wroctawia — miejsca. Wystawa rozpoczyna
sie przed II wojng Swiatowgq, otwiera ja okres miedzywojnia, m.in. aran-
zacja saloniku lwowskiego, ktorego wyidealizowana wizje podsumowano
hastem , To byly czasy!”. Mimo, Ze muzeum mies$ci sie we Wroctawiu, opo-
wiesc¢ toczy sie jednak z perspektywy narodowej, ogélnopolskiej. Fokus
na sprawy narodowe podtrzymuja dalsze fragmenty wystawy, a przede
wszystkim uznanie strajku poparcia dla Wybrzeza z 1980 r. za mit zalozy-
cielski miasta [Zigbinska-Witek 2018: 95]. Usytuowanie muzeum w dawnej
zajezdni tramwajowej, ktéra byla miejscem ksztaltowania wroctawskiej
»Solidarnosci” orientuje narracje na ruch antykomunistyczny. Choc jest
ona czasem przetykana elementami wywolujacymi nostalgie za miniong
przeszioscia, tak jak w przypadku wyposazonego kiosku z PRL, zabawek,
prasy czy odwolan do sceny muzycznej.

W obu instytucjach niejakg wyrwe w narracji narodowej stanowi okres
powojenny i zwigzane z nim migracje. Jest on poprzedzony ukontekstowie-
niem przesiedlen, a wiec m.in. przedstawieniem decyzji podjetych w Tehe-

13Kielich obecnie nie jest prezentowany na wystawie, poniewaz zakonczyl sie okres trwa-
nia umowy jego wypozyczenia.
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ranie, Jalcie i Poczdamie, dotyczacych zmiany granic. W obu placéwkach
waznym elementem jest instalacja wagonu towarowego. W przypadku
Szczecina stanowi ona, wraz ze stanowiskami do odstuchow relacji, przej-
$cie do sali ,,Czas migracji”, ktora pokazuje formulowanie sie powojennej
spolecznosci oraz role przedmiotow w tym procesie. We wroclawskim wa-
gonie zatytulowanym ,Wedrdwka ludow” znajduja sie informacje o przed-
i po-wojennych mieszkancach Dolnego Slaska, reprezentowanych przez
przedmioty (walizki, drewniane skrzynie, w0z, rower, obraz Matki Boskiej
Czestochowskiej, miska, fotografie, dokumenty).

Wagon, ktory stat sie dominujacg formula upamietnienia Holokaustu,
czesto pojawia sie rowniez w kontekscie powojennych migracji. Obok
walizek i kluczy! stanowi zestaw ,porecznych” metafor. Jak pisze Iwona
Kurz, jest tak powszechny, Ze az przezroczysty, jego wykorzystanie grozi
popadnieciem w stereotyp, z jednej strony konotuje wiele tresci, z drugiej
zupelnie przeciwnie — ,zaczyna znaczy¢ coraz mniej, stajac sie raczej
potocznym idiomem” [Kurz 2017: 431]. Jego obecnos$¢ na omawianych wy-
stawach wydaje sie projektowac cofniecie w czasie jako forme doznania
przedstawionej rzeczywistosci oraz odtworzenie podrdzy, ktéra byta podsta-
wowym doswiadczeniem dla powojennej migracji. Tym samym umozliwia
identyfikacje i empatie z przedstawionymi bohater(k)ami. Jednak wybdr
wagonu towarowego skutkuje zawlaszczeniem réznych rodzajow pamieci
idoswiadczenia, ewokuje wizje przesiedlen przymusowych przykrywajac
miedzy innymihistorie o dobrowolnym osadnictwie. W przypadku CHZ —
i podobnie jak w Muzeum Historycznym we Wroclawiu — podtrzymany
zostaje mit miasta jako drugiego Lwowa, jak glosijeden z tekstow wystawy:
»,liczebna przewage miata ludnos$¢ pochodzaca z centralnej i zachodniej
Polski, ale charakter wielu miejscowosciom, w tym stolicy regionu, nadali
przesiedlency ze Wschodu”.

W obu placowkach narracje dotyczace powojennych migracji otwiera
opowie$¢ orzeczach. W Szczecinie gablota nimi wypelniona, zajmuje cala
$ciane i stanowi centralny punkt tego fragmentu wystawy. Wyliczmy wy-
brane artefakty: konik na biegunach, modlitewnik ewangelicki, ptasko-
rzezba z wizerunkiem Gryfa znaleziona w 1945 roku w przejmowanym
sklepie, zelazko, walizka, tekturowa skrzynka na amunicje, w ktorej swoje
rzeczy osobiste przywiozla wiezniarka obozu koncentracyjnego w Ra-
vensbruck, pisma zbiorowe Jézefa Pilsudskiego — ksiegozbior nalezacy do

14Ktdre rowniez odnajdujemy w Centrum Historii Zajezdnia we Wroclawiu.
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ksiegarza w Kowlu na Wolyniu, przedwojenna papierosnica z inicjalami,
ktora legionista otrzymal od Marszalka, karafka pochodzgca z majatku
z Lopomniku, oleodruk przedstawiajacy Matke Boska Czestochowska,
kalendarz ,,Ziem Odzyskanych”, opaska Zwigzku Osadnikéw Wojskowych,
Swieczniki szabasowe, grudki rudy zelaza z Uralu dokad zostala zestana
w czasie wojny 13-letnia Aleksandra Warchol, nalezaca réwniez do niej
skorupka z6twia®®. Obok umieszczono obraz Henryka Stazewskiego Obraz
scalony jako przyklad powojennej sztuki propagandowe;j.

To przedmioty z roznych rejestrow, rzeczy zastane (choc reprezentowane
W najmniejszym stopniu), przywiezione i te wytworzone juz w dyskursie
»Ziem Odzyskanych”, opisane poprzez miejsce pochodzenia, takie jak:
Niemcy, Polska, ZSRR, wojewddztwo lubuskie czy Swietokrzyskie. Przed-
mioty, ktore mozna traktowac jako metonimie poszczegolnych biografii,
zdaja sie wizualizacja metafory tygla, ktora jest czesto stosowana do opisu
rzeczywistosci ziem przy}aczonych do Polski. Informacje o kulturowejispo-
tecznej roznorodnosci osob, ktdre tworzyly nowe spoteczenstwo pojawiaja
sierowniez w przedstawieniach multimedialnych. Sa to m.in. historie 0sob
Sciganych przez system komunistyczny, ktére chciaty schronié sie w ano-
nimowym tlumie, opowiesci o mniejszosciach etnicznych i narodowych,
a takze apel o zasilenie zbiorow Centrum wtasnymi, rodzinnymi sagami.

We wroctawskim Centrum Historii Zajezdnia rowniez podejmowana jest
proba zréznicowania i symetryzacji okoliczno$ci migracji, miedzy innymi
poprzez prezentacje brutalnych wysiedlen Niemcow czy obrazowanie, jak
roznil sie bagaz w zaleznosci od narodowosci uczestniczki/uczestnika ,We-
drowkiludow”. Miejsce 2,5 mln Niemcoéw wysiedlonych z regionu zajmuja
robotnicy przymusowi, wiezniowie polityczni, zdemobilizowani Zoinierze,
przesiedlency z Kresow Wschodnich, migranci z Zachodniej i Centralnej
Polski, reemigranci z Jugostawii, Belgii, Francji, Niemiec, przesiedlency
wramach akcji ,,Wista”, spotecznosc¢ zydowska (ktdéra jednak szybko wyemi-
growata z Polski ze wzgledu na wojenne doSwiadczenia i antysemityzm).
Zwiedzajacy moga odstuchac relacji osob doswiadczajacych skutkdow de-
cyzjipodjetych na miedzynarodowym szczeblu, przeczyta¢ dramatyczne
Swiadectwa powojennego chaosu i apele poszukujacych sie ludzi. A takze
doswiadczy¢ dworcowego rozgardiaszu dzieki instalacji dZzwiekowe;j.

1576 wie stanowily uzupelnienie glodowych racji zywnosciowych polskich zestancéw
w Kazachstanie.
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Kolejne fragmenty narracji obrazuja skale zniszczen ,,Ziem trofiejnych”:
demontaz zakladow przemystowych i fabryk, zawlaszczenie dziel sztuki,
szabrownictwo, rozbiorke budynkow w celu pozyskania cegiel do odbudowy
Warszawy i wreszcie —wyburzania i przeksztalcanie przestrzeni symbo-
licznych, ktére reprezentuja tabliczki z przekreslonymi nazwami ulic
(obecne réwniez na wystawie w Muzeum Historycznym we Wroctawiu).
Rzeczy niemieckie byly rowniez przejmowane, jak pokazuja dokumenty:
wykaz przedmiotow zakupionych od Obwodowego Urzedu Likwidacyjne-
go, akt nadania ziemi w Procanach wystawiony przez Ministerstwo Ziem
Odzyskanych, oSwiadczenie o zajeciu mieszkania, wykaz nieruchomosci
poniemieckich w mieszkaniu we Wroctawiu i inne. W konteks$cie aktow
zawlaszczenia wystepuja juz jako poniemieckie, zar6wno w oryginalnych
dokumentach, jak i podpisanych przygotowanych przez Muzeum. Jednak
w niewielkiej sali naprzeciw, zatytulowanej ,Tygiel. Koegzystencja roz-
nych grup regionalnych i etnicznych we Wroclawiu i na Dolnym Slgsku
w pierwszych latach po wojnie” przedmioty kategoryzowane sa jeszcze
w inny, cho¢ podobnie jednoznaczny sposob, jako polskie lub niemieckie.
Przestrzen tygla wypelniona jest rzeczami, ktére zalegaja w gablotach, ale
rowniez wiszg u sufitu. Ulozone w swobodnym sgsiedztwie i pozbawione
opisow (ktorych zestawienie umieszczono dopiero obok, na Scianie), tworza
gesty Swiat rzeczy o roznych funkcjach i znaczeniach. Jednak sposéb ich
klasyfikacji ramuje je w okreslony i ograniczony sposob. Przyktadowo, na
gornej poice wlewej gablocie znajdziemy przedmioty opisane w nastepujacy
sposob: polskie rodzinne albumy fotograficzne okresu miedzywojennego,
fotografie na kartonikach, polskie sitko, biale emaliowane, niemiecka
krajalnica do chleba firmy Rotina, niemieckie talerze porcelanowe, polska
waga szalkowa PWW Przemys}, niemiecka waga do listow, polskie odwaz-
niki apteczne, niemiecki przelacznik pragdowy z bezpiecznikiem, tulejki
(kapsuly) do przenoszenia wiadomosci przez golebie, niemiecki licznik
golebi. Polskos$¢ i niemiecko$¢ okazuje sie wiec kategorig nadrzedna dla
rzeczy (cho¢ zdarza sie rowniez rzecz ,zydowska” i ,amerykanska”).

Wydaje sie wiec, ze fragment obrazujacy metafore tygla we wroclaw-
skiej instytucji, mozna zinterpretowac jako sytuacje, w ktorej ,niewinne”
przedmioty w okreslonych okolicznosciach staja nieznane, obce lub nawet
wrogie; czy to z zewnetrznego, odgornego nakazu czy w perspektywie
indywidualnej. Jednak reprodukowanie sztywnej typizacji rodzi dyso-
nans, zwlaszcza w kontekscie podejmowanej wczesniej proby pluralizacji
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doswiadczenia migracji, wskazania na wiele roznych grup podrézujacych
i przesiedlonych oraz towarzyszace im bagaze wypelnione rzeczami.
Gdyby wiec odwolac sie do kategorii przynaleznosci czy wlasnosci, ktéra
itak jest ograniczajaca [Lehrer 2019: 58-61], to rzeczy dzialaja, wytamuja
sie narzuconym polsko-niemieckim podzialom. Podobnie jak wykazywaty
swa sprawczo$¢ w rzeczywistosci, ktora teraz w muzeum maja reprezen-
towac. We fragmencie wystawy ,,Niechciane slady niemczyzny” czytamy:
,2Komunistom nie udalo sie jednak usuna¢ wszystkich niemieckich $la-
dow — pojedyncze nagrobki, widoczne spod tynku napisy czy zapomniane
detale architektury przypominajg o skomplikowanej historii Wroctawia”.
Przedmioty wiec dzialajg, trwaja na przekdr zorganizowanemu niszczeniu,
wychodza spod kolejnych warstw uparcie nakladanej farby, podobnie jak
nie poddaja sie latwo jednoznacznym klasyfikacjom i w sasiednich frag-
mentach wystawy pokazuja swoje inne odstony.

Tygiel, czyli stowo-wytrych, ktérego wizualizacje odnajdujemy w obu
instytucjach — konotuje mieszanke narodowosci, kultur, religii, motywa-
cji itd. oraz gwaltowne przemiany, ktdre zachodzg w jej ramach. Tygiel
to rowniez — jak pisza John Tunbridge, Gregory Ashworth i Brian Gra-
ham — jeden z modeli pluralistycznych spotecznosci, ktore tworzone sa
m.in. poprzez odpowiednie zarzadzanie dziedzictwem. Idea tygla zaklada
stopienia réznorodnych grup w jedna calosc, ,nie kompozyt czy amalgamat,
ale oryginalny i niepowtarzalny produkt” [Ashworth, Graham, Tunbridge
2007: 76], ktorego rdzen nie jest tozsamy z zadnym z poszczegolnych sktad-
nikow. Teoretycznie, model ten rozni sie od kolejnego modelu sterowania
pluralizmem spolecznym jakim jest asymilacja, ktora zaklada wchianianie
nowych grup itozsamosci przez rdzen gtlowny — jeden niepodwazalny ze-
staw wartosci, norm i praktyk. W praktyce jednak, jak wskazuja badacze,
roznice te czesto ulegaja zatarciu, a proces tworzenia tozsamosci grupowej
w formule tygla takze obejmuje marginalizacje czy wylaczenie okreslonych
spotecznosci; cze$¢ z nich rowniez niechetnie adoptuje sie do wytworzonej
tozsamosci [Ashworth, Graham, Tunbridge 2007: 78].

Zamierzeniem obu wystaw — w Centrum Dialogu Przelomy oraz w Cen-
trum Historii Zajezdnia z pewnos$cia bylo przedstawienie réznorodnych
grup i jednostkowych zyciorysow, ktore zlozyly sie na obraz wspotcze-
snego Szczecina i Wroctawia. W omawianych fragmentach wystaw nie
brakuje tresci dotyczacych okolicznosci przesiedlen bylych szczecinian
iwroctawian — Niemcow oraz losow ich dziedzictwa, ktore bylo poddane
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dyrektywie ,odniemczania”. Jednak potencjal spluralizowania powojennej
spolecznos$ci obu miast rozpoczyna sie i konczy w opisywanych czesciach
ekspozycji dotyczacych migracji. Wystawy budujg przekonanie o tym, ze
heterogeniczny zbidr ludziirzeczy scalil sie w jedng wspolnote, a migru-
jacy ludzii przemieszczajace sie przedmioty osiadty.

Idea tygla sugeruje wspomniane spojenie, ale ewokuje rowniez inne
tresci, tygiel to proces }gczenia, ale rowniez mechanizm, na ktory skiadaja
sie relacje dominacji, podporzadkowania i nierdwnosci. Te na wystawie sa
nieobecne, nie ma bowiem zagadnien odnoszacych sie do hierarchizacji
spotecznych czy zmiennej historycznie kwestii obecnos$ciiwidzialnosci jej
poszczegolnych cztonkow. W przypadku szczecinskiej placowki brak jest
informacji o przeksztalceniach wspolnoty, relacje polsko-niemieckie sie
urywajg, nie pojawiaja sie tresci dotyczace zycia mniejszosci niemieckiej
czy wzrastajacej roli niemieckiego dziedzictwa w latach 90. XX wieku (do
ktorej zreszta odwotuja sie tworcy wystawy w cytowanych fragmentach
katalogu), informacje o polsko-niemieckim pojednaniu sg ograniczone.
Dziedzictwo niemieckie poddane jest absorpcji, znika zdominowane ,prze-
lomami”, wydarzeniami politycznymi zwigzanymai z historig Polski. Jak
stwierdza Anna Ziebinska-Witek: ,nie udaje sie pokaza¢ w sposob satys-
fakcjonujacy specyfiki miasta i regionu” [Ziebinska-Witek 2018: 99].

Podobnie sytuacja wyglada we Wroclawiu. Wystawa w CHZ pokazuje, ze
formulowania sie tej wspolnoty zostalo juz dokonane i jest stanem faktycz-
nym, osiggnietym, a ,,pozostaloscia po dawnych réznicach sa dzis czesto
tylko obyczaje Swiateczne, zwlaszcza tradycje kulinarne” (tekst wystawy).
Ostatnie domkniecie w tym procesie, a takze w czasoprzestrzennej ciggtosci
wystawy, stanowi fragment po§wiecony pojednaniu polsko-niemieckiemu.
Poprzedza go prezentacja napiec z lat 60., fotografia dokumentujgca ob-
chody 20-lecia polskiej administracji koScielnej na Ziemiach Zachodnich,
»Ktore podkreslaly zwigzek tych ziem z Polska. Zostaly nizej (sic) bardzo
krytycznie odebrane w Niemczech”, czy tez zdjecie ze zjazdu w Bonn Niem-
céw wysiedlonych ze Slaska (1951 r)) dzierzacych transparent ,Wolno$¢ dla
Slaska”. Zasluge wypracowania zgody jednoznacznie przyznano Kosciotowi
katolickiemu, opisujac role biskupa Bolestawa Kominka i oredzie bisku-
pow polskich do hierarchow niemieckich z 1965 roku, a takze ruchowi
Solidarnos¢, pokazujac pomoc ptynaca z Niemiec dla Polakow w czasie
stanu wojennego, fotografie ze spotkania Tadeusza Mazowieckiego i Hel-
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muta Kohla, historie uktadu granicznego i traktatu o dobrym sasiedztwie.
»~Problem <gorgcego zelaza> przestal istnie¢” (tekst z wystawy).

Wystawy zaprojektowane sg tak, by odtworzyc¢ doSwiadczenie formuto-
wania sie spotecznosci ztozonej z nowoprzybytych na tereny nalezace do
juz wysiedlanych. Obejmuja jednak elementy, ktdrych zamierzeniem jest
wytracenie ze stanu imersji, gdy obiektywny i trzecioosobowy narrator
zwraca sie bezposrednio do zwiedzajacych. Jest to szczegdlnie widoczne
w CHZ, gdy rekomendacje wyrazane sa wprost ,,Polacy, ktérzy przybyli
do Wroclawia po wojnie ujrzeli morze ruin, sprobuj zobaczy¢ miasto ich
oczami. Przesuwaj obraz w persykopie”, doswiadcz, przezyj, zobacz, ale
rowniez zdaj z tego relacje. W przestrzeni wystawy umieszczono bowiem
skrzynke pocztowke i towarzyszaca jej zachete do wystania pozdrowien
z Wroclawia, ktorg pracownicy Zajezdni wysla na wskazany adres. Podobnie
mozemy traktowac apel szczecinskiej placowki o przekazywania rodzinnych
biografii. Osoby doswiadczajace wystawy moga nie tylko odtworzyc proces
powstawania wspolnoty, ale rGwniez wpisa¢ w jego przebieg i zobaczy¢
siebie jako jego wspol-uczestniczke/uczestnika.

Maria Kobielska w artykule ,Muzeum narracyjne — muzeum doswiad-
czeniowe. Uwagi terminologiczne”, krytycznie analizuje zakres i zna-
czenia pierwszego pojecia, udowadniajac, ze bardziej poreczna do opisu
wystaw I muzedw historycznych powstatych w ostatnich dwoch dekach
w Polsce, jest kategoria doSwiadczenia. ,Wystawianie podmiotu na inten-
sywne doswiadczenie” [Kobielska 2020: 34], wytwarzanie efektu ,bycia
pod wrazeniem?”, a takze przechwytywanie uwagi, uznaje za dominante
wspolczesnych wystaw historycznych. Badaczka wskazuje rGwniez na sa-
mozwrotnos$¢ doswiadczenia, kiedy odbiorcy doSwiadczajga samych siebie
jako zwiedzajacych, odnajdujac sie w przestrzeni wystawy i odczytujac jej
znaczenia [Kobielska 2020: 35]. W przypadku Zajezdni i CPD zadanie sta-
wiane przed odbiorcami, ktore dotyczy doSwiadczenia, przezycia procesu
konstytuowania sie lokalnej spotecznosci, a nawet wpisania w jego ramy,
jest wzmacniane komunikatami wprost do tego zachecajacymi.

Podsumowanie

Na koniec warto powrdcic¢ do pytan o wizje wspolnoty oraz role i miejsce
polsko-niemieckich relacji w reprezentacji kolektywnej tozsamosci miesz-
kanekimieszkancow Wroctawia oraz Szczecina. Sposrdd czterech wystaw
jedna, w Muzeum Historii Szczecina, wyroznia sie odmiennym sposobem
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podejscia do przedwojennej historii miasta i jego mieszkancow. Formule te
nazywamy przysposobieniem, powolujac sie na stownik jezyka polskiego,
ktore definiuje ten akt jako przyjecie do rodziny, obdarzenie prawem do
nazwiskaidziedziczenia. Przysposobienie wigze sie z potencjatem plura-
lizacji 1 nawigzania transkulturowych potaczen, cho¢ warto podkreslic,
ze niesie ze soba rowniez ryzyko instrumentalizacji wielowymiarowego
dziedzictwa oraz marginalizacji tematow, ktére mogly zaklocic proces
konsolidacji. Wystawa prezentujaca losy HansaiJana jako jedyna pokazuje
ciggto$¢ miasta ijego mieszkancow. Dzieki koncentracji na dniu codzien-
nym unika prostej formuly pokazywania historii lokalnej przez pryzmat
wydarzen narodowych. Oddziatuje wiec na emocje dotyczace sfery relacji
miedzyludzkich i do§wiadczenia autobiograficznego, nie zas —jak w przy-
padku pozostaltych wystaw — dumy narodowej i patriotyzmu.

Centrum Historii Zajezdnia oraz Centrum Dialogu Przelomy (oraz cze-
Sciowo Muzeum Historyczne we Wroctawiu) prezentuja natomiast formu-
e, ktorg okreslamy terminem absorpcji. Charakteryzuje ja wchloniecie
roznicy kulturowej i jej neutralizacja w ramach ujednoliconej wspolnoty
narodu. Mimo obecno$ci obszernej czesci dotyczacej powojennych migra-
cji, wdalszej czesci ekspozycji nastepuje zawieszenie pracy poszukiwania
i nawigzywania relacji. Powojenni, zr6znicowani etnicznie i narodowo
mieszkancy miast ulegaja stopieniu w wyidealizowa postac¢ Polaka-opozy-
cjonisty. Dziedzictwo niemieckie, przedstawione przede wszystkim jako
,morze ruin” lub pozostate po przedwojennych mieszkancach przedmio-
ty —zostaje w ten obraz wciggniete. Jego absorpcja ma w odbiorcach budzic
dume z udanego ,zagospodarowania sie” i odbudowy zniszczonych miast.
Jednoczesnie, stwierdzenie ,komunistom nie udalo sie jednak usunac¢
wszystkich niemieckich §ladéw”, obecne na wystawie w CHZ, jednoznacznie
osgdza kwestie sprawcodw — tych ktorzy probowali te §lady usunaé¢ —iich
odpowiedzialnosci za powojenny stan dziedzictwa niemieckiego. Proby
pluralizacji doSwiadczenia maja ograniczony zakres, a polsko-niemieckie
zaleznosci i wzajemne wplywy urywajg sie.

Warto rowniez wyrozni¢ muzealne Srodki wyrazu powielane w narracjach
dotyczacych przedwojennego dziedzictwa oraz migracjiludziirzeczy. Ich
rola, podobnie jak w przypadku innych srodkow stylistycznych, jest mie-
dzy innymi kreowanie Swiata przedstawionego, wywotanie okreslonych
emocji, kierowanie praca wyobrazni odbiorcow. Wagon towarowy, walizki,
klucze do opuszczanych i przejmowanych mieszkan, tabliczki z przekre-
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$lanymi nazwami ulic, tworza indeks rzeczy-rekwizytow budujacych
ramy mys$lenia o przed/po-wojennych transformacjach. Ich wydawaloby
sie powszechne zrozumienie jest necace w procesie tworzenia wystawy,
jednak bywa rowniez zwodnicze. Moze bowiem skutkowac ,kalkowo”
powielang narracja, w ktorej gubia sie réznice i detale.
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Z historii kolekcjonerstwa. Etyczne aspekty
pozyskiwania zbiorow do Muzeum Ksigzat
Czartoryskich w wieku XVIII

W wieku XVIII zapanowata w Europie moda na kolekcjonerstwo. Zapatrzona
na Europe Zachodnig arystokracja, nasladowala te nowinki w mniej lub
bardziej udany sposob. Prawie kazdy z bogatych i znaczacych rodow arysto-
kratycznych czul sie w obowigzku posiadac kolekcje osobliwych pamiatek
iprzedmiotow zgromadzonych w , kunstkamerze” [Scheicher, 2008: 520-523]
lub specjalnie do tego wydzielonych ,Gabinetach Osobliwosci”, w ktorych
poza przywiezionymi z podrozy pamiatkami, fragmentami antycznych
naczyn czy posagow znajdowaly sie wiszace nad progiem strusie jajaibron
,dzikich ludéw” czy kosci mamuta, a w specjalnych szkatulach osobliwe
monety, wisiorki i zawieszki, utomki skal i mineralow, nie wspominajac
o zasuszonych roslinach czy przechowywanych w formalinie ,wybrykach
natury”. Kolekcje te, trzymane w specjalnych, osobnych, zamknietych po-
mieszczeniach, byly zazwyczaj pokazywane wyjatkowym gosciom, jako
swoistego rodzaju wyrdznienie, uchylenie ,rabka tajemnicy”. Twdrcy ,,ga-
binetow osobliwosci” rywalizowali ze sobg zawziecie, starajac sie pozyskac
do swoich kolekcji coraz to bardziej kuriozalne obiekty i przedmioty celem
zaciekawienia gosci. W Polsce na fali tej paneuropejskiej mody, powstawaty
jednak kolekcje catkiem inne, skupiajace sie nie na poszukiwaniu i ekspo-
nowaniu fenomendw czy ciekawostek, ale na gromadzeniu i pozyskiwaniu
pamigtek narodowych. Wlasnie te magnackie kolekcje staty sie zbiorami
narodowymi, swoistymi ,Swigtyniami Pamigtek”, dajgc poczatek zbiorom
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muzealnym. WSrod osob zbierajgcych pamiatki narodowe nalezy wspo-
mniec¢ dwie, rywalizujace ale zarazem wspolpracujace ze soba wybitne
postacie z historii kolekcjonerstwa: Izabele Czartoryska i Tadeusza Czac-
kiego. Oboje polaczyla pasja kolekcjonerska i idea wskrzeszenia pamieci
o zlotych latach Rzeczypospolitej, cho¢ zyciorysy ich znacznie sie roznity.

Izabela Czartoryska, inicjatorka kolekcji pulawskiej, ktora data podwa-
liny pod Muzeum Ksigzat Czartoryskich jest osoba powszechnie znana,
dodatkowo spopularyzowana w ostatnich latach przez gtosna historie
zakupu kolekcji i ponownego otwarcia w roku 2019, po wielu latach nie-
dostepnosci Muzeum Ksiagzat Czartoryskich. Tadeusz Czacki, choc¢ zostala
opublikowana jego biografia [Danowska 2006], pozostaje nadal jako kolek-
cjoner w cieniu Izabeli Czartoryskiej, dlatego piszac o jego zamilowaniach
do kolekcjonerstwa, warto wspomnie¢ o przyczynach tej pasji.

Urodzit sie w Porycku 28 sierpnia 1765 roku, byl najmtodszym z czworki
dzieci Szczesnego Czackiego i Katarzyny z Matachowskich. Pierwsze lata
zycia zapewne byly dla niego bardzo trudne, gdy miatl trzy lata zmar-
la jego matka Katarzyna, a ojciec nie mogt sie nim zajmowac poniewaz
w 1767 roku (do 1794), osadzony zostal przez Rosjan w areszcie domowym
[Danowska 2001: 175-226]. Tadeuszem i jego starszym bratem zaopieko-
wal sie brat Szczesnego, Franciszekijego zona Kunegunda z Sanguszkow.
Tadeusz wychowywal sie u stryjostwa, poczatkowo w Gdansku a potem
w Boremlu [Danowska 2006: 38, Knot 1938: 144-146, Zychliniski 1879:
45-49]. W domu stryjostwa Czackich panowala atmosfera patriotyczna
iartystyczna. Szczesny Czacki, uchodzil za cztowieka bardzo poboznego,
patriote ubierajacego sie ,,po polsku” (pono¢ pokazywat sie publicznie
ubrany w zupan i kontusz przepasany stuckim pasem), zwolennika postu-
giwania sie w domu jezykiem ojczystym — polskim, co nie bylo wowczas
zbyt powszechne w magnackich domach, gdzie krolowat jezyk francuski.
Ze wzgledu na ten system wartosci i kultywowane przez ojca i stryja tra-
dycje narodowe, Tadeusz nigdy nie zostal oddany pod opieke i nauczanie
obcojezycznych guwernerdow, nie uczeszczal do zadnej szkoly, nawet do
modnego wowczas wsrod szlachty Collegium Nobilium, nie studiowal na
uniwersytecie, odebral jedynie domowe wyksztalceniel. Ojciec i stryj,
w obawie ze Tadeusz nabierze zachodnioeuropejskich manier i stanie sie
zniewieSciatym kosmopolitg zatracajac uczucia patriotyczne i przywia-
zanie do polskiego stroju i mowy, nie wysylali go na zagraniczne wojaze,

tPrawdopodobnie jego pierwszym nauczycielem byl Marcin Gerber.
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ale jedynie do wujostwa Matachowskich w Warszawie aby praktykowat
w sgdach zadwornych?inabral oglady. Tak wiec w roku 1781 Tadeusz Czacki
zamieszkalw Warszawie, gdzie jego protektorem stal sie, podobno, sam krol
Stanistaw August, ktory w pozniejszym czasie wypowiadatl sie o Czackim
bardzo pochlebnie. Z tego czasu pochodzi tez pierwsza naukowa publikacja
Tadeusza Czackiego traktujaca o sprawach prawniczych. Dostep do biblio-
teki Zatuskich, kontakty z Adamem Naruszewiczem i Janem Albertrandi
umozliwily mu zglebianie wiedzy i rozwoj intelektualny. Dzieki wlasnym
talentom, wiedzy, koligacjom rodzinnym i zaufaniu krola powierzano mu
rozmaite publiczne i panstwowe funkcje: stuzyl jako sekretarz swojemu
wujowi, marszatkowi Stanistawowi Matachowskiemu, byl komisarzem
w Komisji Kruszcowej, zarzadzajacej polskim gérnictwem, a nastepnie
dostapit zaszczytnej funkcji komisarza Skarbu Koronnego, zastuzy! sie
przy porzadkowaniu Metryki Koronnej i krolewskiego archiwum, czynnie
sie tez wlaczyl w agitowanie pro Ustawie Rzgdowej [3 Maja].

2 kwietnia 1792 roku, Komisja Skarbowa® wyznaczyta Tadeusza Czackiego
,komisarzem do lustracji skarbca krolewskiego na Wawelu” (drugim ko-
misarzem zostalwyznaczony Jan Nepomucen Horain). Sejm zlecil Komisji
inwentaryzacje skarbca koronnego w zwigzku z pogloskami o zaginieciu
czesciregaliow wypozyczonych do Warszawy przez Marcelego Bacciarel-
lego, ktéry uzywat ich jako rekwizyty podczas malowania krdlewskich
portretéw. Zanim Tadeusz Czacki przystapit do realizacji powierzonego
mu zadania juz wczesniej, kilka razy wizytowal Wawel, miedzy innymi
w kwietniu, miesigc przed uchwaleniem Ustawy Rzadowej, sporzadzil
woweczas raport o ztym stanie zamku krolewskiego, oraz uwagi na temat
koniecznych prac remontowych zamku [Czacki 1881: 160].

W 1791 roku dokonat przegladu grobdw krolewskich w Katedrze na
Wawelu, pomimo, ze otwarcie grobow krolewskich na Wawelu (dla celow
badawczych —jak pdzniej podkreslano) odbylo sie za zezwoleniem krdla
iprymasa, spotkatlo sie ono z licznymi protestami, czego echem byl wier-
szowany ,wytyk” dziewiecioletniego wowczas Ambrozego Grabowskiego:

O swieta ziemio, ktoz cie uszanowat kiedy?
Lupity cie Tatary... i Szwedy,

2Sad zadworny (asesorski) — sad dzialajacy bez obecnodci kréla, przewodniczyt mu kanc-
lerz lub podkanclerzy. Sady asesorskie orzekaly w Rzeczypospolitej od potowy XVI wieku.
$Realizujac ustawe z dnia 9 listopada 1791 roku.
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Mniejsza, ze cie obdarty i Scyty, i Goty
To gorsze, Ze cie darty witasne patrioty [Grabowski 1904: 5].

Czackispenetrowal wowczas jedynie niewielka czes¢ krypt katedralnych
[Czacki 1819: 301 —-310; Grabowski 1868: 21], otworzy! i opisal pochowki
w Krypcie Zygmuntowskiej: Zygmunta I Starego, jego syna Zygmunta II
Augusta, corki Anny Jagiellonki oraz malg trumienke Olbrachta (Wojcie-
cha)* przedwczes$nie zmarlego syna Zygmunta I i Bony, Anny Austriacz-
ki (zony Zygmunta III), w Krypcie Wazow: Zygmunta III Wazy i rodziny
Wladystawa IV. Wydarzenie te zrelacjonowat Tadeusz Czacki w liscie do
Adama Naruszewicza®. Wowczas do wlasnych zbioréw Czackiego i zbiorow
powstajacego w Pulawach muzeum ksieznej Izabeli Czartoryskiej trafity
obiekty wyjete z krdlewskich grobow. Niestety do dnia dzisiejszego za-
chowalo sie ich jedynie kilka, sg to fragmenty: rypsu haftowanego zlota
nicig we wzory roslinne, atlasu z trumny Zygmunta II (aneks 6, 9), brokatu
z ubioru Anny Jagiellonki (aneks 11), tkanina jedwabna z trumny Anny
Austriaczki (aneks 12), wlosy z brody Zygmunta I, umieszczone przez Izabele
Czartoryska w specjalnym pudeleczku z kosci stoniowej (aneks 13). Z Krypty
Wazow, do zbiorow trafily fragmenty: tkaniny jedwabnej z obcia trumny
(aneks 5), haftowanej tkaniny jedwabnej (aneks 2) oraz rekawow z ubioru
Zygmunta III Wazy (aneks 4), z krypty rodziny Wladystawa IV: fragment
brokatu jedwabnego z doszyta pasmanteriag zlota (aneks 10). Zabranych
z grobow krolewskich przedmiotéw bylo wiecej, trafity one do zbiorow
Izabeli Czartoryskiej, ktora przechowywata je w intencjonalnie do tego
przygotowanym i eksponowanym, centralnym miejscu w Swigtyni Sybilli.
Specjalnie na ich pomieszczenie polecila wykona¢ hebanowa szkatute,
okutg srebrem zwana ,,Szkatulg Kolewska”s. Skrzynia zawierata w swoim
wnetrzu kaszty z licznymi przegrodkami, utozone warstwowo, w ktérych
znajdowaly sie przedmioty nalezace do krolow i krolowych polskich, znaczna
ilo$¢ obiektow, ktodre sie tam znalazty pochodzila ze skarbca krolewskiego,

4Urodzony 20 wrze$nia 1527 w Niepotomicach (w wyniku tragicznego wypadku podczas
polowania), zmarl tego samego dnia, poczatkowo tam pochowany, ekshumowany zostal
w 1548 r. na prosbe krélowej Bony i pochowany w Katedrze na Wawelu podczas pogrzebu
Zygmunta I.

SBiblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 938, s. 703-704.

6 Spis inwentarza szkatuly ujety zostal w rekopisie: Poczet Pamiqtek, s. 30.
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ale byly tez wyjete z grobow krolewskich: wspomniane: ,wtosy z brody
Zygmunta I w puszce ze stoniowej kosci stala przyozdobionej; ktore przy
otworzeniu grobu Tadeusz Czacki wzigli tu ztozy}”’, ,galonka kawalek, 5
gwozdzi, kawalek antaby i kawalek drzewa sprochnialego z trumny Anny
Jagiellonki”®i ,sukni kawalek Zygmunta Augusta”®.

Po przeprowadzeniu komisyjnego skontrum sprawdzajacego zawartos¢
skarbca krodlewskiego, planowano znajdujace sie w nim obiekty zabezpie-
czy¢ w Warszawie, uznajac, ze Wawel, po I rozbiorze, nie jest miejscem
bezpiecznym do ich przechowywania'®. W zwiazku z powierzong funkcja,
Tadeusz Czacki przybyl do Krakowa ponownie na poczatku kwietnia 1792
rokuido 25 kwietnia zakonczytinwentaryzowanie zawartosci krolewskie-
go skarbcal. Po zakonczeniu spisu, skarbiec zostal ponownie zamknie-
ty 1 zaplombowany pieczeciami inwentaryzatorow: Tadeusza Czackiego
iJana Nepomucena Horaina oraz ks. Sebastiana Sierakowskiego, kustosza
skarbca koronnego [Estreicher 1935: 3]. Nie wiemy, czy wowczas Tadeusz
Czacki zabrat co$ ze skarbca do wlasnych zbiorow, prawdopodobnie nie,
nastgpito to zapewne dopiero podczas powtornej inwentaryzacji i zabez-
pieczaniu skarbca, gdy przyjechal oszacowac straty po spladrowaniu go
przez Prusakow w roku 1795. Gdy 4 stycznia 1796 roku do Krakowa wkro-
czyli Austriacy, natychmiast powotali komisje do stwierdzenia zniszczen
poczynionych przez Prusakow na Wawelu i zapewne wdwczas cze$¢ nie
zrabowanych przez Prusakow obiektow trafila w rece Czackiego. W liscie
napisanym przez Czackiego 13 kwietnia 1798 roku, do Kapituly Katedral-
nej Krakowskiej, czytamy: ,,(...) staranie kilkunastoletnie uczynito mi(e)
drogich pamiatek we wszelkim rodzaju, a kraj interesujacych, skladu
strdzem. To wszystko poswiecone bedzie uzytkowi powszechnemu. Bylem
tak szczesliwy, ze najjasniejszy cesarz rzymski raczyl mi oddac rozkazal

"Nadal w zbiorach Muzeum Ksigzat Czartoryskich MNK XIII-1621

8Fragment drewna i antaby — niezidentyfikowane, tkanina — by¢ moze MNK XIII-2559

(aneks 11).
®Zapewne MNK XIII-2553/1-3 (aneks 6).

1 Krakow stal sie wdwczas miastem nadgranicznym, poniewaz nie miescila sie tu siedziba
wtladzy, miasto uznano za niedostatecznie chronione. Volumina legum, Krakow 1889, t. 9,
CCCLIX, s. 342

11Sporzadzono protokét z trzech egzemplarzach: dla skarbca koronnego, Komisji Skarbo-
wej, i do akt ziemskich krakowskich. Mial miejsce wéwczas pierwszy, publiczny, biletowa-
ny, pokaz insygniéw krélewskich.
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przez najwyzszy dekret smutne, ale zarazem i drogie ostatki pozostaltego
skarbcu Rzeczypospolitej”!2. Z listu wynika, Ze przynajmniej czesc nie
zrabowanych przez Prusakdéw przedmiotow pozwolil cesarz Franciszek
Il zabrac¢ Czackiemu, ktory jednakze, cho¢ byt kolekcjonerem i miat ambi-
cje stworzenia wlasnego muzeum, nie chcac rywalizowac i konkurowac
ze zbiorami Izabelli Czartoryskiej, przekazal pamiatki do Putaw. Czes¢
tych obiektéw pomiescila Izabela wlasnie we wspomnianej ,Szkatule
Krolewskiej”. W Historycznym opisaniu Swiqtyni Sybilli w Putawach znaj-
dujemy informacje: ,,Kiedy inne klejnoty zniknely to przynajmniej, co
w oczach obcych pomniejsza miato cene, za usilnym staraniem przeszto
dorak ksieznej Czartoryskiejidzi$ te Swiatynie zdobi”3. W ,,Szkatule Kro-
lewskiej”, za przyczyna Czackiego znalazly sie¢ wowczas: ,lancuch zloty
z krzyzem kamiennym w zloto oprawnym, u ktérego perel szesnascie
i rubindw cztery, Zygmunta I”, Sygnet zloty z jednym diamentem, dany
Zygmuntowi przez Bone, zone jego, ktdry do Smierci nosi¥”, ,glowa zelazna
od rekojesci patasza w srebro poztacane oprawna z napisem: Bonar. 1521;
nalezala do Zygmunta I”, ,}ancuch zloty, czarno szmelcowany, u ktorego
krzyz zloty i oSm szafirow; Anny Jagiellonki, zony Stefana Batorego, z r.
1676”14, Po Smierci Czackiego, gdy wdowa po nim wyprzedawata biblioteke
i zbiory poryckie [Buczek 1936: 181-199]* do kolekcji Czartoryskich tra-
fily jeszcze: ,,oltarzyk'¢ do nabozenstwa drewniany pozlacany po carach
Szujskich zlozony przez Zotkiewskiego w Zamku krakowskiem; w czasie
rewolucji po objeciu Krakowa przez Prusakow wyjety zostal z ottarzyka

2 Archiwum Kapituly Metropolitalnej Krakowskiej, Epistulae variarum personarum ab
anno 1758 ad annum 1799 list nr 241.

13 Historyczne opisanie Swiqtyni Sybilli w Pulawach 1825, przepisane przez Eukasza Gole-
biowskiego, Biblioteka Czartoryskich, rkps 12146, s. 31.

14Prawdopodobnie pomylka w dacie rocznej, Anna Jagiellonka zmarta w roku 1596. Po-
czet Pamigtek, s. 30

157o0na Tadeusza Czackiego, po jego $mierci wyprzedawala biblioteke i zbiory muzealne
znajdujace sie w Porycku, poinformowany o tym Wladystaw Czartoryski zakupit w roku
1818 cze$¢ oferowana woéwczas przez wdowe za cene 12 tys dukatéw (600 000 zi pl). Wraz
z biblioteka do Pulaw trafila tez cze$¢ zbioréw poryckich:”w tym 42 osobliwo$ci krajowe, 8
zagranicznych, 34 obrazy, 494 miedzioryty i mapy, 36 polskich medali zlotych, 1275 srebr-
nych i 59 miedzianych.” Spis biblioteki zrobil jej dotychczasowy bibliotekarz f.ukasz Gole-
biowski, ktory spisal wszelkie obiekty przekazujac biblioteke Czartoryskiemu, Biblioteka
Czartoryskich, rkps 3233, s. 1-266. Umowa miedzy Barbarq Czackq a Adamem Jerzym Czar-
toryskim w sprawie zakupu biblioteki w Porycku po Tadeuszu Czackim, 1818-1819, kopia
rekq Karola Druziewicza, Biblioteka Czartoryskich rkps 12163; List Lukasza Gotebiowskie-
go do Adama |. Czartoryskiego, 1821, Biblioteka Czartoryskich rkps 12163, k. 2.

16 Opisany ,ottarzyk” to stauroteka bizantynska, obiekt znajduje sie w zbiorach Muzeum
Czartoryskich do dnia dzisiejszego. Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat
Czartoryskich, nr inw. MNK XIII-3927
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krzyz wysadzany drogimi kamieniami”?, ,Para sandalow staroswiec-
kich z aksamitu czerwonego”8, ,kopia z drzewem powleczona aksamitem
i zelazem”?, koncerz zwany krzyzackim, maczuga rycerska i buzdygan
[Zygulski 1961: 384-389, 392-394].

Po eksploracji grobow krdlewskich i zyskaniu tak zacnych przedmiotow
do swoich zbiorow, Czacki zachecony powodzeniem po zdobyciu artefaktow
z Wawelu, podrozowal po kraju, otwierajac groby roznych znanych osob
izabierajac z nich rozmaite pamiatki. 29 kwietnia 1791 roku trafit do Zwo-
lenia, gdzie, bedac pewnym, ze znalazl pochowek Jana Kochanowskiego,
zabral czaszke, ktora 4 pazdziernika 1796 roku, wraz z certyfikatem po-
twierdzajacym jej autentycznosc, podarowat Izabeli Czartoryskiej [Talko-
-Hryncewicz, Wrzosek 1927: 2; Widacki, Marek 1983: 52-54]*°. W tym samym
roku, 12 lipca, bedac w koSciele w Czarncy, wyjal z grobu hetmana Stefana
Czarnieckiego prawa ko$¢ udowa?!, ktéra wraz z certyfikatem podarowat
do zbiorow pulawskich Izabeli Czartoryskiej 4 pazdziernika 1794 roku.
W tym samym roku zawedrowal do Poznania, skad przywioz} szczatki
Bolestawa Chrobrego, ktore takze trafily do Muzeum w Pulawach, gdzie
zostaly umieszczone w specjalnie przygotowanym sarkofagu, rzezbionym
w bialym marmurze?. Sarkofag wraz zawartoscig zostal nastepujaco opi-
sany w Katalogu Swigtyni Sybilli: ,Pomnik marmurowy bialy, stupkami
i wezami takimiz ozdobiony. Na stupkach sa nazwiska rzek, w ktérych
Bolestaw Chrobry kazal wbijac stupy spizowe na oznaczenie granic polski.
Na pomniku napis: BOLESLAO CHROBRY PRIMO POLONORUM REGI: ORDI-
NE, VIRTUTI, FACTIS”. Wewnatrz pomnika sa kosci Bolestawa Chrobrego
w puszce szklanej. Wziete w Poznaniu i przystane przez Tadeusza Czackie-
g0”23, Pozyskaniu szczatkdw krolewskich z Poznania dopomaogt przypadek,
wroku 1790, doszto do pozaru katedry, w czasie ktérego zawalila sie wieza,

"Wspomniany krzyz by} relikwiarzem zawierajacym w swoim wnetrzu drzazgi z Krzyza
Chrystusa. Poczet Pamigqtek, s.121

18Do zbhioréw Izabeli Czartoryskiej trafil jeden z ,,sandatéw”, drugi dopiero po $mierci
Czackiego, po roku 1818, gdy wdowa sprzedawata kolekcje meza.

9 Pika paradna.

2Dla pomieszczenia tej relikwii przygotowano w Muzeum specjalna urne, w ktorej prze-
chowywana jest do dzisiaj, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksiazat Czartoryskich,
nr inw. MNK XIII-2318 (aneks 17). Dyskusje na temat jej autentycznosci trwaja do dzisiaj.

2'W zbiorach Muzeum zostal przygotowany dla niej specjalny sarkofag, opisany mylnie:
»Reka Czarnieckiego”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich,
nr inw. MNK XIII-2320 (aneks 19), Poczet Pamigtek, s. 41.

2Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw. MNK XIII-2317
(aneks 18).

2 Poczet Pamiqtek, s. 39; Inwentarz, poz. 174
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calkowicie druzgocgc wczesniejszy nagrobek Bolestawa Chrobrego. Po
tych wydarzeniach porzadkowano katedre i zabezpieczono szczatki wy-
jete z grobowca, dokonujgc ich powtérnego pochowku. 22 sierpnia 1801
roku, Czacki przybyt do Poznania, gdzie kapituta katedralna poznanska
wydala mu fragmenty kosci owiniete w biaty papier, zawiazany jedwab-
nym sznurkiem, wraz z certyfikatem autentycznosci. Cze$¢ z wydobytych
kosci Czacki zachowat dla siebie, a cze$¢ przekazal Izabeli Czartoryskiej do
Pulaw, gdzie zostaly umieszczone w Swigtyni Sybilli, we wspomnianym
wyzej marmurowym sarkofagu. Piszac do Ludwika Kropinskiego?4, Czac-
ki odnotowat ten fakt w liscie z dnia 27 sierpnia 1801 roku: ,,W Poznaniu
z autentykami wzigtem dwie kosci Bolestawa Chrobrego. Jedng posylam
Xieznie, a z mojej czastke Tobie udziele”*. Kolejne zdobycze Czackiego, to
»Szczatki Kopernika”?$, ktore rowniez trafity w roku 1802 do Putaw, razem
z certyfikatem autentyczno$ci wydanym przez kapitule fromborska, tu
rowniez wykonano dla nich specjalny sarkofag?’. Ostatnim relikwiarzem
w Swigtyni Sybilli byl pomnik samego Tadeusza Czackiego, opisany w ka-
talogu pamigtek narodowych zachowanych w Swiatyni Sybilli: ,Pomnik
marmurowy na postumencie czarnym debowym, w ktédrym zlozone wtosy
ipiecze¢ Tadeusza Czackiego®.” Izabela Czartoryska uhonorowata Tadeusza
Czackiego tym wielkim wyroznieniem, pamiatki po nim umieszczone byly
w jednym z najznakomitszych miejsc w Polsce, ,panteonie narodowym?”,
sali z relikwiarzami i pamigtkami po krolach i stawnych Polakach, bo-
haterach narodowych, zapewniajagc mu tym samym ,wieczng pamiec”
potomnych. Wielu mu wspoiczesnych i biograféw zadawalo sobie pytanie,
czy ten zaszczyt mu sie nalezal. Jedni, zwracaja uwage, ze jego dzialania
mialy charakter eksploracji quasi-naukowych i zapoczatkowatl archeologie

2 Ludwik Kropinski (ur. 1767 w Paszukach zm. 4 sierpnia 1844 w Woronczynie na Woly-
niu). Bral udzial w powstaniu kos$ciuszkowskim pod Szczekocinami i w obronie Warszawy.
Ciezko ranny na szancach Pragi dostal sie do niewoli. Podczas leczenia w szpitalu praskim,
zaopiekowat sie nim ksigze Adam Jerzy Czartoryski, przewozac go najpierw do Warszawy,
a nastepnie do Sieniawy. Pamiatka po nim — przycisk na biurko z jego portretem znajduje
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Ksiazat Czartoryskich MNK
XIII-2303

25 Biblioteka Ossolinskich, rkps 4962, s. 172

%Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw. XIII-2316
(aneks 16).

27Do szczatkéw dolaczony jest list Tadeusza Czackiego do Ksieznej Izabeli Czartoryskiej,
z dnia 27 sierpnia 1802 roku.

28 Poczet Pamiqtek, s. 41
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grob6éw [Swiech 1988: 94-95]%, inni, ze byt lupiezcg i profanem [Grabowski
1868: 21]. Za eksploracja o znamionach naukowych przemawiaja pozosta-
wione przez Czackiego opisy isprawozdanie z penetracji krypt wawelskich,
w ktorych czytamy np opisy zastanego in situ pochéwku krolewskiego:
Zygmunt August w cynowej wyrabianej en bas relief, tj. wypuklo
rznietej trumnie, lezy odkryty; przysypany caly chmielem, tak do-
chowanym, ze 218 lat zawarcia go w tem grobowem naczyniu zadnej
roznicy w czerstwosci nie czyni. Cialo jest cate; moc czasu odmienila
zwykly kolor w czarny. Suknia z bogatej materyi, lecz juz zbutwialej.
Na glowie korona, przy prawej rece Swiat [jabtko krdlewskie], przy
lewej berlo pozlacane, na piersiach napis na blasze srebrnej (...) —
relacjonowal Adamowi Naruszewiczowi wliscie z 1791 roku [Czacki
1819: 301-310].

Otwieranie grobow i wydobywanie z nich rozmaitych pamiatek stanowito
w tym czasie nieomal rzecz powszechng, robila tak Izabela Czartoryska
zbierajac pamigtki do tworzonego przez siebie muzeum w Pulawach, po-
czawszy od otwierania groboéw swoich lub meza przodkow, jak w przy-
padku fary z Konskowoli, gdzie z grobu Zofii z Opalinskich Lubomir-
skiej kazala wyciggnac fragmenty sukni prababki meza, ktére wiaczyla
do kolekcji zbioréw Swigtyni Sybilli [Lebet-Minakowska 2019: 118-138].
Wilasnorecznie tez wyjela z grobu Zélkiewskiego fragmenty jego kosci
umieszczajac je w relikwiarzu w Swigtyni Sybilli*, starala sie tez o szczatki
po hetmanie Chodkiewiczu, ktore wreszcie otrzymata od jego potomka,
Aleksandra Chodkiewicza wraz z listem, w ktérym hrabia pisze: ,(...) Po-
zwol W. Ks. Mo$¢, abym zlozyl w Swigtyni Sybilli odrobine z jego glowy,
odlaczonej przeze mnie od reszty ciala. Glowa ta stale ze mng przebywac
bedzie a to dla przypomnienie mi tej milosci ojczyzny, ktdra go do stawy
zawiodla, a jednej tylko, w ktéorym podobnym jemu by¢ potrafie”, podpisat:
Aleksander hrabia Chodkiewicz, putkownik Wojsk Polskich?!. O tym, ze
Czackinie mial skruputéw w pozyskiwaniu do swoich zbioréw ciekawig-
cych go obiektow, ktorych nie mogt kupi¢, lub zdoby¢ innym sposobem,
wspominali takze wspoiczesni: ,(...) portret stawnego Gonty, atamana

2 7higniew Swiech nazywa go ,,twércg archeologii grob6w”, dziedziny archeologii, ktéra
rozwinela sie dopiero w XX wieku i wowczas zyskala naukowe podstawy.

%0 Biblioteka Czartoryskich rkps 3036, s. 18

$1Muzeum Narodowe w Krakowie, Dzial Rekopiséw, rkps 840/15.
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hajdamakow, ktoren to portret zginal po wizycie Tadeusza Czackiego,
jako pare innych ze szczegolniejszymi ubiorami, gdyz ten jak wiadomo
nie robil sobie scruputu aby jakkolwiek wzbogacic¢ zbiér pamigtek sta-
rodawnych” — zapisala Henrietta z Dzialtynskich Bledowska, po wizycie
Czackiego w palacu w Trojanowie [Henrietta z Dzialynskich Bledowska
1960: 27]. Mial tez w zwyczaju ,,pozyczac” lub bez skrupuloéw zabierac
ksigzki z bibliotek zakonnych i prywatnych, choc¢ Joachim Lelewel go
usprawiedliwia, ze zabieral dziela, ktorych wiasciciele nie doceniali ich
wartos$ci i nie dbali o nie, ktdre ocalaly tylko dzieki temu, ze zabratl je do
swoich zbiorow Tadeusz Czacki [Lelewel 1980: 142]. Ttumaczenie Lelewela
nie bylo catkowicie bezpodstawne, w ten sposéb w bibliotece Czackiego
ocalaly egzemplarze ksiag z Biblioteki Zaluskich, zrabowanej przez Rosjan
po upadku insurekcji kosciuszkowskiej. Po Smierci Tadeusza Czackiego
wdowa po nim, Barbara z Dembinskich Czacka spieniezala pozostale po
mezu zbiory biblioteczne. Woéwczas znaczna czesc ksiegozbioru Czackie-
go, zostala zakupiona przez Wiadystawa Czartoryskiego, wnuka Izabeli,
ktory kontynuowatl dzielo babki, zasilajgc kolejnymi zabytkami zbiory
utworzonego w Krakowie Muzeum. Porycki ksiegozbior Tadeusza Czackie-
go wlaczony zostal do zbiorow bibliotecznych, mieszczacej sie z koncem
wieku XIX w budynkach Arsenalu miejskiego Biblioteki Czartoryskich,
nalezacego juz wowczas do kompleksu Muzeum Czartoryskich, aby z cza-
sem znalez¢ swoje stale miejsce w specjalnie do tego celu przygotowanym
budynku Biblioteki przy ul. $w. Jana. Inne zakupione wowczas zabytki,
w tym grafiki i przedmioty rzemiosta artystycznego wiaczone zostaty
w skiad kolekcji urzadzonego w roku 1876 w Krakowie w budynku po
pijarskim, zwanym ,Klasztorkiem” przy ul. Pijarow — Muzeum. Do dnia
dzisiejszego nieznane sg natomiast losy wspomnianej, hebanowej ,Szka-
tuly Krélewskiej”, mieszczacej najcenniejsze zabytki wawelskie, w tym
bizuterie pozyskana z krolewskich grobow. Szkatula przepadla bez wiesci
podczas II wojny Swiatowej i zaréwno jej losy jak i pomieszczonych w jej
wnetrzu precjozow pozostajg dla nas tajemnicag.

Dzialania Tadeusza Czackiegoilzabeli Czartoryskiej, patrzac z perspektywy
wspoiczesnego muzealnika, nazwalibySmy karygodnymilub nieetycznymi,
a sposob pozyskiwania zbiorow, mimo ze przyswiecal im cel szlachetny,
prowadzacy do ich zabezpieczenia, ochrony czy upowszechnienia — kary-
godnym. Cho¢ w tworzeniu muzeum Pamiatek Narodowych przyswiecal



Z histortii kolekcjonerstwa. Etyczne aspekty pozyskiwania zbioréw... 75

1. 1. Sarkofag, wg tradycji ze szczatkami Mikolaja Kopernika (Fot. Pracownia Fotograficzna

Muzeum Narodowego w Krakowie)
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1. 2. List Tadeusza Czackiego do Izabelli Czartoryskiej, potwierdzajacy autentyczno$c¢ relikwii
Mikolaja Kopernika (Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie)

11. 3. Sarkofag, wg tradycji, ze szczatkami Bolestawa Chrobrego (Fot. Pracownia Fotograficzna
Muzeum Narodowego w Krakowie)
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1. 4. Zaplombowana urna krysztalowa z relikwiami Bolestawa Chrobrego
(Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie)
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1. 5. Puntaly wg tradycji ,,po Stefanie Batorym” (Fot. Pracownia Fotograficzna
Muzeum Narodowego w Krakowie)

11. 6. Puzderko z kosci, z wiosami kréla Zygmunta I (Fot. Pracownia Fotograficzna
Muzeum Narodowego w Krakowie)
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Izabeli Czartoryskiej cel niezwykle szlachetny ujety w motcie znajdujgcym
sie nad wejsciem do Swigtyni Sybilli: ,,Przeszto$¢ — Przyszlosci”, czesto czy-
tajacjej notatki, dokumenty, wspomnienia i zapiski wspdiczesnie zyjacych,
opisujace sposoby pozyskiwania zbiorow, mamy ambiwalentne odczucia.
Dotyczy to nie tylko dzialalnosSci kolekcjonerskiej Izabeli Czartoryskiej
i Tadeusza Czackiego ale takze innych XVIII- i XIX-wiecznych kolekcjone-
row, bez skruputéw rozkopujacych cmentarze® czy wyjmujacych z grobow
znanych osob fragmenty odziezy, bizuterii czy ludzkich szczatkow.

Juz w XX wieku sposoby pozyskiwania zbioréw ulegly znaczacej transfor-
macji. Gdy wlatach 30. XX wieku, 6wczesny dyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie, Feliks Kopera klad} podwaliny pod ,dzialjudaikéw?”, kolekcje
rzemiosta zydowskiego, w zawartej wowczas deklaracji dla Ministerstwa
Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego, oSwiadcza iz kupuje do
zbior6w obiekty nieco zniszczone, wycofane z kultu, aby nie zubazac¢ wy-
posazenia boznic i synagog [Lebet-Minakowska 2016: 283].

Obecnie Kodeks Etyki ICOM [https://icom.museum/wp-content/uploads/
2018/07/poland.pdf; data odczytu: 15.06.21], ktadzie znaczny nacisk na spo-
sob pozyskiwania zbioréw, w punkcie 2. (Kodeks: p. 2.1-2.11), wskazujac,
ze do zbioréw muzealnych nie moga trafi¢ obiekty pozyskane sprzecznie
z prawem (Kodeks: p. 2.3) oraz zabytki, wzgledem ktdrych istnieje podej-
rzenie, ze zostaly nabyte w sposob nielegalny, z naruszeniem naturalnego
Srodowiska ich wystepowania, kontekstu kulturowego, zubozajacy kult
w wyniku samowolnych poszukiwan czy wykopalisk archeologicznych
lub sg elementami wiekszej catosci, (np. pomnikow), ktére w tym celu zo-
staly celowo zniszczone. Jedna z takich tendencji jest cho¢by uwypuklenie
znaczenia ratunkowych wykopalisk archeologicznych, prowadzonych
na stanowiskach zagrozonych wielkogabarytowym budownictwem czy
inwestycjami przemystowymi. Kodeks normalizuje takze zachowania
pracownikow muzedw, podkres$lajgc znaczenie etyki zawodu muzealnika,
wskazujac takze naliczne putapki i, pokusy” praktykujacych muzealnikow
(p. 2.18-2.26) jak tworzenie wlasnych zbioréw i w ten sposob ,rywalizowa-
nie” z muzeum, w ktorym sg zatrudnieni, czy wykorzystywaniem swojego
stanowiska i wiedzy do dziatan sprzecznych z etyka zawodowa.

$2Wspomniec tu nalezy chocby Stanistawa Kostke Potockiego prowadzacego ,rabunkowe”
wykopaliska w miejscowos$ci Nola w Wloszech [Michalowski 1956: 502-509].


https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/poland.pdf
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/poland.pdf

Z histortii kolekcjonerstwa. Etyczne aspekty pozyskiwania zbioréw... 79

Podsumowanie

Pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku nastaje moda na kolekcjoner-
stwo, to tez czas powstawania pierwszych prywatnych muzeow. Takze
okres rywalizacji miedzy soba 0sob tworzgcych kolekcje i przesciganie sie
w pozyskiwaniu do nich zabytkow. Znane z tamtego czasu sa zbiory Anny
Pauliny z Sapiechow Jablonowskiej, Heleny z Przezdzieckich Radziwillowej
i Tadeusza Czackiego, jednak jednym z najbardziej znanych powstatych
wowczas muzeow bylo Muzeum Izabeli Czartoryskiej, pdzniejsze Muzeum
Ksigzat Czartoryskich. Znacznie wzbogacily go zbiory pozyskane od Tade-
usza Czackiego, gtéwnie pamigtki narodowe wydobyte przez niego z grobow
krolewskich na Wawelu i pochodzgce z czeSciowo wyrabowanego przez
Prusakow skarbca krolewskiego. Cho¢ sporo posrdd nich padio tupem
niemieckich grabiezy podczas II wojny S$wiatowej, znaczna ich czesc do
dnia dzisiejszego znajduje sie w zbiorach Muzeum Ksiazat Czartoryskich,
od roku 2016 nalezacego do Muzeum Narodowego w Krakowie.

Aneks

Obiekty w kolekcji rzemiosta artystycznego w zbiorach Muzeum Ksigzat
Czartoryskich, ktdre trafity do zbioréw za posrednictwem, lub ze zbiorow
Tadeusza Czackiego po jego Smierci.

1. Czarka

Polska, XVIII/XIX w.

szylkret, toczenie, formowanie, szlifowanie, polerowanie

wys. 5,4 cm

Czarka z szylkretu brazowego, zytkowanego zétto.

Ze Swigtyni Sybilli w Pulawach, wg tradycji nalezala do Tadeusza Czackiego.
Inwentarz 1849, poz. 518.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-449

2. Fragment tkaniny

Wlochy XVI/XVII w.

Wys. 12,5 cm, szer. 10 cm

jedwab, ni¢ metalowa zlota, tafta, haft

Fragment tafty jedwabnej, na calej powierzchnidziurkowanej, z przewleczo-
nymi nitkami metalowymi, ktore ukladajg sie w regularny wzdr sieciowy.
Na brzegu aplikowany galon z nici zlotych.

Wyjeta z grobu Zygmunta III, w zbiorach od pocz. XIX w lub 1791 (z daru
Czackiego?). Ze Swiatyni Sybilli w Pulawach. Inwentarz 1849, poz. 54
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2563
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3. Fragmenty ubioru — fragmenty rekawdow

Wtochy, 1 pot. XVII w.

Wys. 45 cm; szer. 12-20 cm

jedwab, atlas, ni¢ jedwabna, broszowanie

Rekaw wamsa z atltasu wzorzystego, profilowany, zwezany przy nadgarstku,
zapinany na pie¢ guziczkow plecionych. Fragment kolnierza wamsa z atlasu
wzorzystego, z trzema guzikami plecionymi.

Wyjete z grobu Zygmunta III. Ze Szkatuly Krélewskiej Swigtyni Sybilli w Pu-
lawach. Inwentarz Swiqtyni Sybilli, Biblioteka Czartoryskich rkp. 3032/III,
s. 23 — w Szkatule Krolewskie;j.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2564/1-2

4. Fragment ubioru

Wtochy, 1 pot. XVII w.

Wys. 10.,5 cm, szer. 16 cm

atlas, jedwab

Fragment tkaniny atlasowej przeszytej dwukrotnie, w utworzony tunel
weciagnieta jest tasiemka jedwabna, do Sciggania.

Z grobu Kréla Zygmunta III, w Swiatyni Sybilli w Pulawach. Inwentarz Swig-
tyni Sybilli w Putawach, 1815, Biblioteka Czartoryskich rkps 12147, nr 54?
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2565

5. Fragment tkaniny

Wtochy, 1 pot. XVII w.

wys. 40 cm, szer. 25 cm

jedwab, tafta

Fragment tafty jedwabnej w prazki granatowo-czarne.

Wyjete z trumny Zygmunta III, ze zbioréw Swiatyni Sybilli w Pulawach.
W Inwentarzu Swigtyni Sybilli w Putawach, 1815, Biblioteka Czartoryskich
rkps 12147, poz. 54

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2566

6. Fragment tkaniny

Fragment rypsu haftowanego nicig ztotg i blaszka, we wzory zlozone z drob-
nych todyg, palczastych kwiatéw ilisci. Podszewka z tafty jedwabne;.
jedwab, blaszka srebrna, ni¢ metalowa zlota, sznureczek, tafta, splot ryp-
sowy, haft kladziony

Wtochy, Polska, XVI wiek

19 x 8 cm; 17.50 x 8 cm;. 42-13 x 8 cm

napisy: Morceaux de Chabit de Sigismond Auguste 1572, wykonany recznie,
czarnym tuszem.

Ze Swiatyni Sybilli w Pulawach. Wyjeto z trumny Zygmunta II Augusta,
pochowanego w krypcie na Wawelu.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2553/1-3
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7. Fragment tkaniny

Wtochy, Genua, 2 pol. XVIw.

szer. 18.5 cm; wys. 6,50-12 cm

jedwab, brokat aksamitny, aksamit petelkowy,

Fragment aksamitu petelkowego we wzor roslinny, centralnie duzy kwiat
ostu w otoczeniu lisci i todyg.

Fragment pochodzi z ubioru Stefana Batorego. Ze Swigtyni Sybilli w Putawach.
Otrzymano ze skarbca koronnego na pocz. XIX wieku lub ok. 1791. Zgodnie
z tradycja obiekt ma pochodzic¢ ze stroju koronacyjnego Stefana Batorego.
Inwentarz 1849, poz.81.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2552

8. Ozdoba pleciona

nié¢ metalowa srebrna, zlota, sznureczek, blaszka srebrna zlocona

Polska, XVII/XVIII w.

di. 8.5 cm

Fragment plecionej pasmanterii zlozonej z kokardek z nici zlotych, prze-
wigzanych, owali z nici i blaszki zloconej, plecionki ze sznureczka z nici
metalowej zlocone;j.

Z Palasza Jana Sobieskiego chowanego niegdys w Katedrze Krakowskiej.
Fragment pasmanterii dekorujacej rekojes¢, rodzaj rapci. Ze skarbca w Ka-
tedrze na Wawelu.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2554

9. Fragmenty tkanin

Saksonia, Francja pocz. XVIII w.

di.. 5 cm, szer. 5-6 cm

jedwab, atlas, aksamit

Fragmenty atlasu jedwabnego, jednobarwnego i aksamitu czerwonego. Na
kartce napis czarnym tuszem: Augusta Il z jego trumny, dopisek p6Zniejszy:
+1773

Fragmenty wyjete z trumny Zygmunta IT Augusta, pochowanego na Wawelu
w Krypcie Zygmuntowskiej

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2556/1-2

10 Fragment tkaniny

Wtochy, 1 pol. XVII w.

di. 11 cm, szer. 6 cm

brokat, ni¢ metalowa zlota, przedza jedwabna, broszowanie, lansowanie
Fragment tkaniny brokatowej we wzdr ztozony z kwiatéw ilisci, w narozniku
zachowane fragmenty pasmanterii zlotej z fredzlami.

Pochodziz krypty Katedry na Wawelu, z grobu kréla Wadystawa IV (napis:
Morceau de I'habis de Ladislas IV + 1648), do zbioréw trafit na pocz. XIX w.,
lub ok. 1791 r. Inwentarz 1849, poz. 89.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2557
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11. Fragment tkaniny brokatowej ze strzepkami nici, broszowanej nicia
metalowg, we wzor roslinny

ni¢ metalowa zlota, jedwab, broszowanie

Wtochy, XVIw.

Wyjety z trumny Anny Jagiellonki, z grobow kroélewskich w Katedrze na
Wawelu, do zbioréw trafil na pocz. XIX wieku lub ok. roku 1791. Tkanine
otrzymala Izabela Czartoryska od Tadeusza Czackiego, ktory w 1791 wizyto-
wal Wawel i uczestniczyl w otwarciu kilku grob6w krolewskich na Wawelu
(m.in. Zygmunta Starego, Wladystawa IV i Anny Jagiellonki).

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2559

12. Fragment tkaniny

Wtochy, XVI wiek

dlug. 10 cm

jedwab, splot pl6cienny

Strzep tkaniny jedwabnej z nici jedwabnych nier6wnej grubosci.

Tkanina z trumny krélowej Anny ,,Austriaczki” Habsburzanki (ur. 16 sierpnia
1573 w Grazu, zm. 10 lutego 1598 w Warszawie), corka arcyksiecia Karola, brata
cesarza Maksymiliana II, krélowa Polskii Szwecji, pierwsza zona Zygmunta
III, matka Wladystawa IV. Pochowana w Kaplicy Zygmuntowskiej w Katedrze
na Wawelu w roku wraz z synem Krzysztofem, ktory przezy! tylko godzine.
Wyjeta z grobu, przez Czackiego w roku 1791, przekazana do zbioréw Izabelli
Czartoryskiej. Inwentarz 1849, poz. 91.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2560

13. Niewielkie okragle puzderko z kos$ci z wlosami krola Zygmunta I, wyje-
tymiprzez Tadeusza Czackiego w roku 1791 podczas jego eksploracji grobow
krdlewskich, ktdre umieszczone zostaly w specjalnym pudeleczku przez Iza-
bele Czartoryska i opatrzone napisem: ,Wtosy z brody Zygmunta I w puszce
z stoniowej kosci stala przyozdobionej; ktore przy otworzeniu grobu Tadeusz
Czackiwzialitu ztozyl Inwentarz 1849, poz. 60.

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-1621

14. Sandaty koronacyjne Zygmunta Augusta

aksamit, galon zloty, szycie reczne

Wtochy ok. 1529-1530

di. 21 cm, szer. 10 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2487

Regestr Pamigtek polskich ztozonych w Swiqgtyni Putawskiey, (przed r. 1830),
Biblioteka Czartoryskich, rkps 3226/11, str. 123, poz. 497; Inwentarz 1849,
poz. 449.

Sandaly pochodzg ze skarbca koronnego. W Swigtyni Sybilli byl wystawia-
ny jeden z nich, drugi do zbioréw Izabeli Czartoryskiej trafit po roku 1818.
Prawdopodobnie Tadeusz Czacki jeden z nich zatrzymal sobie, poniewaz
w swoim inwentarzu w roku 1792 zapisat: ,,Para sandaléw staroswieckich
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z aksamitu czerwonego” — drugi trafit do zbioréw dopiero po jego Smierci
[Zygulski 1961: 384]

15. Puntaly wg tradycji ,po Stefanie Batorym”

Wegry [?], przed 1586

Filigran, pasta szklana

Ze Swiatyni Sybilli w Pulawach

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-110

wymiary:wys. 2.8 cm

Zespol pieciu plaskich puntalow, z zaczepami do przyszycia, w formie azu-
rowych, filigranowych rozet inkrustowanych turkusowymi kaboszonami
z jednej strony, z rozbudowang, wielokrotnie zwinieta, filigranowa todyga,
prawdopodobnie pochodzi z ubioru Stefana Batorego. Zgodnie z tradycja
Tadeusz Czacki wyjal je z grobu Stefana Batorego podczas badan grobow
kroélewskich na Wawelu w roku 1791.

Ze Swiatyni Sybilli, wg tradycji pamiatka po Stefanie Batorym. Inwentarz
1849, poz.73.

16. Sarkofag, wg tradycji ze szczagtkami Mikolaja Kopernika

Polska, pocz. XIX w.

Odlew cementowy

Sarkofag w formie prostopadtoscianu, z pokrywg, umieszczony na kamiennym
postumencie. Z trzech stron fryz tryglifowo-metopowy, z rozetami w meto-
pach. Pokrywa zakonczona wolutami. Wewnatrz kratownica zelazna pod
nig umieszczone naczynie gliniane zludzkimi kos¢mi. Pierwotnie sarkofag
stalna czarnym, debowym postumencie z napisem: ,,STA SOL” (Stonce Stan).
Ze Swiatyni Sybilli, Poczet Pamigtek, s. 46

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2316

Do Sarkofagu dolaczony jest certyfikat i list Tadeusza Czackiego, ktéry po-
twierdza autentycznos$c relikwii M. Kopernika wydobytych we Fromborku

17. Sarkofag, wg tradycji, zawierajacy czaszke Jana Kochanowskiego
Polska, pocz. XIX w.

Rzezbiony marmur

Relikwiarz w formie miniaturowego sarkofagu na nozkach, stojacego na
cokoliku z czarnego marmuru. Pokrywa odsuwana, wewnatrz umieszczona
czaszka ludzka. Pierwotnie na sarkofagu zawieszona byla, na zlotym lan-
cuszku lira koralowa z czterema zlotymi strunami i czterema brylantami.
Na pomniku by} napis: ,] OPATRZYEL TO DAWNO SYN PIEKNE] LATONY, ZE
POPIOL KOSCI MOICH NIE BEDZIE WZGARDZONY”.

Ze Swiatyni Sybilli, Poczet Pamigqtek, s. 44

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XII1-2318
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18. Sarkofag, wg tradycji, ze szczatkami Bolestawa Chrobrego

Polska, pocz. XIX w.

Sarkofag rzezbiony w bialym marmurze. W naroznikach kolumienki ople-
cione przez weze, na froncie wyodrebniona prostokatna tablica z czarnymi
napisami, ponizej ktorej, szabla skrzyzowana z gatazka laurowa. Boki niezdo-
bione, na kolumnach napisy. Pokrywa w formie dachu swiatyni antycznej,
z podniesionymi naroznikami, na froncie w tympanonie wieniec laurowy
przepasany wstega. Wewnatrz pojemnik z krysztalu gorskiego oprawnego
w miedz zlocona w ktérym umieszczone fragmenty kos$ci ludzkich. Pojemnik
zamknietyizaplombowany pieczecig odciSnieta w czerwonym laku. Szczerbiec
w formie szabli wskazuje na nieznajomos$c rzeczywistego wygladu miecza.
Ze Swiatyni Sybilli, Poczet Pamigtek, s. 39

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XII1-2317

19. Sarkofag, wg tradycji, zawierajacy reke hetmana Stefana Czarnieckiego
Polska, pocz. XIX w.

Rzezbiony w czarnym marmurze

Relikwiarz w formie prostopadto$cianu z pokrywa, na $cianie dtuzszej napis,
na bocznych Scianach rzezbione panoplia ze skrzyzowanych: szabli, toporu,
bulawyitarcz. Wewnatrz kosciludzkie. Pierwotnie sarkofag stal na podsta-
wie z czarnego debu, z napisem: IN MANIBUS MARSIPSE VIRTI (w rekach
meza sam Mars). Napis ,Reka Czarnieckiego” zostal dodany pdZniej zapewne
w Paryzu lub Krakowie.

Ze Swiatyni Sybilli, Poczet Pamigtek, s. 41

Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw.
MNK XIII-2320
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From the history of collecting. Ethical aspects
of acquiring collections for the Princes Czartoryski Museum
in the 18" century

The present Princes Czartoryski Museum is the oldest museum in Poland. It was founded
on the initiative of Izabela Czartoryska, a well-known collector and patriot. In her efforts
she was accompanied by Tadeusz Czacki who contributed significantly to the creation of the
museum. Thanks to his involvement, the museum received and saved items belonging to
famous Poles, including Polish kings, taken from the crypts of the Wawel Cathedral or the
Royal Treasury. Although we are not always sure whether the objects acquired and donated
by him to the museum are authentic souvenirs or ashes of famous Poles, we should appreci-
ate his contribution to creating this splendid collection.

Keywords: Princes Czartoryski Museum, National Museum in Krakow, Izabella Czartorys-
ka, Tadeusz Czacki
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Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubiniskiego w Zakopanem

Kolekcja etnograficzna Muzeum
Tatrzanskiego. Dzialalnos¢ Juliusza
Zborowskiego w latach 1945-1949

Wstep

Juliusz Zborowski, pierwszy dyrektor Muzeum Tatrzanskiego w latach
1922-1965, swoim zaangazowaniem i prezna dzialalnoscig wpisatl sie
w historie polskiego muzealnictwa. Ukonczy? studia jezykoznawcze na
Uniwersytecie Jagielloniskim, a w 1913 roku podja! prace nauczyciela w no-
wotarskim gimnazjum, by prowadzi¢ badania lingwistyczne na Podhalu.
Wtedy tez bezposrednio zetknat sie z kultura goralska i nig sie zaintere-
sowal. Wiedzial o prowadzonej juz wowczas etnograficznej dziatalnosci
Bronistawa Pilsudskiego i zamierzal go poznaé, lecz ten go uprzedzil. Pil-
sudski dowiedzial sie poprzez wspdlnych znajomych, ze w Zborowskim
znajdzie dobrego kandydata do wlaczenia winicjowane przez siebie prace
badawcze i muzealne. Zborowski wspominat to spotkanie tym stowami:
swszedlraz do mnie starszy pan, skromnie ubrany, ujmujacy (...). Z uSmie-
chem wyciggnalreke ipowiedzial: My juz przecie przez znajomych znajomi
iot ze styszenia. Jestem Bronistaw Pilsudski” [Zborowski 1934: 5]. Do tego
zdarzenia doszto w Nowym Targu, a po latach Zborowski przyznat: ,ze
stopniowo skrecitem catkiem na ludoznawstwo jako gtéwny przedmiot
zainteresowania, to zawdzieczam (...) w znacznej mierze nowemu znajo-
memu” [Zborowski 1934: 5]. Pilsudski, ktory powrdcit do kraju z zestania,
przyjechal do Zakopanego w 1906 roku by spotkac sie z bratem, J6zefem,
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przysztym marszalkiem Polski. Przy tej okazji zainteresowat sie kultura
gorali podhalanskich, ale badania w tym kierunku rozpoczal kilka lat
pozniej, w 1911 roku, zaangazowal do wspolpracy szereg osob i zainicjowat
dzialalnos$c Sekcji Ludoznawczej przy Towarzystwie Tatrzanskim oraz za-
proponowal program specjalistycznych badan. Wszystko to w konsekwencji
stalo sie waznym momentem dla rozwoju regionalnego kolekcjonerstwa
i etnograficznych badan terenowych na Podtatrzu. Teoretycznym zwien-
czeniem dzialalnos$ci Pilsudskiego s zalozenia zebrane przez niegow 1913
rokuw memoriale na temat urzgdzenia dzialu ludoznawczego w Muzeum
Tatrzanskim [Pilsudski 1914-1921].

Wymowne sa stowa Zborowskiego o zastugach uczonego dla regionu:
»~widze w Bronistawie Pilsudskim pierwszego na Podhalu nowoczesnego
etnografa i muzealiste, pioniera nowoczesnej ludoznawczej i muzealnej
pracy na Podhalu i dla Podhala” [Pilsudski 1914-1921: 112]. Zborowski
sumiennie realizowal zaproponowane przez niego zatozeniaiz rozmystem
je rozwijal zaréwno w zakresie kultury materialnej, jak i duchowej dzis
nazywanej niematerialna (zgodnie z Konwencja UNESCO z 2003 roku).
Rozpoczal tworzenie archiwum fonograficznego na Podhalu i rejestro-
watliczne przejawy lokalnego dziedzictwa!. Kontynuowal tym sposobem
dzialalnos$¢ poprzednich badaczy, ktora w pierwszej dekadzie XX wieku
zainicjowat Pilsudski, a najbardziej zaangazowana jej realizatorka na
rzecz Muzeum Tatrzanskiego byta Bronistawa Gizycka [Kwiecinska 2017,
Trebunia-Staszel 2018]. Przez kilka lat prowadzita bowiem badania tere-
nowe?, kolekcjonowatla okazy z Podtatrza do wlasnej kolekcji, ale takze
pozyskiwata do zbiorow zakopianskiej placowki.

Mozna rowniez przypuszczacd, ze to wlasnie dziatalnos¢ Pilsudskiego
wramach Sekcji Ludoznawczej zwiekszyla zainteresowanie kolekcjonowa-
niem okazow z Podhala, a ich spadkobiercg stato sie Muzeum Tatrzanskie
[Zborowski 1976: 112], prywatnych ,zbieraczy okazoéw etnograficznych”

! Bronistaw Pilsudski w latach 1902-1905 nagrywal za pomoca fonografu muzyke i $piew
ludu Ajnéw na Sachalinie. Byla to wéwczas pionierska metoda prowadzenia etnograficz-
nych badan terenowych, ktéra przekazal Zborowskiemu. W 2015 roku Muzeum Tatrzan-
skie we wspolpracy z Instytutem Sztuki PAN dokonalo digitalizacji zabytkéw fonograficz-
nych sprzed ponad stu lat, ktore zebral Juliusz Zborowski. Sa one dostepne na plycie
cyfrowej Rozpoczqt tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...

2W archiwum Muzeum Tatrzanskiego zachowaty sie notatki z terenu wykonane przez
Bronistawe Gizycka. Odnosza sie one do tradycji chodzenia ze Smierteckq, zapiski wierzen
ludowych z zakresu obrzedowo$ci dorocznej, rodzinnej, medycyny ludowej oraz przepo-
wiedni ludowych.
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w regionie byto wowczas duzo. Gromadzono wiec obrazy na szkle, rzezby
$Swiagtkow, spinki— element meskiego ubioru goralskiego, ale takze elementy
ubioru kobiecego, formy na ser, drewniane sprzety gospodarcze, meble,
malowana ceramike i wiele innych obiektow o artystycznych znamionach,
stanowiacych dziedzictwo regionu, ktére wzbudzaly zachwyt. Chciano
w ten spos6b zachowac je dla kolejnych pokolen. Wsrdd prywatnych kolek-
cjonerow dominowalwowczas rodzaj ,zbieractwa osobliwosci” (adekwatne
okreslenie Krzysztofa Pomiana) i kierowal nimi przede wszystkim kunszt
wykonanych okazow. Przy ich pozyskaniu czesto korzystano z pomocy
posrednikow i nierzadko byli to przedstawiciele miejscowej ludnosci.

Nabywanie zbioréw od 1888 roku, gdy zostatlo powolane Muzeum Ta-
trzanskie az do objecia stanowiska dyrektora przez Zborowskiego poczat-
kowo odbywalo sie przypadkowo, ale w kolejnych latach zwarte kolekcje
prywatne zostaly przekazane w darze przez Stanistawa Drohojowskiego,
Roze i Adama Krasinskich, Bronistawe Kondratowiczowa, Wojciecha Ger-
sona, Wojciecha Brzege, Stanistawa Witkiewicza, Zygmunta Gnatowskiego,
Marie i Bronistawa Dembowskich, Konstantego Steckiego, Mieczystawa
Jeromina i wielu innych amatoréw ludowego rzemiosta i rekodziela. Zda-
zylionizebrac okazy z pierwszej polowy XIX wieku, a takze z wieku XVIII
[Blaszczyk—Zurowska 1999]. Dzieki istnieniu Muzeum Tatrzanskiego te
prywatne kolekcje nie ulegly rozproszeniu, lecz pozostaly na miejscu. Jest
to czesciowo zastuga Pilsudskiego, ktory przyczynit sie do uswiadomie-
nia mito$nikom goralszczyzny o wartosci zabytkow dawnej kultury. Dla
badaczy i naukowcow sg one dzi$ bezcenne. W 1922 roku, gdy Zborowski
zostal dyrektorem zakopianskiej placowki zbiory etnograficzne liczylty
blisko 2000 obiektow.

Celem niniejszego artykulu jest opisanie kolekcji etnograficznej?, ktora
znajduje sie w zakopianskiej placowce oraz procesu jej powiekszania pod-
czas kadencji dyrektora Juliusza Zborowskiego, ale po Il wojnie Swiatowej
az do upanstwowienia instytucji w 1950 roku. Przyjeta cezura czasowa
obejmuje wiec lata 1945-1949. Rozw¢j i prezna dzialalno$¢ muzeum za
czasow Zborowskiego zwigzana z kolekcja etnograficzna zgromadzona
w latach 1922-1945 zostala juz dobrze opisana [Kozak 2020, Kwiecinska
2020Db]. Pozostaje wiec do omdwienia okres, w ktdrym na realizacje celow

$Zbiory Muzeum Tatrzanskiego odnosza sie do regionu szeroko rozumianego Podtatrza
1 sg dzisiaj podzielone na trzy kolekcje: przyrodniczg, ktéra zapoczatkowala istnienie pla-
cowki, etnograficzna i sztuki.
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placéwki w odniesieniu do jej statutu w znacznym stopniu zaczela miec
wplyw wladza panstwowa, zcentralizowana w Warszawie, a nie jak to
dotychczas bylo inicjatywy lokalne.

Dzialalnos¢ Muzeum Tatrzanskiego po II wojnie Swiatowej

Ochrone zabytkow ruchomych w Polsce po II wojnie Swiatowej mozna
przesledzi¢ na podstawie tresci zawartych w réznych aktach prawnych.
Po 1945 roku nadal obowigzywatlo rozporzadzenie o opiece nad zabytkami
pochodzace z 1928 roku. Bylo tak az do ogloszenia ustawy o ochronie débr
kultury w 1962 roku*, w ktdrej zostato uwzglednione muzealne kolekcjoner-
stwo. Duze zastugi w tej kwestii mial Kazimierz Malinowski, wspottworca
ustawy, ktory uwazat ten akt prawny za fundamentalny w procesie zabez-
pieczania débr kultury [Malinowski 1962: 6]. Pisal o tym do Zborowskiego
prawie dwie dekady wczesniej® i ubolewal, ze w czasach miedzywojennych
funkcjonowanie instytucji muzealnej zostalo sprowadzone do zadan po-
rownywalnych z ,bankiem, do ktérego prywatni kolekcjonerzy skladali
zbiory”, a peiniac funkcje ,,str6za” byta pozbawiona mozliwosci prowadzenia
»Systematycznego zbieractwa” [Radecki 2017: 63].

Opinia ta nie odpowiadala jednak rzeczywistosci, ktdra istniata w Mu-
zeum Tatrzanskim kierowanym przez Zborowskiego, gdzie prace nauko-
wo-badawecze i kolekcjonerskie byly intensywnie prowadzone w regionie
w bardzo szerokim zakresie nauk humanistycznych i przyrodniczych.
Przypominaja o tym stowa dyrektora: ,w miedzywojennym okresie, juz
wnowym budynku (...) przez niedtugi czas utrzymywaly sie dwa naukowe
etaty [przyrodnika i etnografa — przyp. MK] (...). Dorywczo angazowano
na pracach zleconych naukowych pracownikéw np. do inwentaryzacji
jednej z grup etnograficznych kolekcji, do opracowania zbioréw karto-
graficznych itd. Jeden z dzialéw opracowali wolontariusze” [Zborowski
1961: 357]. Taki stan rzeczy by}l konsekwencja uchwalonego w 1922 roku
statutu, ktory utwierdzit model funkcjonowania Muzeum Tatrzanskiego
jako placéwki naukowej [Pawlikowski 1923] okreslony u zarania jej powo-

W tych okresie zostaly ogloszone takze dwa inne dokumenty odnoszace sie do kolekcjo-
nowania zabytkow — w 1946 roku dekret dotyczacy rejestracji dziet sztuki i w 1954 roku
konwencja o ochronie débr kultury w razie konfliktu zbrojnego, ratyfikowana przez Polske
w 1956 roku. Warto tez doda¢, ze dwa lata pézZniej po ogloszeniu ustawy o ochronie débr
kultury Juliusz Zborowski zostal powolany na czlonka Wojewddzkiej Rady Ochrony D6br
Kultury w Krakowie, zob. dokument z 29 lutego 1964, AMT, sygn. AR/Zb/174.

SW liscie do Juliusza Zborowskiego z 26 grudnia 1945 Malinowski wspomniat juz, ze
opracowat ,ustawe muzealng”, AMT, sygn. AR/Zb/219.
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lania. Wyznaczone kilkuosobowe kuratorium (poczatkowo z kilkuosobo-
wa dyrekcja) w celu merytorycznego nadzoru nad instytucja (dotychczas
role te odgrywat zarzad Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego na czele
zprezesem) tworzyli wybitni naukowcy [Rokosz 2010: 118], a prowadzone
specjalistyczne badania nad regionem obejmowaty takie dziedziny jak
etnomuzykologia, tradycyjna sztuka rekodzielnicza, zwyczaje zwigzane
z pasterstwem tatrzanskim, gwaroznawstwo, zrodtoznawstwo, a takze
w zakresie nauk przyrodniczych®.

Po 1945 roku cztonkami kuratorium muzeum byli profesorowie kilku
wyzszych uczelni w Polsce i w my$l statutu pelnili funkcje komisji rewi-
zyjnej nad dyrekcja. Na przewodniczacego powotano Adolfa Chybinskiego
(Uniwersytet Poznanski), zastepca zostal Jan Stanistaw Bystron (Uniwersy-
tet Warszawski), a delegatem do dyrekcji Walery Goetel (rektor Akademii
Gorniczej w Krakowie), cztonkami zas byli Julian Krzyzanowski (Uniwer-
sytet Warszawski), Wiadystaw Szafer (Uniwersytet Jagiellonski)’. Starali
sie onirealizowac idee ogloszone przez zalozycieli muzeum, zrzeszonych
w Towarzystwie Muzeum Tatrzanskiego (dalej: TMT), lecz rzeczywistos¢
socjalistyczna w Polsce przyniosta nowe wyzwania. Powotana w 1888
roku przez TMT muzealna placowka w Zakopanem, zachowujac status
spoteczny, zostala w 1948 roku przejeta pod zarzad Polskiego Towarzystwa
Tatrzanskiego (dalej: PTT) i z urzedu podlegala Ministerstwu Kultury
i Sztuki (dalej: MKiS), a kuratorium przestalo istnie¢®. Warto dodac, ze
w lutym 1945 powstata przy MKiS Naczelna Dyrekcja Muzeow i Ochrony
Zabytkow kierowana przez Stanistawa Lorentza, ktérej zadaniem byta
opieka merytoryczna i finansowa nad muzeami w Polsce.

W marcu tego samego roku Zborowski otrzymatlist z Wydziatu Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewoddztwa Krakowskiego z prosha o przedstawienie
sytuacji organizacyjnej muzeum, stanu zbiorow i budynku oraz ,personelu
zatrudnionego”, a niebhawem przyszta wiadomosc¢ o otrzymaniu subwen-
Cji z przeznaczeniem na zabezpieczenie zbiorow. W pierwszych latach
powojennych subwencje byly przekazywane w miesiecznym rozliczeniu,

W dwudziestoleciu miedzywojennym zakopianiska placéwka zostala uznana za wzorco-
we muzeum regionalne.

"Dokument z 17 pazdziernika 1945, AMT, teczka 64/A.

8 W kolejnych latach swoja dziatalno$¢ rozpoczeta muzealna rada naukowa pod przewod-
nictwem dr Hanny Pienkowskie;j.

Dokument z 12 marca 1945, AMT, teczka 64/A.

“Dokument z 24 marca 1945, AMT, teczka 64/A. Pierwsze subwencje muzeum zaczelo
otrzymywac od 1918 roku z Ministerstwa Oswiecenia Publicznego, bo po odzyskaniu nie-
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ale nieregularnie (nierzadko poprzedzone pisemna prosba dyrekcji) i sta-
nowily gldwne zrédlo utrzymania placéwki, a Zborowski byl zobowigzany
do sporzadzania z nich szczegolowych sprawozdan. Apelowal kilkakrotnie
o pilne przeprowadzenie remontu budynku, ktdry znajduje sie ,w optakanym
stanie” i choc¢ nie ucierpial na skutek bezposrednich dziatan wojennych,
to stan ten zagrazal zbiorom?.

W zwigzku z planowang reorganizacjg placowki Wlodzimierz Anto-
niewicz, uczony i dtugoletni jej wspolpracownik przygotowal propozycje
»pod rozwage dyrektorowi Muzeum?” spisane na Kkilku stronach. W jednej
z tez stwierdzil, ze ,Muzeum Tatrzanskie nie moze by¢ tylko placowka
gromadzaca i eksponujaca okazy (...). Winno byc i juz jest w istocie insty-
tucja organizujgcg, pomagajaca ijednoczaca wszystkie usilowania nauko-
wo-badawcze i upowszechniajace wiedze w zakresie natury i kultury”2.
Jesli za$ chodzi o same zbiory etnograficzne, to w kolejnych latach opieke
nad nimi przejmowali pracownicy merytorycznizatrudnieni w muzeum,
lecz zasadniczo dopiero po 1950 roku. Nim jednak do tego dosz!o to jedna
z pierwszych osob, ktora pomagata Zborowskiemu byla Helena Roj-Ko-
zlowska, o ktorej pisal: ,0d 1946 r. pracuje w chwilach wolnych od zaje¢
gospodarczych w Muzeum Tatrzanskim wyszukujac po wsiach okazy et-
nograficzne i zbierajac materiaty do goralskich obrzedow i zwyczajow™s.
Roj-Kozlowska bardzo dobrze znala kulture podhalanska, bo w niej zostala
wychowana, lecz mozliwos$¢ zatrudnienia jej nastapita dopiero po upanstwo-
wieniu placowki [Sredniawa 1987: 246]. Pierwszym kierownikiem dziatu
etnograficznego (w latach w 1950-1957) zostala Edyta Starek, ale juz od
1949 roku byla zaangazowana w prace muzealne. Swoje zainteresowania
Podtatrzem szczegodlnie skoncentrowata na Spiszu i Orawie, gdzie szybko
rozpoczeta naukowa penetracje terenu [Kwiecinska 2020].

Sytuacja organizacyjna Muzeum Tatrzanskiego w kwestii gromadzenia
zbiorow nie byla odosobniona, bo podlegata centralnym zarzadzeniom
dotyczacym prowadzonej polityki kulturalnej w Polsce [Znamierowska-
-Prifferowa 1969: 427]. Pozyskiwane subwencje Zborowski przeznaczal na

podleglosci bylo pod jego kuratela, zob. list Juliusza Zborowskiego do Rudolfa Kalhousa
z 21 lutego 1949, AMT, teczka 68/A.

" Dokumenty z 7 marca, 25 i1 27 czerwca 1945, AMT, teczka 64/A.

2Wlodzimierz Antoniewicz, Uwagi o reorganizacji Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem,
b.d., ale reka Juliusza Zborowskiego jest dopisane: 6 sierpnia 1950, AMT, teczka 39/A, s. 1-2.
Numer teczki 39/A, w ktérym znajduje sie 6w dokument sugeruje, ze pochodzi on z 1945 roku.

13List Juliusza Zborowskiego do dyrekcji Muzeum Etnograficznego w Krakowie, 24 grud-
nia 1947, AMT, teczka 66/A.
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najbardziej konieczne dzialania od remontéw budynku muzeum poprzez
biezace wydatki zwigzane z codziennym funkcjonowaniem instytucji,
a konczac na zbiorach — ich porzagdkowaniu, katalogowaniu, naukowym
opracowywaniu izakupach nowych nabytkéw. Niejednokrotnie brakowato
Srodkow na prowadzenie etnograficznych badan w terenie, a jedna z pierw-
szych monografii tamtych lat powstata w oparciu o cze$¢ prac wykonanych
jeszcze przed wojna i dotyczyta kolekcji drewnianych tyznikow. Tworzy
ja obecnie blisko 600 recznie wykonanych obiektow, a wiekszo$¢ z nich
posiadatalica z oryginalnymi motywami zdobniczymi [Kolago 1948, Rak
2007]. W tym kontekscie Zborowski w przedstawionych ministerstwu
planach na 1948 rok pisat:

w ostatnich latach przed wybuchem wojny rozpoczelo sie naukowe
opracowywanie naszego zbioru ornamentéw tyznikéw, bardzo cha-
rakterystycznych dla géralskiego zdobnictwa. Ten katalog, a jedno-
cze$nie i przygotowywanie na ten temat pracy do druku powierzylo
Muzeum Tatrzanskie etnografce Wiadystawie Trebskiej-Kolago. Z ma-
lymi wyjatkami tyzniki opracowano i opisano, opisy zachowatly sie
u nas. Natomiast notatki i materialy do naukowej pracy, posiadane
rysunkiitd. wtasnos¢ p. Trebskiej-Kolago splonely w Warszawie. Na-
lezy dobrze zapoczatkowana prace uzupeinic i katalog dokonczy¢?s.

Zborowski planowal réwniez kolejne opracowania muzealnych zbioréw
iliczy} przy tym na wspolprace ze specjalistami z r6znych osrodkéw na-
ukowo-badawczych w Polsce. W sprawie zbiordw instrumentow pisat do
ministerstwa:

w zwiazku ze swoja praca ogloszona potem w wydawnictwie Pol-
skiej Akademii Umiejetno$ci zajal sie zbiorem naszych instrumentow
muzycznych prof. dr Adolf Chybinski. Jednak naukowego katalogu
instrumentow w zupeinosci nie wykonal. Nalezy bezwarunkowo taki
katalog dokoniczy¢ uzupeiniajagc nowyminabytkami, ktore weszty do
naszych zbioréw juz po wydrukowaniu wspomnianej pracy?.

W sprawie kolekcji spinek goralskich za$ stwierdzak:

rowniez w zwigzku ze swoja praca ogloszong potem w wydawnictwie
P.A.U. zajal sie naszym zbiorem metalowych zapiec¢ géralskich (spinek)

14 List Wladystawy Kolago do Juliusza Zborowskiego z 10 listopada 1945, AMT, teczka AR/
Zb/213.

150dpowiedz na ankiete MKiS w sprawie programu pracy muzeéw w roku 1948 z dnia
7 grudnia 1947, AMT, teczka 66/A, s. 3.

1s0dpowiedz na ankiete MKiS, tamze, s. 3.
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prof. dr Wlodzimierz Antoniewicz. Przejrzane przez niego okazy sa
naukowo opisane i tworza juz katalog!’. Pozostala do opracowania
i opisania niewielka ilo$¢ spinek, przewaznie nowych nabytkéw.
Nalezaloby i ten katalog dokonczyc.

I dalej:

w zwigzku z metalowymi spinkami do zapinania koszul nalezaloby
opracowac nasz zhidr zapie¢ do paséw, uprzezy itd. za$ w lacznosci
z zamierzongiprzygotowanag pracg dra Jozefa Grabowskiego o obra-
zach na szkle przygotowac dla jego potrzeb i dla katalogu muzealnego
opisanie naszego zbioru obrazéw na szkle. Dla obu prac mamy na
widoku odpowiednia site naukowa?®.

Po wojnie, gdy Zborowski nakreslal kierunki etnograficznego kolekcjo-
nerstwa, zabiegal o wykupienie z prywatnych ragk mniejszych zbiorow
i pojedynczych okazow. Stwierdzal wowczas, ze

wiekszych zbioréw juz nie ma, poniewaz przeszty wlatach 1918-1939
na nasza wiasnos¢ lub na wlasno$¢ Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie. Prywatne zbiory mamy w stalej ewidencji. Sg to okazy, ktdre
korzystnie uzupelnia juz posiadane przez nas dziaty, jak kaplicz-
ki, rzezba ludowa, obrazy, domowy sprzet itd. Ponadto zamierza-
my uwzglednic jeszcze do dzi$ dnia istniejgcg ludowa wspodlczesna
wytworczosc¢ jak kapliczki, rzezby figuralne, formy na sery, wyroby
metalowe, przedmioty codziennego uzytku itd. Najwieksze jednak
braki mamy w zakresie strojéow ludowych. Dzial ten jest dobrze za-
poczatkowany, jednakze bardzo daleki od skompletowania. Wobec
zaniku strojow ludowych rozpoczecie systematycznego zbierania jest
nieodzowne. Jest to jednoczesnie najwiekszy wydatek?.

Przez lata staral sie na biezgco prowadzic¢ ewidencje zbiorow w kierowanej
placéwce. Systematycznie tworzy! katalog, recznie zapisujac na kartkach
informacje o obiektach. Do dzi$ stanowig one wazne zZrédlo wiedzy o ko-
lekcji etnograficznej. Po wojnie rekopis katalogu postuzy} do zalozenia
pierwszej ksiegi inwentarzowej. Zborowski z niezwykla konsekwencja
kierowal dzialaniami, ktére stanowily kontynuacje obranych u zarania

7W archiwalnych zasobach MT znajduje sie kilkanascie szklanych klisz ukazujacych spin-
ki, ktére znajduja sie w kolekcji etnograficznej i podchodza sprzed II wojny Swiatowej od
m.in. Marii i Bronistawa Dembowskich, Borysa Wigilewa, Stanistawa Barabasza. Mozna
przypuszczad, ze celowo wykonane zdjecia postuzyly Antoniewiczowi do opracowania zbio-
row (wyd. 1928). Wsrod klisz sa negatywy z okazami pochodzacymi z terenu Podhala, ale
takze z Martina na Stowacji wykonane zapewne dla poréwnania opracowywanych zbioréw.

8 0dpowiedz na ankiete MKiS, dz. cyt., s. 3.

¥ Odpowiedz na ankiete MKIiS, dz. cyt., s. 3.
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muzeum celow, a nastepnie planoéw okreslonych po wojnie. Skrupulatnie
prowadzona dokumentacja zas i liczna korespondencja Zborowskiego,
ktora w zasobach archiwalnych liczy ponad 8000 listow, stanowi Zrodto
do wiedzy o prowadzonym w Muzeum Tatrzanskim kolekcjonerstwie za
czasow pierwszego dyrektora placowKki. Z perspektywy czasu to dzielo
jednego z pionier6w muzealnictwa w Polsce imponuje.

Zborowski zdawat sobie sprawe, Ze warunkiem zgromadzenia przed-
miotdw o reprezentatywnej wartosci jest osobista obecnos¢ w terenie.
Jego eksploracje uznawatl koniecznym warunkiem pracy kolekcjonera.
Ponadto wyznawatl zasade i uwazal za moralny obowigzek zawodowy
przekazywanie do muzeum wszelkich obiektow, ktore otrzymywat od oséb
nawet prywatnie. W jaki sposéb uzupeliniana byla kolekcja etnograficzna
Muzeum Tatrzanskiego przez kilka lat przed jego upanstwowieniem? Ana-
liza archiwaliow pozwala na ukazanie szerszego kontekstu tego procesu
w pierwszych latach po II wojnie Swiatowe;j.

Kolekcjonerzy i kolekcja etnograficzna®

Pozyskane w pierwszej potowie 1945 roku obiekty byly zaréwno darami
jak i zakupami [Kwiecinska 2020b: 233-234], a kolejne juz po zakoncze-
niu okupacji zostalty nabyte do kolekcji dopiero kilka miesiecy pdzniej
ze wzgledu na brak odpowiednich na to funduszy. Byly to cztery, recznie
kute gwozdzie podarowane przez architekta, Zygmunta Ostafina, ktore
pochodza z dziewietnastowiecznego domu w Zakopanem Straczka-Heliosa
(imie nie znane) oraz brokatowy gorset o fasonie typu mieszczanskiego
z poczatku XIX wieku. Zostal zakupiony od rodziny soltysiej z Czarnego
Dunajca — referuje Zborowski?.. Fason jest zblizony do tego z gorsetow
krakowskich szytych w XVIII wieku lub w pierwszej polowy wieku XIX
inosity je najczesciej zamozne goralki, ktorych przodkowie byli osadnikami
z krélewskich nadan solectw [Blaszczyk-Zurowska 1997: 230].

W nastepnych latach kolekcja etnograficzna wzbogacila sie o pojedyncze
obiekty z Podhala, Spisza i Orawy. Skrupulatnie notowane koszty Zborowski
przekazywal w sprawozdaniach do ministerstwa. W dniu 24 lipca 1946
roku zapisat: ,do zbiorow przybylo pare okazdw z zakresu sztuki zdobni-

2W niniejszym artykule jest oméwiona kolekcja etnograficzna, ktéra powiekszyla sie
o nowe okazy w latach 1945—1949, ale zgodnie z obecnym stanem inwentarza.
ZDokument z 23 grudnia 1945, AMT, teczka 64/A.
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czej ludowej i pamiagtek wojennych”??, a przez kolejne miesigce przybywaty
nowe nabytki z dziedziny ubioru, systematycznie powiekszajac te czes¢
etnograficznej kolekcji. Zakupiono wowczas opasek z Cichego od ryma-
rza Jana Chojniaka w Nowym Targu, dwa haftowane czepce ze Zdziaru
na stowackim Spiszu* wykonane okoto 1938 roku, ktore sprzedal konsul
RP Zdzistaw Marski (1889-1961), a w sklepie komisowym w Zakopanem?*
kupiono cuche z Chochotowa datowana na okoto 1939 rok — ,,wyrdéb tam-
tejszy” — jak zanotowat Zborowski%. Pod koniec 1946 roku do kolekcji
przybyly przedmioty z Ratutowa: ciupaga (wWykonana przez Andrzeja Ku-
bina), osiem mosieznych 0zddb do uprzezy konskiej i chomata w ksztalcie:
konika, rozka i trzech roznej wielkosci kolek zwanych siajbami, a takze
dzwonki janczarskie — turliki — datowane na 1885 rok i ich nowe egzem-
plarze ze sprzaczka? oraz dzwonek — wykonane takze przez Andrzeja
Kubina?’. W rocznym sprawozdaniu Zborowski informowal, ze

wspolpracujac z miejscowym Instytutem Przemystu Ludowego przy
Podhalanskim Domu Spolecznym zakupiono na rachunek tegoz In-
stytutuwyroby przemystu artystycznego ludowego przeznaczone na
wystawe wspdlczesnego przemystu pamiatkarskiego i zdobniczego,
ktora sie odbedzie w lutym 1947 roku w Zakopanem. Sporzadzono
przy tym stopniowo wykazy ludowych wytwdércow zajmujacych sie
wyrobem fajek, spinek metalowych, dzwonkéw, wyrobow skdérza-
nych, drewnianych?.

W sprawozdaniu z pierwszych miesiecy kolejnego (1947) roku natomiast
napisal:

nieco znaczniejszy przypltyw przyjezdnych po przesunieciu, a po-
tem zniesieniu godziny policyjnej w Zakopanem ozywil w pewnej
mierze frekwencje publiczno$ci w naszym Muzeum, pomimo do-
tkliwego zimna w budynku, ktéry nie posiada jeszcze centralnego
ogrzewania (...). Podczas pobytu w Zakopanem konserwatora dra
Jozefa Dutkiewicza, jego zastepcy inz. Swiszczowskiego i referentki
spraw muzealnych mgr Hanny Piennkowskiej przedstawiono biezace

22Sprawozdanie za okres od 25 czerwca do 24 lipca 1946, AMT, teczka 65/A.

W sprawozdaniu kasowym za lipiec 1946, poz. 4, przygotowanym przez Juliusza Zbo-
rowskiego zostaly im nadane nr inw. 5008/E i 5009/E.

2470b. ksiega inwentarzowa A, poz. 4908, AMT.

25 Sprawozdanie z 30 XI 1946, AMT, teczka 65/A.

%6 Ksiega inwentarzowa A, poz. 4818, 4919.

27Sprawozdanie kasowe za grudzien 1946, poz. 28, 29, AMT, teczka sygn. 65/A; karty in-
wentarzowe od E/4913/MT do E/4920/MT, dzial etnograficzny MT.

2 Sprawozdanie za okres 25 listopada do 24 grudnia 1946, AMT, teczka 65/A.
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potrzeby Podhala i samego Muzeum (...). Zakupiono dwa tadne okazy
z zakresu strojéw ludowych?.

Zapewne mowa tutaj o dwdch serdakach z wyszytymi ornamentami — ko-
biecym i meskim, ktdre sprzedaly mieszkanki Zakopanego: Anna Gasienica-
-Roj i Helena Tatar. Pierwszy egzemplarz zostal wykonany przez Franciszka
Gasienice okoto 1907 roku, a drugi 1847 roku®. Zakupiono takze drewnianag
rzezbe przedstawiajaca swietego Michata Archaniola®!, ktéra pochodzila
ze starego kosciota w Chocholowie32. W drugiej polowie roku kolekcja etno-
graficzna wzbogacila sie o inne okazy z zakresu ubioru podhalanskiego®
i spiskiego, o ludowe rzezby jak réwniez o ponad 20 obraz6w malowanych
na szkle z Zakopanego, a z Orawy dwa na piotnie oraz rekwizyty zwigzane
z obrzedowoscig doroczng na Podhalu. Zbiory te w wiekszosci pozyskala
Helena Roj-Kozlowska wspolpracujgca wowczas z Muzeum Tatrzanskim.

Z dziedziny ubioru sa wiec dwie pary podhalanskich kierpcéw wyko-
nane przez Jozefa Bigosa (1890-1966), znanego artyste ludowego z Buko-
winy Tatrzanskiej. Trudnit sie on takze wyrobami z metalu takimi jak:
fajki, spinki, klamry, ktorych egzemplarze powiekszyly zbiory muzealne
kilkana$cie lat p6Zniej. Innymi elementami ubioru, ktdre zainteresowaty
Zborowskiego sg: zimowa kobieca katanka z Zakopanego, noszona przez
starsze kobiety do okolo 1900 roku, czarna cucha z Biatlego Dunajca, dwie
chusty tybetowe z Zakopanego — jedna z 1937 roku, druga z 1905 roku.
Z kolei z Jurgowa na Spiszu pozyskano welniana pasterska torbe i derke
z poczatku XX wieku.

Cztery drewniane rzezby ludowe zostaly zakupione od stynnego artysty
z Zakopanego Wojciecha Brzegi, kolekcjonerki Bronistawy Kondratowiczo-
wej i malarza Jana Seweryna Sokolowskiego. Warto przyjrzec sie blizej
sytuacji pozyskania wspomnianych rzezb i wymienionym osobom. Ot06z,
w maju 1948 roku Zborowski otrzymat list od Stefanii Brzegowej, wdo-
wy po Wojciechu: ,zapytuje najuprzejmiej czy moge liczy¢ na stopniowe
nabywanie dla Muzeum przedmiotow, ktore P. Dyrektor ogladal u mnie.

2 Sprawozdanie za okres od 25 lutego do 24 marca 1947, AMT, teczka 66/A.

% Sprawozdanie kasowe za styczen 1947, poz. 21, 21, AMT, teczka 66/A.

$1 Sprawozdanie kasowe za styczen 1947, poz. 20, AMT, teczka 66/A.

$2Rozebrany budynek w 1873 roku z inicjatywy ks. Wojciecha Blaszczynskiego, rodem z Cho-
cholowa, zastgpita murowana, okazala $wigtynia, ktérej $ciany przedsionka i kaplicy pw. Swie-
tego Wojciecha zdobia freski wykonane przez Walerego Eljasza-Radzikowskiego.

$3Sprawozdanie kasowe za wrzesien 1947, poz. 13, 14, AMT, teczka 66/A. We wrze$niu za-
kupiono takze 12 ram do obrazéw malowanych na szkle.
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W razie potrzeby chetnie zgodze sie tylko na zaliczke”34, a kilka miesiecy
pozniej dopytywala: ,najuprzejmiej prosze o kilka stow odpowiedzi czy
moge liczy¢ na kupno dla Muzeum. Od tej wiadomosci zalezy uklad moich
spraw finansowych”%>. By¢ moze korespondencja ta byla skutkiem zakupio-
nej rok wczesniej kapliczki przedstawiajacej Chrystusa na krzyzu, ktora
Brzega sprowadzil z Chyznego do Zakopanego okolo 1912 roku?¢. Bronistawa
Kondratowiczowa, kolekcjonerka podhalanskiej sztuki ludowej sprzedata
natomiast osiemnastowieczna rzezbe Swietego Marka Ewangelisty pocho-
dzaca z Czarnego Dunajca i krucyfiks ze Starego Bystrego. Od malarza Jana
Seweryna Sokolowskiego za$ zostata zakupiona ,kapliczka przydrozna duza
z postacia Piety”, ktorej byt wlascicielem od okoto 1930 roku®’. Artysta przestat
z Warszawy listowne podziekowanie i przekazat kilka informacji na temat
obiektu: ,bardzo dziekuje za gotdwke otrzymanag z rak Pani Kr., spadia jak
znieba. Kapliczka pochodzi z Podhala wsi Chocholow. Jako typowa podha-
lanska kapliczka, jest reprodukowana w ksigzce Rafala Malczewskiego pod
tytutem Tatry [i Podhale — przyp. MK] z cyklu Cuda Polski”*. Sokolowski
sprzedal takze jeden obraz malowany na szkle przedstawiajgcy zaslubiny
Panny Marii. Zborowski zapisat tytul jako ,,Zaslubiny M. B.”*°. Obraz ten
wykonatla Helen Roj-Koztowska.

W tym czasie do muzealnej kolekcji zostaty zakupione inne obrazy Roj-
-Kozlowskiej, ktdra z czasem stala sie jedna z najstynniejszych podhalan-
skich artystek w tej dziedzinie sztuki. Poczagtkowo uczestniczyta w kursie
malarstwa na szkle zorganizowanym w Zakopanem przez MKIiS, ktory
prowadzit artysta Antoni Buszek, tworca m.in. polskiej szkoty batiku.
Pdzniej, zramienia Muzeum Tatrzanskiego Roj-Kozlowska uczyla podczas
warsztatow dzieci i mtodziez [http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/
node/6691; data odczytu: 08.04.2021]. Dzieki tej dziatalnosci popularyza-
torskiejiwlasnej tworczosci przyczynila sie w duzej mierze do odrodzenia
na Podhalu malarstwa na szkle. Dzi$ obrazy Heleny Roj-Kozlowskiej ciesza
sie duzym uznaniem w Polsce i na Swiecie, a ich pierwsze egzemplarze
zakupiono wiasnie w drugiej polowie 1947 roku do muzealnych zbiorow.
Przedstawiaja postacie Swietych, sceny biblijne, Janosika i scene rodzajo-

$4List z 25 maja 1948, AMT, teczka AR/Zb/197.

%5 List z 5 lipca 1948, AMT, teczka AR/Zb/197.

% Sprawozdanie kasowe za grudzien 1947, poz. 30, AMT, teczka 66/A.

%7 Sprawozdanie kasowe za grudzien 1947, poz. 27, AMT, teczka 66/A.

%8 Jan Sokotowski do Juliusza Zborowskiego, list b.d., AMT, teczka AR/Zb/246.
% Sprawozdanie kasowe za grudzien 1947, poz. 29, AMT, teczka 66/A.


http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/6691
http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/6691
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wa. Z okazow malarstwa na szkle Bronistawa Kondratowiczowa sprzedata
wowczas ,stary” obraz z Kluszkowiec, ktéry prezentuje Swieta Rodzine
przy pracy.

Dary natomiast pochodzg od Jana Roja i s to dwie drewniane pochodnie
fakty, ktore zwyczajowo palono na Podhalu podczas dorocznych obrzeddow.
Z kolei Wojewodzka Rada Narodowa w Krakowie przekazala dwa obrazy
malowane na plotnie z przedstawieniem sceny ukrzyzowania i Ecce Homo,
pochodzace z dworu rodziny Moniakdw w Zubrzycy Gornej na Orawie®!.

Zgodnie z dokumentacja archiwalng wiadomo, ze w 1948 roku zbiory
etnograficzne liczyly 4138 muzealiow*2. Byly nabytkami w postaci darow
lub zakupow giownie z Podhala i Spisza. Obiekty-dary pochodza od kilku
0s0b z grona inteligencji, ktora zafascynowana gdralszczyzna regularnie
przyjezdzala na Podhale. Jedna z nich byla Jadwiga Antoniewiczowa, zona
Wlodzimierza, obydwoje zaprzyjaznieni ze Zborowskim, ktora przekazata
do muzeum Kkij pasterski znaleziony na Hali Kasprowej Niznej*:. Innym
byl Gerard Ciolek, profesor Politechniki Krakowskiej, ktory w latach 50.
zeszlego stulecia uczestniczyt w projektowaniu schroniska w Dolinie Pieciu
Stawow Polskich w Tatrach i ofiarowatl do zbior6w drewniany przyrzad
—rogalke do ubijania ziemniakéw, pochodzacy z Jaworek w Pieninach.
Jeszcze innymi byli: Tadeusz Malicki, artysta malarz, ktory przekazat
metalowy kaganek znaleziony w okolicach Czarnego Dunajca oraz Stefan
Szymanski, warszawskilekarz, kolekcjoner sztuki podhalanskiej i mito$nik
goralszczyzny, ktory podarowat trzy dziewietnastowieczne obrazy na szkle.
Kilka lat pézniej cala jego kolekcja, liczaca ponad 200 obiektow wzbogacila
zbiory Muzeum Tatrzanskiego, a niejeden z nich stanowil honorarium
za porade lekarka lub rewanz za ofiarowane medykamenty [Kroh 1975].
Okazy te byly przechowywane w zakupionej przez Szymanskiego w 1919
roku chalupie nazwanej Tea. Tu tez, w latach 50. XX wieku, Edyta Starek
z ramienia muzeum (Tea byla juz wowczas filia Muzeum Tatrzanskiego)
przygotowala z nich ekspozycje w celu pokazania zwiedzajacym. Do wy-

40 Niestety nie jest znana przyblizona data powstania tego obrazu. Zborowski zanotowat
jedynie, ze jest ,,stary”, sprawozdanie kasowe za grudzien 1947, poz. 33, AMT, teczka 66/A.

“Dwor Moniakéw obecnie znajduje sie w Orawskim Parku Etnograficznym w Zubrzycy
Gornej.

“2Formularz sprawozdawczo-statystyczny dla muzeéw za rok 1948, dokument z 18 stycz-
nia 1949, AMT, teczka 68/A.

#Tradycje i zabudowa zwigzana z pasterstwem w Tatrach byly w centrum naukowych
zainteresowan Antoniewiczéw, a pod redakcja Wiodzimierza zostalo wydane kilkutomo-
we dzielo Pasterstwo Tatr Polskich i Podhala.
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mienionych darow nalezy dodac jeszcze ten od Adama Skawinskiego (nie
ustalono jego naukowo-badawczej dzialalno$ciizwigzkow z zakopianskim
muzeum) zelazny oklepiec do chwytania zwierzyny, znaleziony na Wielkiej
Swistéwce/Rakuskiej Czubie w stowackiej czesci Tatr.

Obiektamikupionymiw pierwszej polowie 1948 roku sa z Zubsuchego —
welniana derka iz Zakopanego —serdak oraz kapelusz zwany klobukiem
z kostkami i pidrkiem, pochodzace z lat 30. XX wieku oraz dodatkowe
kostki do kapelusza z 1880 roku. Zborowski zapisat w notatkach, ze byly
one ,,po jednym z przewodnikow zakopianskich”. W drugiej potowie 1948
roku natomiast, gdy MT zostalto polaczone z PTT, ale przy zachowaniu au-
tonomii*, przeznaczono dotacje z PTT na statutowa dziatalnos¢ muzeum
(rownoczes$nie muzeum otrzymywalo dotacje z MKiS). Nie byly to jednak
kwoty, ktore mogly zapewnic¢ znaczacy rozwoj od lat planowanych prac,
zwiazanych z poszerzaniem badan i wiedzy o Podtatrzu oraz inwentary-
zacja etnograficznych zbior6w prywatnych. Dotyczyla ona terenu Zako-
panego — zbioréw i wyposazenia domu Pod Jedlami na Kozincu, , ktore
powinny znajdowac sie pod opiekga Muzeum Tatrzanskiego zgodnie z zy-
czeniem wilascicieli [Pawlikowskich — przyp. MK] i stanowi¢ niejako cze$¢
Muzeum obrazujacego dziatalnos¢ Stanistawa Witkiewicza i dzieje stylu
zakopianskiego™®. Inwentaryzacja odnosita sie takze do kolekcji w chacie
Tea, ktora nalezala do wspomnianej rodziny Szymanskich.

Dzieki dotacji zakupiono okazy na Podhalu: kolejne dwa obrazy na szkle
wykonane przez Roj-Kozlowska oraz dziewietnastowieczne przedmioty
zwiazane z pasterstwem: kadz zwana puciera i forme na ser owczy zwa-
ny brusem, ktérego wyrob juz wowczas zaniknal*é. Zborowski w liscie
do Kazimierza Nitscha w lipcu 1948 napisatl ,brus — ser duzy w ksztalcie
okregu; dzi$ nie widuje, z wczesnej mtodosci pamietam, do dzi$ dnia po-

“Podczas Walnego Zgromadzenia czlonkéw Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego (TMT)
w dniu 30 wrzesnia 1948 ogloszono likwidacje TMT i polaczenie sie z PTT, tym samym Mu-
zeum Tatrzanskie stalo sie autonomicznag jednostka PTT, zob. Sprawozdanie z dziatalnosci
Muzeum Tatrzariskiego im. dra T. Chatubiriskiego w Zakopanem przy Pol. Tow. Tatrzariskim
za rok 1948, AMT, teczka A/68. Tym samym nastgpila zmiana nazwy placéwki na Muzeum
Tatrzanskie im. dra Tytusa Chalubinskiego w Zakopanem przy Polskim Towarzystwie Ta-
trzanskim, zob. Przemowienie dyr. Muzeum Tatrzariskiego na W. Zgromadzeniu Delegatow
PTT w Zakopanem w dniu 15.05.1949, AMT, teczka 68/A.

#5Pismo do Naczelnej Dyrekcji Muzedéw i Ochrony Zabytkéw, 20 pazdziernika 1948, AMT,
teczka 67/A.

#6Wiadomo, ze brus byl wyrabiany w drugiej polowie XIX wieku w Tatrach na Hali Pysz-
nej, a w latach przed I wojna $wiatowq takze na Hali Kondratowej (Zofia Rak, karta inw.
E/4284/abcd/MT, dzial etnograficzny MT).
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szukuje przynajmniej drewnianej formy” [Rak 2018: 556]. Poszukiwana
forma zostala nabyta do muzealnych zbiorow miesiac pézniej. Z Podhala
zostaly takze pozyskane nastepujace obiekty: koszula kobieca, kolnierz
i dwa mankiety z Poronina, wykonane okoto 1900 roku; chusta ,stara
z Ratulowa™’; drewniane naczynia z Dzianisza i KoScieliska: gieleta na
mleko uzywana przy udoju owiec, zlobiona miska, 3 obonki na mleko,
konewka klepkowa, 2 warzechy, ponadto instrument muzyczny trabita,
dzwonek wolarski*® gwarowo okreslany jako klapiec; z Zakopanego: mtot,
skopiec, gieleta i cucha, z Bukowiny Tatrzanskiej: wstawka szydetkowa na
jasiek i kolowrotek z okoto 1850 roku*’, a z Malego Cichego: Zelazna stepka
z tluczkiem pochodzaca z surowca wykonanego w hutach kuznickich.
Z hut kuznickich pochodzg takze wykonane tam trzy artefakty, o ktérych
Zborowski zanotowat kilka informacji — garnek miedziany ,uzywany
przy robotach gorniczych i hutniczych w dawnych zaktadach hutniczych
w zakopianskich kuznicach”, odznaka mosiezna ,,z dwoma miotami ha-
mernikow (...) umieszczana na drzewcu sztandaru, na styliskach kilofow,
siekier, ciupag itd.”, mosiezna klamra ,skorzanego pasa munduru ha-
mernikow (...) zdwoma mlotami”°. Interesujaca jest rGwniez informacja
Zborowskiego w sprawozdaniu kasowym za grudzien 1948 roku o zakupie
»> obrazow na szkle z polowy XIX w. z Zakopanego i Koscielisk; przezna-
czone do wymiany lub odstgpienia dla Panstwowego Muzeum Kultur
Ludowych w Warszawie®, stad niewciggnietych do inwentarza, tylko do
spisu depozytdw i czasowych przechowan pod numerami 126-131752.

W tym samym roku Barbara Bazinska, etnografka i badaczka kultury
Podtatrza sprzedala obiekty ze Spisza. W pierwszych latach po II wojnie
Swiatowej przebywala w Bukowinie Tatrzanskiej [Biernacka 2007: 16]
izbierala w regionie okazy z zakresu kultury materialnej miejscowych
gorali. Zainteresowatl jg takze tradycyjny stréj noszony na Spiszu i dzieki
temu jego kilka elementow wzbogacito kolekcje muzealna. Sa to: cztery
czepce z Lapsz Wyznych, meski serdak®® i dwa rantuchy z Czarnej Gory.

47Sprawozdanie kasowe za pazdziernik 1948, poz. 22, AMT, teczka 67/A.
48 Sprawozdanie kasowe za pazdziernik 1948, poz. 23, AMT, teczka 67/A.
4 Sprawozdanie kasowe za grudzien 1948, poz. 46, AMT, teczka 67/A.
S0Ksiega inwentarzowa A, poz. 5095, 5096, 5097, dziat inwentaryzacji MT.
51 Obecnie Panstwowe Muzeum Etnograficzne.

52 Sprawozdanie kasowe za grudzien 1948, poz. 47, AMT, teczka 67/A.

53 Sprawozdanie kasowe za grudzien 1948, poz. 43 1 41, AMT, teczka 67/A.



104 Magdalena Kwiecinska

Oprocz nich do muzeum trafil plug, o ktorym Zborowski zanotowat: ,, ptug
bez zelaza, jeszcze dziS uzywany”>.
Bazinska prowadzila korespondencje ze Zborowskim i w kolejnym roku
(1949) zwrdcita sie do niego tymi stowami:
pisze z wielka, wielkg, b. wielkg prosbg, aby Pan byl tak laskaw i od-
wiedzil mnie celem obejrzenia zakupionych rzeczy. Mialam rézne
tarapaty z Milonem, cze$¢ rzeczy zapomnial, cze$¢ wymieniltiwziagl
sobie —mowiac mi o tem w Krakowie wczoraj, gdy rzeczy byly w Za-
kopanem i zwrotu zazadac nie mogtam, cze$¢ za$ ukradziono w dro-
dze. Wszystkim tem b. sie martwie i niepokoje — czem sie to skoniczy>>.

Po tym liscie do kolekcji muzealnej zostal wlaczony inkrustowany blat stotu
z Bukowiny Tatrzanskiej*¢, wykonany okoto 1860 roku w jurgowskim (nie
istniejacym juz) osiedlu Solisko. Bazinska pozyskala 6w blat od Wiktorii Bu-
dzowej, ktora odziedziczylta go po swoim dziadku®*’. Bazinska kupila takze od
Anny Chlebek w Bukowinie Tatrzanskiej fartuch z bialtego ptdtna ozdobiony
szydetkowa koronkg, ktéry byt wykonany dla matki sprzedajacej.

Znaczaca zmiang dla dzialalno$ci Muzeum Tatrzanskiego stalo sie za-
trudnienie w 1949 roku etnografki Edyty Starek. Z Helena Roj-Koztowska
prowadzily liczne terenowe eksploracje. Starek szczegdlnie zaangazowana
w rekonesans terenu Spisza i Orawy gromadzila stamtad liczne artefakty.
Dziekiniej zbiory powiekszyly sie o kolejne czes$ci ubioru, ktére Zborowski
opisat jako ,dawng mode”>°. Ze Spisza, od Agnieszki Kurucowej z Rzepisk
kupiono szal na ramiona zwany rantuchem i gorset zwany kabotkiem,
aza poSrednictwem Bazinskiej: fartuch haftowany zwany zapaska. Z Rze-
pisk pochodzi takze spodnica ze zlotymi galonami i chusta na czepiec®;
z Jurgowa natomiast kobieca koszula wykonana z ptotna samodzialowego
z ozdobna merezka na mankietach, ktdra sprzedata Weronika Plucinska
(po mezu Mondlak).

%4 Sprawozdanie kasowe za grudzien 1948, poz. 44, AMT, teczka 67/A.

55List z 27 wrzes$nia 1949, AMT, teczka AR/Zb/194.

6 Sprawozdanie kasowe za pazdziernik 1949, poz. 75, AMT, teczka 68/A.

S7Ksiega inwentarzowa A, poz. 5133.

8 Ksiega inwentarzowa A, poz. 5101.

% Sprawozdanie za czerwiec 1949, poz. 58, AMT, teczka 68/A.

80W sprawozdaniu za czerwiec 1949, poz. 58 z przypisanymi nr inw. 5104-—5111 Zborow-
ski zanotowal, ze w tym czasie zakupiono takze koszule z haftem, ale do spisu inwentarza
zostala ona wpisana prawdopodobnie w 1953 roku pod numerem E/4553/MT.
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W wyniku eksploracji terenowych na Orawie i w skutek przeprowadzonej
inwentaryzacji zbiorow®?, Starek zakupila tradycyjne spodnie orawskie
wykonane w 1939 roku w Orawce oraz kobieca koszule i gorset prucnik
z Jablonki. Pozostale obiekty z zakresu ubioru pochodza z Podhala —
z Czarnego Dunajca kolnierz ,kiereza z kobiecej koszuli”®? podarowany
przez Bronistawe Konratowiczowa, z Zakopanego chustka tybetka (koloru
bordo, w kwiaty®), kozuch kobiecy i szal z okoto 1889 roku ,,dtugi z fredz-
lami”, a z Zubsuchego biala cucha®. Natomiast w Nowym Targu Starek
pozyskala dwa kapelusze wykonane przez Jézefa Szymkiewicza® z jego
wlasnej wytwdrni. Przygotowywala ona wowczas naukowe opracowanie
na temat wytworni goralskich kapeluszys®s.

Do kolekcji zostaty takze zakupione okazy sztukiludowej —dwa obrazy
na szkle, ktore wykonat Jan Walczak ,,Bunndowski” ze Skibdwek w Zakopa-
nem i dwa elementy wyposazenia goralskiego domu na Podhalu: tyznik
ilistwe. Wspomniane obrazy przedstawiaja Tréjce Swieta z Sonntagsberg
i Matke Boska Rozancowa. Wyrdzniaja sie wielobarwnoscia i misternym
wykonaniem. W sprawozdaniu Zborowski zapisal: ,dwa obrazy na szkle
malowane w latach 1905-1914 (...) przez ostatniego stawnego malarza
obrazow na szkle”®". Z kolei, listwa z Harendy w Zakopanem, wykonana
okoto 1870 roku, zostata kupiona od Wiadystawa Rybki, ktory odziedziczyt
ja po swoim dziadku®. Lyznik natomiast pozyskata do zbiorow Starek
iwiadomo, ze byt on przez dwa pokolenia przekazywany w rodzinie Joze-
fa Mlynarczyka z Zakopanego®’. Mozna wiec przypuszczac, ze wykonano
go w XIX wieku. Bogate zdobnictwo drewnianego przodu m.in. motywy
kwiatowe i rozety oraz wieszadlo w ksztalcie spinki goralskiej niewatpli-
wie stanowily o jego wyjatkowej oryginalnosci.

61 Sprawozdanie za wrzesien 1949, poz. 73, AMT, teczka 68/A.

62Ksiega inwentarzowa A, poz. 5129.

63Ksiega inwentarzowa A, poz. 5136.

¢ Sprawozdanie za grudzien 1949, poz. 80, 81, AMT, teczka 68/A.

5 Sprawozdanie za pazdziernik 1949, poz. 76, AMT, teczka 68/A.

%W latach 40. XX wieku, na specjalne zamo6wienia poza masowa produkcja wyrabiano te
nakrycia glowy jeszcze z filcu niefabrycznego (List Edyty Starek do Marii Wolenskiej
z 26 pazdziernika 1949, AMT, teczka 68/A). Obecnie najbardziej znanym kapelusznikiem
w Nowym Targu jest Piotr Jahn, ktéry kontynuuje rodzinna tradycje od czterech pokolen.

87Sprawozdanie za czerwiec 1949, poz. 57, AMT, teczka 68/A.

68 Zapis Juliusza Zborowskiego w ksiedze inwentarzowej A, poz. 5140; Sprawozdanie za
grudzien 1949, poz. 79. AMT, teczka 68/A.

% Katalog kartkowy, karta nr 5103, dzial inwentaryzacji.
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Pozostale obiekty z 1949 roku z terenu Podhala byly darami. Wsréd nich,
za poSrednictwem Starek, znalaz! sie kolejny tyznik wykonany w XIX wieku.
Bronistawa Kondratowiczowa przekazala zebrane w Czarnym Dunajcu:
krzesiwko do niecenia ognia, gorniczy kaganek, przyrzad do krecenia
powrozow i kolowrotek, a w Koscielisku: samorodny korzen. Z Bukowiny
Tatrzanskiej pochodzi st6}, ktory ,,z Glodowki od Bigoséw kupit prof. Witold
Dalbor w 1947 r. dla Instytutu Przemystu Ludowego w Zakopanem” (Instytut
podarowat go do Muzeum po likwidacji placowki) oraz lemiesz — ,,zna-
leziony w szopie przy Krupdwkach” i dwie zelazne dachowki wykonane
okoto 1870 roku w dawnych hutach kuznickich niegdys$ pokrywajace ,dach
spalonej papierni na drodze do Kuznic”".

Zakonczenie

W 1950 roku, po kilku dekadach spotecznej dziatalnosci, muzeum zostato
upanstwowione co spowodowalo zmiany w jego strukturze i zarzadzaniu.
Juliusz Zborowski w jednym ze sprawozdan, myslac juz wéwczas o tych
zmianach stwierdzit ,daloby to nareszcie rekojmie trwatego bytu”’.. Nie-
ustannie zabiegal on o nowe przestrzenie dla rozwoju statutowej dziatal-
nosci muzeum i pozostanie w budynku Dworca Tatrzanskiego, ktéry byt
wlasnos$cig zakopianskiego oddziatu PTT. W liscie do Naczelnej Dyrekcji
Muzeow i Ochrony Zabytkoéw zwracal uwage, ze ,Dworzec Tatrzanski po
przebudowie obejmuje dwie sale wystawowe, jedng matlg sale i kilkanascie
matych ubikacyj, nadajacych sie na magazyny, pracownie, na administra-
cyjne potrzeby oraz na goscinne pokoje przeznaczane dla przejezdnych
naukowych pracownikdw, ktérzy przybywaja celem badania Tatr i Pod-
hala””2. Niestety po niespelna roku urzedowania w tym budynku muzeum
musialo sie z niego wyprowadzi¢. W powojennej rzeczywistosci Zborowski
staral sie takze utrzymywac naukowy charakter placowki, ktérym szczy-
cila sie kilka dekad wczesniej. W 1952 roku, po trzech juz dekadach pracy
w dziedzinie muzealnictwa pisat do Kazimierza Nitscha: ,w Muzeum nie
mam tatwej pozycji pomimo znacznie powiekszonego personelu, nie zawsze
jednak wyrobionego. Ale o tym przy spotkaniu. Na og6l moge powiedziec,

70 Zapis Juliusza Zborowskiego w ksiedze inwentarzowej A, poz. 5124, 5131, 5132.

" Dokument z 17 pazdziernika 1945, AMT, teczka 64/A.

"2Zborowski Juliusz do Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow, list, 7 grudnia
1949, AMT, teczka 68/A.
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ze w tym eksponowanym Zakopanem kierowanie Muzeum — to dusno
droga” [Rak 2018: 562].

Stale, lecz troche przypadkowo, byla wiec powiekszana kolekcja etnogra-
ficzna w drugiej polowie lat 40. Zborowski kierowatl sie prawdopodobnie
zasada, ze trzeba chronic i zachowywac to, co pozostato z najdawniejszych
okazow sztukiiludowego rekodzieta. Dopiero przeprowadzony w 1953 roku
spis inwentarza i systematyczne, zwyznaczonym kierunkiem katalogowanie
obiektow ukazato tematyczny zakres posiadanych zbioréw. Nalezy wspomniec,
zejeszcze w latach miedzywojennych Zborowski stworzyl na wlasne potrzeby
wzor karty katalogowej, a z czasem planowat opracowanie profesjonalnego
szablonu, o czym pisat do Marii Znamierowskiej-Prifferowej w jednym z li-
stow: ,,narazie operujemy prowizorycznymikartkamizwyklego papieru(...)
z licznych wzorow chce skombinowac wzor wlasny, praktyczny dla matego
muzeum, a jednak wszechstronny”’3. Po upanstwowieniu obowigzywaty
w muzeum juz szablony zgodne z ministerialnymi wymogami.

Tematyczny zakres kolekcji okreslony po jej skatalogowaniu pozwolil
wypracowac strategie uzupeiniania. Zborowski nakreslit wéwczas trzy
glowne kierunki, ktore odnosily sie do ubioru ludowego, kultury material-
nej (dzialdw: rolnictwo, komunikacjaitransport, sprzet kuchenny, ludowy
przemystirzemiosto) i wspolczesnego malarstwa na szkle. Tak powstajace
zbiory etnograficzne mialy dopeiniac posiadany bogaty zbior rzemiosta
artystycznego i sztuki ludowej [Kozak 1999: 55]. Juliusz Zborowski swoje
plany sumiennie realizowatl przez caly okres dyrektorowania Muzeum Ta-
trzanskim. Po latach Mieczystaw Gladysz, wspominajac jego prace, napisat:

nieco inaczej przedstawialy sie 6wczesne sposoby gromadzenia mu-
zealiow etnograficznych. Zaréwno w XIX w. i w pierwszych dziesiat-
kach lat naszego stulecia, a takze w okresie miedzywojennym meto-
dy nabywania eksponatéw w terenie roznity sie znacznie od pracy
kolekcjonerskiej wspoiczesnego muzeologa-eksploatora. ROwniez
w Muzeum Tatrzanskim nie byto jeszcze ugruntowanych sposobow
doboruibezposredniego docierania do eksponatow [Gladysz 1967: 58].

73Juliusz Zborowski do Marii Znamierowskiej-Priifferowej, list, 21 marca 1932, Arch. MET,
sygn. MZP/S-1-3.
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Magdalena Kwiecinska

The ethnographic collection in the Tatra Museum. The Juliusz
Zborowski period in the years 1945-1949

Juliusz Zborowski was the first director of the Tatra Museum. He was in charge of the insti-
tution from 1922 to 1965 and thanks to his active involvement he is considered today to be
animportant figure in the history of Polish museology. The Tatra Museum became a model
for regional museums to follow during the interwar period (1918-1939). At first, it was run
by aninformal organisation of enthusiasts. In 1950 the Museum became a state institution,
which resulted in gradual structural and management changes. This article describes the
ethnographic collection in the Tatra Museum and the process of its development from the
aftermath of the Second World War until the institution was nationalised. During this
period, Zborowski tried to acquire smaller private collections and single items. He wanted
to gather the region’s earliest folk arts and crafts. He created a catalogue which contains
numerous sheets of paper with hand-written notes providing details of the museum’s
artefacts. It remains an important source of knowledge. He corresponded with numerous
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researchers from all over Poland. This correspondence formed a collection of more than
8000 letters and provides an interesting framework to study the process of collecting at that
time. Zborowski was very consistent and his professional aims didn’t change during the
time when he worked as a director. He tried to keep the research activities of the institution
alive. Looking back, Juliusz Zborowski was a pioneer of Polish museology thanks to his work
methods which tried to encourage not just educational but also greater research activities
at the museum. These continue to be adopted and provide inspiration for contemporary
museologists in Poland.

Keywords: Juliusz Zborowski, Bronistaw Pilsudski, ethnographic collection, Podhale, Spisz,
Orava, the Tatra Museum, Polish museology after the Second World War



ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]
ISSN 2391-6869, Nr 8/2021, s. 113-128 doi: 10.12775/ZWAM.2021.8.07

Anna Kulpa
Szkola Doktorska Akademii Ignatianum w Krakowie

Zapomniany przedmiot — zarys
problematyki badan nad zabytkowymi
dewizkami

Dewizka to przedmiot muzealny, ktory jak zaden inny obiekt zabytkowy
przeszed} dluga droge, jesli chodzi o obecnos¢ w kulturze. Od wszechobec-
nosci w codziennosci na przestrzeni wiekdw jako nieodiacznego elemen-
tu ubioru meskiego, damskiego, a nawet dzieciecego, az do calkowitego
znikniecia. Swiadczy o tym chociazby to, ze samo stowo ,,dewizka” trafilo
do stownikow ileksykonow stéw odchodzacych i zapomnianych, a obiekt
przechowywany w kolekcjach prywatnych i muzealnych jest niejednokrot-
nie prawidlowo identyfikowany tylko przez specjalistow i kolekcjonerdw
[Szubert 2003; Handke, Popowska-Taborska, Galster 1996]. Najprosciej
mozna by napisac, ze dewizka to lancuszek do zegarka kieszonkowego, lecz,
jak wykaze ponizszy tekst, kwestia ta, wcale nie jest taka jasna. Sytuacje
utrudniaja braki w literaturze fachowej, ale tez zaskakujgce zmiany zna-
czen ifunkcji tej bizuterii!, jak miato to miejsce na przykiad na przelomie

1Wedlug definicji bizuteria to drobne wyroby zlotnicze i jubilerskie, ktére dzieli sie na
dwie grupy: bizuterie ciala i bizuterie stroju (czasami zwang ,galanterig” — co jest coraz
rzadziej stosowanym okresleniem i przez to nieraz blednie interpretowanym) [Stownik
2007: 47]. Zasadniczo przyjelo sie dewizke przypisywac do drugiej kategorii, czyli bizuterii
przynaleznej zdobieniu stroju. Jednak autorka w tekscie sygnalizuje, a w dalszych bada-
niach nad rozprawa doktorska przygotowywang w ramach Szkoly Doktorskiej Akademii
Ignatianum w Krakowie, bedzie starala sie w pelni udowodni¢, ze dewizka poza funkcja
uzytkowa i dekoracyjna (charakteryzujaca bizuterie stroju tj. agrafy, klamry, spinki do
mankiet6w, szpile) prezentuje bardzo szeroki wachlarz funkeji identyfikujacych, nobilitu-
jacych, komunikacyjnych czy ochronnych oraz ma niezwykle bogata wymowe symbolicz-
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XX 1 XXI wieku, gdy dewizka typu Albert? z dwoma zapieciami rodzaju
federing zostala przez kostiumograféw wykorzystana w popularnym
polskim serialu w formie damskiego naszyjnika, ktory zyskawszy nazwe
od tytutu serialu (,klanowka”) rozpowszechnit sie jako nowy typ modnej
bizuterii wykonywanej przez jubileréw [Smotkowa 2013: 27].

Przyczynarozpoczecia rozszerzonych iinterdyscyplinarnych badan nad
zagadnieniem zabytkowych dewizek jest unikatowa kolekcja, sktadajaca
sie 465 eksponatow przekazana w formie daru Muzeum Regionalnemu
Ziemi Limanowskiej przez prywatnego kolekcjonera Grzegorza Jonca
w 2014 roku. W roku 2017 w ramach dofinansowania z Ministerstwa Kul-
turyiDziedzictwa Narodowego przeprowadzona modernizacja wystawy
stalej pod tytulem , Historia w dewizce zapisana” i opublikowano katalog
wystawy prezentujacy efekty pierwszych prac badawczych nad ta zapo-
mniang bizuterig [Katalog 2017]3.

Dzieki temu zostal przygotowany i opublikowany jedyny artyku! po-
Swiecony probie definicji dewizki [Urbaniec 2017]. Jednak kolejne lata
badan wskazuja, ze niektore z zalozen nalezy zweryfikowac i uzupeinic¢
m.in. w zakresie etymologii samej nazwy. Autor tekstu odwotuje sie do
francuskiego pochodzenia stowa dévise (godlo, herb), jednak wydaje sie to
niewystarczajace dla odtworzenie genezy nazewnictwa, gdyz zasadniczo
nie wskazuje w ktorym momencie zaczeto stosowac te nazwe, a wyjasnie-
nie skojarzone z dewiza zapisang na pieczeci dopinanej do tancuszka lub
tasiemki tez jak na razie nie ma oparcia w zZrodtach. Zasadniczo wywod
zgadza sie z powszechnie uznanymi zatozeniami definicji m.in. Kopalin-
skiego, cho¢ ten ostatni podaje tez powigzania stowa z ekonomia (dewiza)
ilacinskim divisus (dywizja) [Kopalinski 2007: 130]. Na tym etapie badan
rzeczywiscie trudno jest okresli¢ czemu ten rodzaj bizuterii w Polsce zo-
stal okreslony tym mianem francuskiego pochodzenia, mozna jedynie
probowac przesledzic jego pojawianie sie w zrodtach.

na silnie zwigzana m.in. z tozsamoscia wlasciciela (co wiaze ja z bizuteria ciala tj. diademy,
pierscienie, naszyjniki, amulety, bransolety). Zakres zagadnienia jednak nie pozwala go
szerzej rozwina¢ w niniejszym tekscie, ktdry jest na razie tylko wyznaczeniem kierunkow
potencjalnych badan nad dewizkami, dlatego tez autorka pozostaje przy zastosowaniu naj-
ogodlniejszego okreslenia ,bizuteria” nie chcac przed zakonczeniem badan i wyciggnieciem
koncowych wnioskéw stosowac zawezenia jakie moglo by sie pojawié¢ przy probie zwycza-
jowego okreslania dewizki mianem bizuterii stroju lub galanterii.

2Szerzej o dewizce typu Albert oraz o innych typach dewizek w dalszej czesci tekstu.

$Zagadnienia problematyki symbolicznych znaczen zabytkowych dewizek oraz ich zwigz-
kow 1 wplywow na przemiany semiotyczne kultury materialnej sa tematem przygotowywa-
nej rozprawy doktorskiej w ramach Szkoly Doktorskiej Akademii Ignatianum w Krakowie
autorki niniejszego tekstu.
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Wedtug Stownika jezyka polskiego z XVII 1 XVIII wieku stowo zapisywane
w formie ,,dewiska” pojawia sie po raz pierwszy w zrodtach pisanych w In-
wentarzu dobr rodziny Bagniewskich z roku 1759 roku [https://sxvii.pl/; data
odczytu 25.04.2021]. Warto przyjrzec sie¢ poza pisownia rowniez samemu
opisowi dewizki: ,dewisek od zygarka wfigurze Murzynka smelcowany
w nim diamencikéw malinkich dwanascie krwawnik w postumenciku
s cyfr (...)” [Handke 1996: 178]. Wskazuje to na intersujaca estetyke i iko-
nografie omawianej bizuterii, jednak nie okre$la precyzyjnie czym jest
dewizka. Poszukujac dalszych wzmianek o tej bizuterii mozna odnalez¢
w latach 70-tych XVIII wieku, informacje, Ze mozna bylo cos pod ta nazwa
zakupi¢ w warszawskich sklepach z towarami francuskimi i angielskim
m.in. Hampli, Jarzewicza, Roslera, Prota, Potockiego i Teppera, ktorzy ofe-
rowali: ,kandelabry i lorynetki, kuchnie i igly, rzedy konskie i dewizki,
sukna, musliny, podeszwy, papier listowy, portfele, powozy, cale urzadzenie
domow, a nawet trunki, jak np. piwo angielskie” [Korzon 1897: 163]. Trud-
no okresli¢, czy w zestawieniu z rzedem konskim dewizka wymieniona
w ofercie jest wlasnie specyficzna bizuterig codziennego uzytku kojarzona
z zegarkiem kieszonkowym.

Dopiero fragmenty wspomnien z podrozy Krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego z Warszawy do Grodna w 1784 roku spisanych przez nadwornego
historyka Adama Stanistawa Naruszewicza podaje mimochodem detale,
dzieki ktorym mozna wnioskowac, ze dewizka — czy jak pisze Narusze-
wicz —dywizka, to element (lub elementy) ozdobny o okreslonym ksztalcie
stanowigcy calo$c z zegarkiem i lancuszkiem: ,zegarek arcypiekny, ptaski,
z pertami nakoto, lancuszkiem tadnym i dywizkami balony powietrzne
wyrazajacymi” [Naruszewicz 2008: 53]. Warto wspomniec, Ze ten sam opis
po nieautorskiej redakcji do Gazety Warszawskiej (rowniez relacjonujacej
w 1784 roku podroz krdla) podaje zapis ,dewizki” [Naruszewicz 2008: 377].
Natomiast w stowniku wyrazow archaicznych zamieszczonym na koncu
opracowania Dyjaryjusza... jest podana definicja dywizki jako dewizki,
lancuszka do zegarka, lecz nie zgadza sie to juz z sama trescia zapiskow
Naruszewicza [Naruszewicz 2008: 200].

Wszystko wskazuje, ze pierwotnie stowo dewizka oznaczato cos$ co dopinano
do tancuszka na ktorym byl rowniez przypiety zegarek kieszonkowy. Potwier-
dzenie tego znajdujemy w opisach obyczajow za panowania krola Augusta III
(1733-1763) sporzadzonych przez Jedrzeja Kitowicza (stusznie zwraca na to
uwage artykul z Katalogu wystawy w Limanowej [Urbaniec 2017]):
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W tenze sam czas zagescily sie zegarki, dewizki do nich (...). Z poczatku
jak sie zagescilty zegarki, Polacy nosili je w kieszonkach matych u zu-
panow, na prawym boku, Niemcy w spodniach, dewizki, tancuszki
i taSmy z kutasami srebrne, zlote lub z jedwabiem przerabiane wy-
stawujac na widok [Kitowicz 1985: 256].

Autor w tym krotkim fragmencie rozroznia lancuszek i dewizke, by w dal-

szej czesci opisu doprecyzowac:
Przydano potem wiekszego ksztaltu zegarkom z wymys$lonych do nich
lancuszkdw zlotych, srebrnych, stalowych na glanc polerowanych
itombakowych; pomknieto wyzej okazalo$¢, nawieszano do tancusz-
ka wezel spory dewizkodw, czyli wisiadléw rozmaitych formoéw, ma-
lenkich na po6t cala, a najwiekszych na cal, tymi za$ dewizkami byly
0s0bki pieskow, kotow, ptakéw, zab, koni etc., toz réznych instrumen-
tow i strojow wyrazy: czapki, kapelusze, ksigzki, kielnie mularskie,
harmatki, pistolety i tym podobne; czym wiecej kto miat u zegarka
tych dewizkow, tym bardziej byl konsyderowany” [Kitowicz 1985: 290].

Kwestia zastanawiajgca jest pojawiajace sie w opracowaniach twierdzenie,
Ze to w czasach panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego stowo de-
wizka oznaczalo juz nie tylko breloczki, ale rowniez tancuszek, na ktorym
mocowano zegarek [Urbaniec 2017: 4; Piskorz 2015: 187]. Powolywanie sie na
opis mody polskiej L.ukasza Golebiowskiego nie wyjasnia tego, gdyz wspo-
mniany autor pod hastem ,pektoralik” powtarza informacje zaczerpniete
z opisow Kitowicza, odrozniajac jednak wyraznie lancuszek od dewizek:

Lancuszki u takich zegarkéw wiszace za Stanistawa Augusta byly
stalowe angielskie,lubzlotefrancuzkie, naktérych wkdtkozawieszony
kluczyk, pieczatka to mniejsza, to wieksza wedle mody, i mnostwo
rozlicznych fraszek to ze zlota, to z kamieni drogich, pieczateczek,
narzedzi masonskich, lub innych, zwierzatek, niezapominkéw [Go-
lebiowski 1830: 205-206].

W tym wypadku na rozszerzenie znaczenia mogtaby wskazywa¢ wzmianka
ze wspomnien Inflantczyka podro6zujacego po Polsce w latach 1791-1793
iodnotowujacego przy stroju warszawskiego eleganta ,,dwie zlote dewizki
do zegarkdw z poteznymikluczamii pieczeciami” przytoczona w artykule
Anny Piskorz [Piskorz 2015: 187]. Jednak przeglad prasy lub stownikow
z okresu XIX wieku wskazuje, ze takie rozszerzenie na szersza skale raczej
nie doszto do skutku w okresie stanistawowskim. Na przykiad w relacjach
z kradziezy na hrabim Czosnowskim z Warszawy w 1823 roku, raport
wymienia posrdd skradzionych kosztownosci zegarek srebrny, ze ztotym
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tancuszkiemidewizkami, czyli ciggle funkcjonuje okreslenie dewizki jako
breloczka [Dziennik 1823: 4].

Zreszta pozniejsza znacznie Encyklopedia powszechna z lat 60-tych XIX w.
jeszcze podaje pod hastem dewizki:

(...) taknazywano wiszgace u zegarka rozmaite ozdoby, sktadajgce sie
z kluczyka do nakrecania zegarka, pieczatek rozmaitego ksztaltu,
juz z rodowym herbem, juz z r6znemi godtami. Dewizki te wisialy
albo na tasmie jedwabnej, albo na ztotym lub srebrnym tancuszku,
zagescilty sie u nas szczegdlnie za czasow Augusta III, zwano je takze
brelokami [Adamowicz 1861: 48].

Na pewno nalezy sie jeszcze przyjrze¢ m.in. literaturze pamietnikarskiej
okresu XIX wieku by zidentyfikowa¢ moment przeksztalcenia sie znaczenia
stowa dewizka. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego na pewno
juz funkcjonuje w stownikach wyrazow obcych jako nazwa francuskiego
pochodzenia odnoszgca sie po prostu do tancuszka od zegarka [Arct 1921:
35]. Natomiast brelokami okreslone zostaja ,,Swiecidetka przyczepione do
lancuszka od zegarka” [Arct 1921: 20]*. Od tamtego okresu proby znalezienia
innej lub bardzie wyczerpujacej stownikowej definicji tego przedmiotu nic
nowego nie przynosza [Deren, Nowak, Polanski 2008: 71].

W niektorych nawet przypadkach proby uscislenia definicji w opra-
cowaniach stownikowych prowadza do niepotrzebnych niejasnosci, np.
w momencie, gdy dewizka jest utozsamiana jedynie z tancuszkiem na
ktorym mocowano zegarek do kieszonki od spodni [Handke, Popowska-
-Taborska, Galster 1996: 85]. Jak wykazat artykul Sposob noszenia dewizki
w kontekscie historii mody rowniez zamieszczony w Katalogu wydanym
przez Muzeum Regionalne Ziemi LimanowsKkiej jest to catkowite pominie-
cie genezy i przemian w noszeniu dewizek i zmuszaloby do wykluczenia
ze zbioru tego typu bizuterii podczas identyfikacji muzealnej znacznej czes¢
dewizek nie wpisujacych sie w ten waski zakres, a jednak ponad wszelka
watpliwos¢ bedacych dewizkami [Kulpa 2017].

Na potrzeby prac badawczych nad zabytkowymi dewizkami w miare
rozbudowanag (choc nie koniecznie wyczerpujacg) definicje mozna znalezc¢
w Dawnym ztotnictwie Gradowskiego, tez opierajacym sie widocznie na
blednym zalozeniu, ze dewizka zawsze oznaczala tancuszek lub ozdobna
tasme wraz z breloczkami:

4Slowo brelok do dzisiaj jest terminem kojarzonym z zawieszkami przeznaczonymi do
przypinania do dewizki [Ulaczyk 2018: 40].
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(...) pierwotnie krotka taSma ozdobiona skuwkami, przypinana do
zegarka noszonego w kieszenii wystajaca na zewnatrz; w nowszych
czasach dewizki byly wykonywane w formie metalowego tancuszka
lub plecionki (czasem robionej z wloséw) i przypinane drugim koncem
do kamizelki. Przy dewizkach noszono dekoracyjne breloki, niekiedy
pieczatkiikluczyki. Od wieku XIX najbardziej okazata ozdoba cywil-
nego stroju meskiego [Gradowski 1984: 134].

Rowniez stowniki specjalistyczne, np. poSwiecone sztukom pieknym po-
daja bardzo zblizong, a co za tym idzie niekompletna definicje tej bizuterii
[Kubalska-Sulkiewicz 2007: 85].

Powyzsza analiza nie wykazuje na razie etymologicznego pochodzenia
stowa ,dewizka”, lecz nakresla przemiany zakresu znaczeniowego tej na-
zwy od jej prawdopodobnie pierwszego pojawienia sie w piSmiennictwie
polskim.

Ale przedmiot bedacy teraz obiektem muzealnym, siega zapewne swoja
historig dalej niz te pierwsze wzmianki. Jak zauwaza Genevieve Cummins
(ktora dotad jako jedyna zajmowatla sie wylgcznie dewizkami, wydajac dwie
pozycje poSwiecone tej bizuterii: How The Watch Was Worn i Chatelaines.
Utylity to Glorious Extravagance) historie dewizki laczy z powstaniem ze-
garka na tyle matego by mozna go bylo nosic¢ przy sobie [Cummins 1994;
Cummins 2010]. Jednak w przypadku okreslonego typu jakim jest chate-
laines jego geneze cofa nawet do Sredniowiecza i zwyczaju zawieszania
niezbednych rzeczy tj. sakiewki czy kluczy u paska [Cummins 1994: 9].
Prawdopodobnie stuszne jest w tym wypadku stanowisko Urbanca od-
rzucajacego teze o Sredniowiecznych korzeniach przedmiotu podkreslajac
niebezpieczenstwo zbytniego uogolnienia zagadnienia. W zamian proponuje
probe zastosowania metody retrogresywnej w celu odtworzenia dziejow
dewizek [Urbaniec 2017: 4]°.

Oile cofanie sie do Sredniowiecza moze byc¢ zbyt odwaznym zatozeniem
to jednak na pewno nalezy dewizki lgczy¢ w jakims$ stopniu z rozwojem
zegarka kieszonkowego. NajczeSciej przyjmuje sie, ze tworcg zegarka kie-
szonkowego w 1524 r. by} Peter Henlein z Norymbergi (jest oczywisScie
w tej kwestii wiele sprzecznosci, ale nie beda one tu omdéwione) [UreSowa
1987: 187]. Na pewno za pierwsze wizualne Swiadectwo noszenia zegarka
przy ubraniu mozna uznac obraz z pol. XVIw. namalowany przez Tomaso

SWatek periodyzacji dziejéw dewizek jest w trakcie préby odtworzenia i opracowania
w ramach wspominanej rozprawy doktorskie;j.
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D’Antonio Manzuoli przedstawiajacy najprawdopodobniej Kosme I Me-
dyceusza (Muzeum Nauki w Londynie) [Cummins 2010: 8-10]. Zegarek
znacznych rozmiarow skryty w szkatulce byl noszony w formie naszyjnika
umocowanego na blekitnej tasmie, ale zapewne wraz ze zmieniajaca sie
moda jedwabne tasmy zastgpily jubilerskie wyroby w postaci tancuchéow
[Kulpa 2017: 10]. Jest to zjawisko, ktére zapewne mozna utozsamiac z pol-
ska moda na noszenie pektoralikdw [Golebiowski 1830: 205-206; Gloger
1972: 334-335]¢. O mocowaniu tancuszkéw do zegarkow pelniacych role
naszyjnikow, a co wiecej o ich wytwarzaniu na ziemiach polskich $wiadcza
m.in. dokumenty z 1 pot. XVII w. zalecajace zdajacym egzamin mistrzowski
w poznanskim cechu zegarmistrzowskim wykonanie projektow zegarkow
wraz z lancuszkami [Siedlecka 1985: 81-85].

Sprawy badan nad dewizkami nie utatwiajg kwestie twdrcow i warsz-
tatow — niejednorodne i niejasne w zaleznosci od kraju przynalezno-
$ci do cechow. Problematyka w zakresie wytwdrstwa dotyczy trudnosci
identyfikacji osSrodkow i twdrcow, ktdrzy zajmowali sie wytwarzaniem
dewizek. Jedna z przyczyn istniejacych niejasnosci jest chociazby to, ze
juz od poczatku aczytlo sie to nie tylko z jednym nazwiskiem twoércy i nie
jednym rzemiostem.

Na przestrzeni wiekdw tendencja wspolnej pracy bedzie sie niejedno-
krotnie powtarzac przez co na zabytkowe dewizki nalezy patrze¢ nie-
jednokrotnie przez pryzmat tworcy zbiorowego. Twoércow byto kilku,
nie zawsze reprezentujacych jeden cech, np. bedacych zegarmistrzami
(inaczej godzinnikami), Slusarzami, ztotnikami, jubilerami, cyzelatora-
mi czy tez emalierami [Siedlecka 1988: 81-86; UreSova, 1987: 192]. Ilos¢
wspoltworcow wzrastala wraz z szerszym spojrzeniem, bo proba odtwo-
rzenia dzialalnos$ci warsztatow wytwarzajacych poza zegarkamirdwniez
dewizki, tancuszki czy kluczyki sprawia, ze nalezy uwazniej sie przyjrzec
specyficznej dzialalnosci tej gatezi produkcji i ich wzajemnym wplywom
i zasadom wspdlpracy.

Na tym etapie badan bardzo trudno przesledzic¢ tworcow i warsztaty
zajmujace sie taka produkcja na ziemiach polskich, ale literatura brytyjska
daje kilka wskazowek na temat specyfiki dzialania warsztatdw zajmujacych
sie wytwarzaniem tancuszkéw do zegarkow (watch chain). W koricu XVIII
w. pojawia sie w kilkutomowej publikacji The Universal British Directory

6Szersze rozwazania na temat ewolucji sposobu noszenia zegarka kieszonkowego [Kulpa
2017: 8—18]
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of Trade, Commerace and Manufacture nazwa ,watch-chain maker” [Barfoot
1791]. Pod tym okresleniem zawodu zazwyczaj kryja sie osobni pracownicy
zajmujacy sie w manufakturach wytwarzaniem wire-drawer, link-maker,
rivetter, hook-maker [Simmonds 1858: 406].

Jednoczes$nie obok bezimiennych watch-chain maker projektowaniem
i tworzeniem wyszukanych i stojacych na bardzo wysokim poziomie ar-
tystycznym tancuszkow do zegarka zajmowali sie rowniez wpisujacy sie
w kanon rzemiosta zlotnicy czy zegarmistrzowie tacy jak: Alexis Falize,
Frédéric Boucheron, Charles Oudin, Alphonse Fouquet, G. Le Saché, Valentin
Morel, Fremont-Meurice, E. Becker, Peter Carl Fabergé [Cummins 2010: 65].
Szereg rozpoznawalnych w Swiecie sztuki nazwisk jest nie tylko elementem
odtworzenia dziejow dewizki ale moze tez postuzy¢ do analizy jej statusu
znaczeniowego w kulturze jako obiektu okreslajacego sztuke elitarng.

Lektura brytyjskich opracowan zwraca uwage na jeszcze jednag istotna
kwestie, jaka jest brak w literaturze polskiej wypracowanej systematyzacji
typow dewizek, co uniemozliwia wlasciwe klasyfikowanie tych zabytkow
w warunkach muzealnych. Szerzej o jednym z typow pisze Anna Piskorz
w artykule Stow kilka o chdatelaines, dewizkach, Portrecie Marii Pustow-
skiej i modzie postugujac sie terminem chdtelains rGwnowaznego Z nazwa
equipages oraz przytaczanym za Kitowiczem okresleniem klamry duzej
obdtuznej [Piskorz 2015: 175, 186]. Omawia pochodzenie nazwy chatela-
ines oraz nakresla problematyke materialow, technik oraz kontekst prze-
ksztalcajgcej sie mody. Jednak nie wyczerpuje zagadnienia, uzupeinienia
wymaga m.in. historia powstania nazwy odwotlujacej sie do romantycznej
wizji kasztelanki na zamku noszacej u paska klucze [Cummins, Taunton
1994: 63, 11; Piskorz 174-176].

Oinnych typach dewizek w literaturze polskiej brak informacji—mozna
jedynie podjac sie analizy katalogow i cennikow by probowac odkry¢ jakas
wypracowana wczesniej systematyzacje. Na przyklad w cenniku Michata
Migsowicza z Krosna z poczatku XX w. wszystkie typy sa opisywane po
prostu jako lancuszki damskie lub meskie, cho¢ w jednym miejscu pada
wzmianka o lancuszkach Double krotkich tzw. ,oficerskich” [Migsowicz
24]. Sklania to do zastanowienia nad mozliwos$cig istnienia terminologii
rozrozniajacej okreslone typy dewizek ze wzgledu na diugos¢ czy rodzaj
1sposob mocowania do ubrania.
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Z kolei analiza brytyjskich stownikow takich jak A Dictionary of Trade
Products Commercial, manufacturing and technikal terms: with a definitione
of the moneys, weight and measures of all countries moze przyniesc intere-
sujace informacje, gdyz wymienione sg nastepujgce typy: brequet-chain,
curb-chain, albert-chain, watch-chain, chatelaine, watch-guard [Simmonds
1858: 51, 117, 6, 406, 83, 51]. Rbwniez Cummins w swoim opracowaniu
postuguje sie podobng, a nawet rozszerzong terminologia, cho¢ stosuje ja
W SposoOb nieusystematyzowany i czasem chaotyczny. Autorka postuguje sie
nazwami nastepujacych typow okreslonych najprawdopodobniej poprzez
kontekst sposobu noszenia przy ubraniu: vest chain, fob chain, Albert chain,
Double Albert chain (w Stanach Zjednoczonych nazywany Dickens), guard
chain, queen chain, victorian chain, Langtry Albert, Albetinos, Leontines,
Matylda, chatelaines, czy norvegian belt [Cummins 2010: 82-83, 134-138].
Zagadnienie typologii na tym etapie badan wymagaja poglebionych studiow
literatury w celu wylonienia wszystkich stosowanych nazw i usystematy-
zowanie ich wed}ug jednego dobrze opracowanego schematu.

Rozwazania na temat wytworcow i porownanie Srodowiska polskiego
1 brytyjskiego prowadzi tez do pytania czy angielskie ,watch chain” odnosi
sie podobnie jak wspoiczesnie ,,dewizka” do wszystkich obiektow reprezen-
tujacych te bizuterie, czy tylko do jednego okreslonego typu, na przykiad
najpopularniejszej dewizkiprzypinanej do kamizelki (Albert chain). Wedlug
stownika opracowywanego przez Federacje Szwajcarskiego Przemystu Zegar-
mistrzowskiego FH Federacja fob-chain (ktdry mial sie w pdzniejszym okresie
przeksztalci¢ w chatelaines) posiada francuski odpowiednik breloquier [https://
www.fhs.swiss/berner/?l=en; odczyt: 28.04.2021]. Sklania to do zastanowienia,
czy w takim razie polskie dewizki z czaséw Augusta III opisywane przez Ki-
towicza zwane tez brelokami nie powinny by¢ tozsame wiasnie z fob-chain.
Ta krotka refleksja poréwnawcza nazw i definicji omawianej bizuterii jest
zaledwie pierwszym krokiem do rozszerzonej analizy nazewnictwa w celu
wypracowania spojnego obrazu omawianego zagadnienia.

Niniejszy artykul nie porusza jeszcze wielu zagadnien, ktore nalezy prze-
badac¢ m.in. z zakresu stylu, wzornictwa czy materialoznawstwa i technik,
ale na zakonczenie warto w kilku stowach zasygnalizowac jeszcze kilka
wazniejszych aspektow badan nad zabytkowymi dewizkami.


https://www.fhs.swiss/berner/?l=en
https://www.fhs.swiss/berner/?l=en
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Ze wzgledu na techniki jakimi sie postugiwano przy wytwarzaniu dewizek
(rowniez z probg odniesienia do znaczenia symbolicznego tancuszkow) zna-
czace bedzie omowienie m.in. rozroznienia typow splotéw i ogniw lancusz-
kow (m.in. Yancuszek kotwiczny (ankrowy), lancuszek ,lisi ogon”, fancuszek
wenecki czy lancuszek rézancowy), zapiec (zapiecie na kolek, zapiecie na
haczyk oraz zapiecie sprezynowe tzw. spring-ring) czy roznorodnych typow
funkcjonalnych lub dekoracyjnych zawieszek (np. kompasy, pieczecie, me-
daliony, sekretniki). Ponadto tematy obrdobki metali i kamieni szlachetnych
ipoiszlachetnych oraz mineratéw i surowcow skladajacych sie na wszystkie
elementy zegarka kieszonkowego [Jopkiewicz, Kubica 1984].

Osobna, dos¢ charakterystyczna grupa zagadnien semiotycznych do-
tyczacych dewizek poza omowieniem konkretnych form i zdobien, jest
rowniez analiza doboru materiatow, ktore odgrywaly rowniez zasadnicza
role w tworzeniu sieci znaczen kulturowych. Wstepne badania wskazuja
wyraznie, ze o wartosci dewizki nie zawsze stanowily wysokiej jakosci
metale i kamienie szlachetne, ale niejednokrotnie sama finezja wykona-
nia lub oryginalno$¢ materialu, np. szlifowana stal, naboje lub ludzkie
wlosy’[Cummins, Tauton 1994: 102]. Rowniez w tym przypadku przemia-
ny kulturowo znaczaco wplynety na symboliczne znaczenie materiatow
wybieranych do wytwarzania dewizek — przytaczajac ponownie przyklad
ludzkich wloséw mozna zauwazyc ostry kontrast pomiedzy bizuteria
z wloséw wykonywang w dobie wiktorianskiej stanowigca symbol uczuc
sentymentalnych, a bardzo negatywnym zestawem skojarzen dla rzeczy
wykonanych z takiego materiatu po wydarzeniach II wojny Swiatowej [M.
Campbell, New York: 1867]2.

Natomiast najbardziej rozbudowana i znaczaca grupa zagadnien wy-
nika juz ze wstepnych analiz materialow Zrodtowych, ikonograficznych
oraz zachowanych obiektow pozwalajac wysnuwac teze, ze dewizka jak
zadna inna bizuteria codziennego uzytku stawala sie wizytowkg, znakiem
rozpoznawczym, wyrazem postaw i wyznawanych wartosci. O znaczeniu
symbolicznym dewizki mowig elementy ktdre byly dopinane (breloczki,
zawieszKi, iinne), materialy z ktorych byly zrobione ale czasem cos wrecz
poza materialnego.

"Eksponaty z kolekcji Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej: elementy nabojow —
MRZL.HT.480, MRZL.HT.515; ludzkie wlosy — MRZL.HT.721, MRZL.HT.722, MRZL.HT.723,
MRZL.HT.724.

8Zjawisko zaobserwowane wsréd odbiorcéw wystawy Historia w dewizce zapisana
w Muzeum Regionalnym Ziemi Limanowskiej.
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W kolekcji Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej znajduja sie de-
wizki z takimi elementami jak: monety, wizerunki Tadeusza Kosciuszki
czy krolowej Wiktorii, religijne medaliki, symbole masonskie®. Ponadto,
jest interesujgca grupa stosunkowo tatwych do identyfikacji talizmanow
i amuletow majacych chronic ich wilasciciela, m.in. z motywami hamsy,
fuku lub cornicello', kojarzonych z r6znymi kregami kulturowymi, nie-
koniecznie europejskimi. R6znorodnos¢ wzorow, niejednokrotnie indy-
widualnie realizowane zamdwienia i mocno spersonalizowane zdobienia
wydaja sie wstepnie potwierdzac te teze.

Dlatego w omawianiu tematu w przyszosci istotna jezeli nie najbar-
dziej skomplikowang i rozbudowana czes¢ bedzie stanowic tez uwazne
przyjrzenie sie zdobieniom pod wzgledem ich semantycznych znaczen
iich odczytaniaiprawidlowego zinterpretowania oraz probg uchwycenia
procesu przemian znaczeniowych dewizek. Mozna by tez siegnac glebiej
izastanowi¢ sie i sprobowac udowodnic¢ znaczenie kulturowe nawet okre-
$lonego typu dewizki na przyklad typu Albert (Dickens), ktory swoja na-
zwe przejela od osoby ksiecia Alberta matzonka krolowej Wiktorii, ktory
zaprezentowatl jako pierwszy lancuszek zapiety do dziurki na guzik przy
kamizelce w 1849 r. czym zainicjowal nowa mode [Cummins 2010: 134].
Z kolei omawiany juz chéatelaines mialo symbolicznie odwolywac sie do
PaninaZamku, strzegacej kluczy i mialo okreslac kobiete posiadajaca taki
typ bizuterii jako wzorowa panig domu [Cummins, Tauton 1994: 63, 11].

Bogactwo znaczen symbolicznych i przeksztalcajgcej sie roli dewiz-
ki w kulturze jest tematem dotad w ogdle nieporuszanym. A literatura
zrédlowa daje wiele wskazowek, ktdre sklaniaja do bardziej uwaznego
przyjrzenia sie takim zagadnieniom. Na przyklad w koncu XVIII wieku
dewizka stanowila swoisty symbol o czym §wiadczy wyglaszana krytykach
zbytku w przemowieniu Piusa Kicinskiego posta Ziemi Liwskiey podczas
sesji sejmowej w 1789 roku:

Napelniony kray frakami, haftami, guzikami, laseczkami, dewiz-
kami; pier§cionkami, lusterkami, i innemi blyskotkami; a zabra-

°Eksponaty z kolekcji Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej: monety — MRZL.
HT.233, MRZL.HT.317, MRZL.HT.318, MRZL.HT.319, MRZL.HT.350, MRZL.HT.351, MRZL.
HT.448, MRZL.HT.449; wizerunek Tadeusza Ko$ciuszki — MRZL.HT.269, MRZL.HT.414; wi-
zerunek Wiktorii Hanowerskiej — MRZL.HT.409; medaliki religijne — MRZL.HT.245, MRZL.
HT.255, MRZL.HT.474; emblematy masonskie — MRZL.HT.190, MRZL.HT.229.

W Eksponaty z kolekcji Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej: hamsa — MRZL.
HT.274, fuku — MRZL.HT.484, cornicello — MRZL.HT.669.
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klo dzielnych wierzchownych koni; zabrakto broni, ktéra przedtym
wszystkie domy: Szlacheckie bywaty ozdobione [Zbiory méw 1789: 34].

Poza wymienianiem dewizki posrod zagranicznych blahostek, co prawda
nie wyjasnienia co sie kryje pod nazwa, ale stanowi to zrédto poddajace
rozwazeniu juz zagadnienia znaczenia dewizki w kulturze, jako symbolu
niemadrych mdd zagranicznych.

Innym przykladem jest opis Ks. Felinskiego o rywalizacji cara Mikotlaja
[z ambasadorem angielskim w sprawie wyzszosci rzemiosta rosyjskiego
nad angielskim:

Sam cesarz Mikotlaj I, ktory po wojnie wegierskiej z takg pogarda odzywat
sie o zgnilej cywilizacji zachodniej, w poczatkach swego panowania dum-
ny byl jesli przemyst rosyjski pod jakimkolwiek wzgledem mogt mierzy¢
sie z zagranicznym. Kiedy ambasador angielski zjawil sie¢ raz u dworu
ze stalowa dewizka u zegarka, niezmiernie kunsztownego wyrobu, cesarz
prosit go, by mu na czas kroétki cacko to zostawil. Wezwawszy nastepnie
ministra dworu, polecil mu wyszukac najzdolniejszego slusarzaikazaé¢ mu
wedle danego modelu zrobic takg sama dewizke. Imitacya tak doskonale
sie udatla, ze na oko nie podobna bylo rozr6zni¢ wzoru od nasladownictwa.
Uradowany cesarz, spotkawszy znowu ambasadora, polozyl na swej dioni
obie dewizki i kazal wlascicielowi poznawac swojg. Zagadniety wzigl od
cesarza oba lancuszki, nie przypatrujac sie im nawet, a zblizywszy sie do
plyty kamiennej, przy kominku umieszczonej, cisngl na marmur z catej
sily trzymane w reku dewizki. Imitacya rozprysia sie na drobne sztuki,
wzor za$ angielski pozostal caly. Wowczas tryumfujacy ambasador pod-
niost swoja dewizke, a ukazujac ja zawstydzonemu monarsze, rzeki: ,,0to
moja” potracajac zas noga szczatki imitacyi, dodatl: ,a to waszej cesarskiej
mosci”. Upokorzylo to cesarza, wstrzymat jednak oznaki oburzenia, gdyz
nie byl jeszcze calkiem zaslepiony” [Felinski 1897:158-159].

Trudno jednoznacznie w tym przypadku oceni¢ w jakim stopniu dewizka
rozpadajaca sie w drobne kawalki stala sie tu symbolem stanu gospodar-
czego carskiej Rosji. Jednak jest to kolejne pole badawcze, ktore sie otwiera
w zakresie zagadnien na temat zabytkowych dewizekiich roli w kulturze.

Mozna zatozy¢, ze dewizka przechodzi zadziwiajgca przemiane znacze-
niowa ijejrola znaczaco sie zmienia na przestrzeni wiekow. Od wyraznej
oznakinobilitacji (o czym $wiadczy obecnos$¢ dewizkiw portretach repre-
zentacyjnych) czy stwierdzenie Kitowicza ze kto miat dewizki byl bardzo
powazany: ,czym wiecej kto miat u zegarka tych dewizkdow, tym bardziej
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bylkonsyderowany” [Kitowicz 1985: 290; Cummins 2010: 15; Faraday 2018:
239-266] poprzez krytyke naplywajacej do polski angielskiej i francuskiej
mody do przedmiotu codziennego uzytku, ktéry byl niezbedny ze wzgledu
na swoje ugruntowane miejsce w twardych regutach bon-tonu towarzyskie-
g0, gdzie noszenia takiej czy innej dewizki moze by¢ ztamaniem jakiego$
okreslonego kodu kulturowego [Kiewnarska, 1931: 165].

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, ze dewizka we wszystkich swych
postaciach jest jedynym przedmiotem uzytku codziennego, ktory przez
wieki byl elementem ubioru bedacym jednocze$nie bizuterig, speiniaja-
ca poza estetyczng, dodatkowo szereg praktycznych oraz symbolicznych
funkcji niezmiernie istotnych dla wlasciciela i otaczajacego go spoteczen-
stwa. Stwierdzenie takie zmusza poniekad do zweryfikowania zakresu
funkcji jakie pelnita dewizka przez wieki i wyjscie poza klasyczny do-
datek do zegarka kieszonkowego stuzacego do pomiaru czasu, zwlaszcza
w Swietle nawet tak prostej informacji, ze to dewizka byta uwidaczniana
i podkres$lana na ubiorze, a roznorodnosc jej typow przewyzszata formy
zegarka. Zadanie przeSledzenia procesu jakiemu podlegala dewizka jest
znacznie utrudniona poprzez brak literatury naukowej w tym zakresie,
lecz jak zostalo to zaprezentowane powyzej nie niemozliwe, zwlaszcza
przy podejsciu interdyscyplinarnym.
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Anna Kulpa

A forgotten item — an outline of the research on historical
watch chains

The article is devoted to the areas of research on historical watch chains, the basis of which
is a unique collection of watch chains displayed in the Regional Museum of the Limanowa
Region. The complex and so far unexplored issues of the symbolism of watch-chains in mu-
seum collections require careful study, thanks to which it will be possible to fully prove that
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these are objects that constitute important determinants of semiotic changes in material
culture. Even the preliminary analysis of the available sources and a few studies indicate
the need to verify the existing definition. It also signals the need for in-depth studies on the
relationship between the typology, function and meaning of foreign watch chains in vari-
ous historical periods and the development of culture, thanks to which it will be possible to
develop an innovative research approach to jewellery and material culture. The basis for
this is the assumption that watch chains, like no other everyday jewellery became not only
ashowcase, a hallmark, an expression of attitudes and values, but also a talisman of the owner.

Keywords: watch chain, jewellery, collection, Limanowa Region Museum
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na przykladzie projektu artystycznego
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Krakowskich Wieliczka

Artykul podejmuje temat zarzadzania kolekcja muzealng na przykiadzie
projektu Stony chleb autorstwa wspolczesnej krakowskiej artystki Na-
talii Wiernik, ktéry odby} sie w 2016 roku w Muzeum Zup Krakowskich
w Wieliczce wramach obchoddéw 50. rocznicy uroczystego otwarcia przez
Alfonsa Dlugosza, inicjatora powstania wielickiego muzeum, stalej ekspo-
zycji muzealnej w kopalni wielickiej. Dlugosz, artysta plastykifotografik,
doceniajac przestrzen kopalni i jej historie, zainicjowat dzialania majace
na celu uratowanie zarowno solnych komdr, jak i starych maszyn oraz
narzedzi gérniczych, dzieki umieszczeniu ich jako eksponatéw w ramach
podziemnej wystawy. Jego pasja i poswiecenie zaowocowaty utworzeniem
muzeum, a w dalszej perspektywie wpisem Kopalni Soli w Wieliczce na
pierwsza Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO w 1978 roku. Wspélczesny
projekt ukierunkowany zostal na prace artystki z kolekcja i przestrzenia
muzeum, ktorych potencjat byt inspiracja do stworzenia dziet o charak-
terze site-specific. Wiernik, wykorzystujac fotografie, video oraz dziala-
nia performatywne, poruszyta w swym projekcie zagadnienia dotyczace
specyfiki miejsca, jakim jest kopalnia — muzeum, jego roli w ochronie
wielowiekowego dziedzictwa gorniczego oraz refleksji nad eksponatem
muzealnym na przykladzie gromadzonej w nim kolekcji solniczek.
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Muzeum jest szczegdlnego typu instytucja kultury, a zarzadzanie nim,
rozumiane jako ,rodzaj refleksji nad rzeczywistoscia ludzka” [Baranska
2013:12], jako ,,szansa na odmiane ludzkiego zycia poprzez podejmowane
dzialania” [Baranska 2013:12] wraz z ,troska o uzyskiwanie efektywnosci
w jej jakosciowym wymiarze” [Baranska 2013:12], stanowi wyzwanie dla
kadry kierowniczej tego typu placowek. Jak pisze Katarzyna Baranska
w swej ksigzce poswieconej zarzadzaniu instytucja muzealnag:

(..) najwazniejsza funkcja zarzadzania (...) jest jak najpelniejsze zro-
zumienie organizacji, jej umiejscowienia w kulturze wspditczesnej,
roli, ktéra ona odgrywa oraz tego, jaki jest sens jej istnienia. Istota jest

uchwycenie kontekstu kulturowego organizacji oraz Swiadomosc tego, ze
w wieluwymiarach zmienia sie ona nieustannie [Baranska 2013: 12-13].

Tego typu zrozumienie instytucji muzealnej jest niezbedne, by podej-
mowac wlasciwe decyzje zarzadcze, a takze oceniac jakos$c¢ i zasadnos¢
realizowanych dzialan, ktorych jadrem powinna byc kolekcja muzealna,
stanowigca podstawowy wyrdznik muzeum na tle innych instytucji kul-
tury. Freda Matassa zauwaza, ze zarzadzanie posiadanymi zbiorami ma
znaczenie fundamentalne, obejmuje ono inwentaryzowanie obiektow, ale
takze ,informowanie, zabezpieczenie, przemieszczanie, dokumentacje,
organizowanie wystaw i udostepnianie zbioréw” [Matassa 2012: 19].
Niektorzy badacze czy zarzadzajacy muzeami dyrektorzy podwazaja
sens posiadania przez muzeum kolekcji, uwazajac, ze stuza one manipu-
lacji spolecznej [Preziosi 2012: 66], ze muzea stanowig rodzaj wiezienia,
wypelnionego ,zneutralizowanymi” dzietami sztuki, pozbawionymi swej
pierwotnej sity wyrazu [Wasilewski 2007: 37] albo cmentarza, gdzie spo-
czywato co ,martwe i pozbawione energii” [Wasilewski 2007: 37]. Jednakze
duza czes$¢ Srodowiska naukowego nie podziela tego pogladu, udowadnia-
jac, ze eksponat muzealny jest kluczowy dla zdefiniowania instytucjiijej
funkcjonowania [Clair 2009: 23--24]. Przykladem moze by¢ stanowisko
wypracowane przez ekspertow powolanych do prac nad tezami do pro-
jektu nowelizacji Ustawy o muzeach, ktorych zainicjowanie nastgpito po
Kongresie Kultury Polskiej z 2009 roku. Raport z prac zawieral Kierunko-
we zmiany w sferze polskiego muzealnictwa opracowane przez Andrzeja
Rottermunda oraz Wojciecha Suchockiego [http:/nimoz.pl/pl/aktualnosci/
informacje/raport-zespolu-ekspertow-ds-przygotowania-tez-do-projektu-
nowelizacji-ustawy-o-muzeach-rekomendacje; data dostepu: 21.05.2018].
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Za najwazniejsze zadanie muzeow uznali oni, m.in. przechowywanie
rzeczy najcenniejszych, uratowanych od zniszczen i dziatan wojennych
na przestrzeni dziejow. W literaturze dotyczacej kolekcji muzealnej poja-
wiaja sie rowniez stwierdzenia, ze obiekt muzealny jest nieodzowny do
stworzenia lgcznosci miedzy zwiedzajacym a przestrzenig wystawowa
[Lubaszewska 2011: 84-85], ze ,(...) muzea muszg przyciggnac¢ widzow
czyms$ materialnym i autentycznym, czego nie znajdg oni nigdzie indziej”
[Janus, Kawecka 2011: 93], a obiekty, ktore sa podstawa istnienia muzeum
[Wodarska-Ogidel 2011: 64-70] powinny by¢ wlasnos$cia instytucji muzeal-
nej ispeinia¢ odpowiednie kryteria wartosci, bedac przy tym znaczacym
elementem dziedzictwa kulturalnego lub nauki [Borusiewicz 2012: 105].
A zatem z perspektywy zarzadzania muzeum:

(..) kolekcja powinna by¢ traktowana jako jadro oraz jako punkt wyj-
Sciaidoj$cia wszelkich dziatlan podejmowanych w muzeum (...) zbiér
obiektow pozostajacy pod opieka pracownikéw muzeum, stanowi
(lub powinien stanowic¢) dla nich sens i rdzen pracy (...) opieke nad
kolekcja muzealna nalezy traktowac jako przywilej, a ja sama jako
sens istnienia muzeum [Baranska 2013: 67].

Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka powstato w 1951 roku z inicjatywy Al-
fonsa Dlugosza, wielickiego artysty, nauczyciela i dzialacza spotecznego, ktory
wstrzas$niety stanem zabytkowych wyrobisk kopalnianych, zdecydowatl sie
podjac trud uratowania kopalni przed planowang likwidacja wiekszosci
wyeksploatowanych komor. Sam Alfons Diugosz tak to opisywat:

W go$cinie u gérnikéw na ,Barburce”, urzadzonej wr. 1949 w podzie-
miach wielickich, wszedlem w bliski kontakt z kopalnia. Wtedy to,
przerazony tym co spostrzegtem, postanowilem dopomoc do odrato-
wania bezcennego zabytku. Rozumialem, ze nalezy go przypomnie¢
ipo prostu pokazac kopalnie spoteczenstwu, ktore jej nie znalo i nie
zna. Nie znali jej bowiem nawet ci, ktorzy co dzien w niej przebywali
z racji swego zawodu. Zdawalem sobie sprawe, ze czeka mnie trud
niemaly. Nie miatem zadnych funduszéw, caltym moim kapitatem
byly wlasnereceiduzo dobrych checi. Od zarzadu kopalni oczekiwaé
moglem pomocy jedynie tzw. ,systemem gospodarczym”. Do pracy
zabralem sie jednak z pasja [Dtugosz 1958: 9].

Dziekiinformacjom od gérnikéw, zatrudnionym w kopalni, Dtugosz zdobyt
wiedze o maszynach i narzedziach, pozostawionych w trudno dostepnych
starych wyrobiskach. Postanowil je odnalez¢ i ,,0zywi¢” nimi podziem-
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ny szlak turystyczny.! Zdobyte eksponaty postuzyly do zaaranzowania
w komorze Warszawa pierwszej, niewielkiej wystawy, otwartej 2 grudnia
1951 roku, ktora zainaugurowata dziatalnos¢ wielickiego muzeum. Od
1954 roku placowka podlegata Stowarzyszeniu Historykow Sztuki Oddziat
w Krakowie, a nastepnie w latach 1956-1961 stanowila Oddzial Panstwo-
wych Zbioréw Sztuki na Wawelu. Zostala uznana za instytucje centralna,
podlegla Ministerstwu Kultury i Sztuki dnia 23 marca 1961 roku, a Alfons
Dlugosz otrzymal wowczas stanowisko jej dyrektora [Piotrowicz 2001: 8-9].
Pod jego kierunkiem powstata w ciggu kolejnych pieciu lat stala ekspozycja
muzealna w zespole komor na trzecim poziomie kopalni, w ktérej znalazty
sie nie tylko narzedzia, sprzety i maszyny gornicze, ale rowniez okazy geo-
logiczne, zabytkiarcheologiczne, mapyiarchiwalia zwigzane z solnictwem,
majace na celu ukazanie dziejow kopaln i warzelni soli w Wieliczce i Bochni.
Uroczyste otwarcie podziemnej ekspozycji Muzeum Zup Krakowskich Wie-
liczka miato miejsce 30 wrzesnia 1966 roku. W pdzniejszych latach, dzieki
staraniom pierwszego dyrektora muzeum, udalo sie rowniez pozyskac na
potrzeby administracji muzealnej oraz niewielkiej ekspozycji, kompleks
Zamku Zupnego, ktéry od XIV wieku az do drugiej wojny $wiatowej, stanowit
zaplecze administracyjne kopalni wielickiej.

Muzeum jest obecnie najwiekszym tego typu obiektem w Europie. Na
stronie internetowej znajduje sie informacja, iz placéwka realizuje swoje
zadania statutowe poprzez ,(...) gromadzenie, przechowywanie, konserwacje
iudostepnianie débr kultury w zakresie dziejow dawnego warzelnictwa
1 gérnictwa solnego oraz miast Wieliczki i Bochni, techniki gérniczej,
geologii z10z soli, sztuki i etnografii. Oprdcz statej ekspozycji w kopalni,
muzeum posiada réwniez druga: w $redniowiecznym Zamku Zupnym —
historycznej siedzibie zarzgdu kopalni. Na dziedzincu zamkowym znajduje
sie najstarszy w Wieliczce szyb poszukiwawczy z potowy XIII w., baszta
z XIV w. oraz fragmenty muréw obronnych z XIV w. Tematyka i czasowe
ramy badawcze, bedace w zainteresowaniu pracownikow Muzeum, sg
ogromne i bardzo zréznicowane — siegaja miocenu (dla poznania genezy
zloza solnego), a w badaniach archeologicznych neolitu (poczatki osadnic-
twaiwarzelnictwa). W dziedzinie historiiikultury materialnej obejmuje
okres od XIII —do konca XX w.idotyczy roliiznaczenia gospodarki solnej
w dziejach Polski, jej wplywu na rozwoj miast Wieliczki i Bochni, daw-

10rganizacja Muzeum Zup Krakowskich, k. 41, 42, Archiwum Zakladowe Muzeum Zup
Krakowskich Wieliczka.
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nej i wspoiczesnej techniki gérniczej i technologii warzelniczej” [https://
muzeum.wieliczka.pl/historia-kopalnia/muzeum-zup-krakowskich; data
dostepu: 13 maja 2021].

W ostatnim czasie dyrekcja muzeum podjela zakrojony na szeroka skale
remont Zamku Zupnego, ktéry zaowocuje nowoczesng ekspozycja oraz
otworzeniem calego kompleksu dla zwiedzajagcych. W nowej odstonie
zaprezentowane zostang dzieje kopalni, miasta oraz jego mieszkancow,
atakze kolekcja muzealnych solniczek, ktora stanowi jeden z najwiekszych
inajcenniejszych zbiorow tego typu obiektow w Europie.

Muzeum wielickie jest instytucja kultury, wpisana do Krajowego Re-
jestru Muzeow, podlegla bezposrednio Ministrowi Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu. Muzeum posiada statut, w ktéorym szczegdlowo
wyodrebniono zakres jego dzialalnosci oraz charakter gromadzonych
zbiorow: ,,§8. Muzeum gromadzi w szczegolnosci: 1) obiekty zabytkowe
zwigzane z kopalniami soli w Wieliczce i Bochni oraz innymi obszara-
mi solono$nymi w Polsce, w tym dawne maszyny i narzedzia gornicze,
sprzet oSwietleniowy, urzadzenia do odwadniania i wentylacji kopalni;
2) dokumenty historyczne, materiaty kartograficzne, fotograficzne i inne
materialy zwigzane z historig Zup Krakowskich oraz miast gérniczych —
Wieliczki i Bochni, a takze zwigzane z gornictwem solnym w Europie;
3) obiekty archeologiczne pochodzace z badan archeologicznych prowa-
dzonych przez Muzeum na terenie Wieliczki i okolic; 4) okazy skat sol-
nych, a takze skal towarzyszacych i wspotwystepujacych w obrebie z16z
miocenskich i cechsztynskich; 5) dziela malarstwa, rzezby, grafiki oraz
numizmaty, wyroby rzemiosta artystycznego i ludowego, a takze inne
obiekty zwiazane z historia gérnictwa i kultura gérnicza — w szczegol-
nosci solniczki wykonane w réznych technikach artystycznych” [https://
bip.malopolska.pl/muzeumwieliczka,m,274030,akty-prawne.html; data
dostepu: 10 maja.05.2021]. Misja muzeum, ktéra powinna stanowi¢ punkt
odniesienia w tworzeniu kolekcji muzealnej [Baranska 2013: 75], zosta-
la sformulowana lapidarnie jako: ,,(...) ochrona i popularyzacja bogatej
historii wydobycia soli w Polsce, postrzeganej jako trwatle dziedzictwo
ludzkos$ci” [https:/muzeum.wieliczka.pl/historia-kopalnia/muzeum-zup-
krakowskich; data dostepu: 13.05.2021]. Zabytki muzealne gromadzone
sa w nastepujacych zbiorach: geologicznym, archeologicznym, techniki
gorniczej, kartografii, sztuki, etnografii, archiwum (dokumenty, rekopisy,
akta salinarne) i w tzw. zbiorze specjalnym (dawne fotografie, widokowki,
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dyplomy, druki okolicznosciowe). Obecnie kolekcja muzealna liczy lgcznie
31 242 pozycje inwentarzowe. Muzeum skupia sie na poszerzaniu kolekcji
solniczek (ok. 1000 egzemplarzy) oraz narzedzi i urzadzen gorniczych,
ktore majg znalez¢ swoje miejsce w aktualnie powstajacej nowej ekspozycji
stalej. W programie dzialania muzeum na lata 2021-2026 okreslone zostaty
aktualne priorytety budowania kolekcji, do ktérej pozyskane maja zostac:

(..) zabytkiarcheologiczne pochodzace przede wszystkim z wlasnych
badan w rejonie wielicko-bochenskim; zabytki techniki gérniczej;
wielicjana (pamigtki rodzinne i artefakty zwiazane z codziennym
funkcjonowaniem kopaln i miast gérniczych — Wieliczki i Bochni);
kartografia i ikonografia zwigzana z Wieliczka i Bochnig oraz ich
kopalniami; kolekcja solniczek w tym takze wspoélczesny design [Go-
dlowski 2021: 15].

W roku 2016 w Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka mialam okazje by¢
kuratorem projektu artystycznego pt. Stony chleb krakowskiej artystki
Natalii Wiernik, ktory zostal zrealizowany w ramach obchoddéw 50. rocz-
nicy uroczystego otwarcia przez Alfonsa Diugosza, pierwszego dyrektora
muzeum, stalej ekspozycji muzealnej w kopalni wielickiej. Zrédtem pomy-
stu zaproszenia do wspolpracy mlodego, wspdiczesnego artysty byta chec
ukazania zbiorow wielickiego muzeum oraz dziedzictwa przemystowego
kopalnisoli z nowej, innej perspektywy. Tego typu dzialania mialy poten-
cjal wniesienia nowych tresci i Swiezego spojrzenia w tematyke dobrze
znang 1 wydawaloby sie wyeksploatowang, jaka jest wielicka kopalnia.
Inspiracja do podjecia tego typu dzialan byly duze i zr6znicowane zbiory
muzealne. Niestety wiekszo$¢ z nich nie byla prezentowana odbiorcom,
spoczywajac w magazynach muzealnych. Niejednokrotnie pracownicy
muzeum spotykali sie z zarzutami, ze ekspozycja udostepniona na Zamku
Zupnym jest niewielka i niewystarczajgca. Dotyczylo to zwlaszcza kolekcji
solniczek, promowanej jako najwiekszy zbidr tego typu zabytkéw w Pol-
sce. Jednakze sposrod prawie tysigca obiektow, widzowie mogli zobaczy¢
jedynie dwiescie sztuk. Podobnie bylo z pokaznym i interesujacym zbiorem
lamp gorniczych, narzedzi czy archiwalnych map, unikatowych w skali
europejskiej. Dodatkowym problemem, z jakim borykalo si¢ muzeum,
bylo postrzeganie instytucji przez spotecznosc lokalna. Miato ono opinie
placowki skostnialej, tkwiacej w poprzedniej epoce, niechetnej lokalnej
spotecznosci, ktora nastawiona jest jedynie na turyste miedzynarodowego
czy ogolnopolskiego, ale nie lokalnego mieszkanca. Rozmowy pracowni-



Zarzqdzanie kolekcjq muzealnq na przyktadzie projektu artystycznego Stony chleb 135

kow muzeum z mieszkancami Wieliczki pokazywaly, ze wielu z nich nie
wie, ze w ich mieScie jest zamek, a w nim zbiory, ktére mozna zobaczy¢ na
ekspozycji. Cizas, ktorzy zdawali sobie z tego sprawe mieli poczucie, ze nie
jest to miejsce, gdzie sa mile widziani. Instytucja nie cieszyla sie zaufaniem
spotecznym, ktore, jak stusznie zauwaza Lukasz Gawel, jest niezbedne do
prawidlowego funkcjonowania tego typu organizacji [Gawel 2018: 50--51].
Na wystawy muzealne przychodzilo niewiele 0s6b z najblizszego otoczenia,
alerowniez niezbyt czesto pojawiali sie mieszkancy pobliskiego Krakowa,
ktorzy rowniez mogliby stac sie statym odbiorca oferty muzealnej. Proble-
mem bylo rowniez udostepnianie zbiorow osobom z zewnatrz, lokalnym
pasjonatom czy badaczom tematyki podejmowanej przez muzeum. Wyzej
wymienione kwestie zwigzane byly z wieloma zaszloSciami z lat minio-
nych, wywodzgcymi sie z epoki komunizmu.

Projekt Stony chleb byl proba odpowiedzina niektore z tych wyzwan po-
przez wprowadzenie czego$ nietypowego do standardowej oferty muzealnej,
proponujac wspolprace z artysta wspdiczesnym (charakterystyczna raczej
dla muzedw sztuki wspolczesnej), ktory, inspirujac sie kolekcja muzealna,
stanowigcg ogromny potencjal oraz historia i przestrzeniag muzeum, za-
proponowatby cos ciekawego i nietypowego, co mogloby trafi¢ do nowych
grup odbiorcéw iposzerzyc oddzialywanie muzeum, zmieniajgc nieco jego
wizerunek. Pomyst spotkat sie z przychylnym przyjeciem dyrekcji, choc
doswiadczona kadra muzealna byta wobec niego dosc sceptyczna, traktujac
go jako nieco ryzykowny i ,podejrzany” eksperyment.

Prace nad projektem rozpoczely sie w lutym 2016 roku. Natalia Wiernik,
artystka wspdlprowadzaca Pracownie Fotografii na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, laureatka Sony World Photography Award, zapoznana zosta-
la z historig muzeum, jego zbiorami, a takze przestrzenig, jaka dysponuje
muzeum — $redniowiecznym zamkiem oraz komoramikopalnianymina
III poziomie kopalni soli w Wieliczce. Otrzymala pozwolenie na wejscie
w miejsca niedostepne dla zwiedzajacych, wykonujac przy tym wiele fo-
tografii przygotowawczych do pracy nad ostatecznym projektem. Po raz
pierwszy udalo sie tak szeroko udostepnic zarowno kolekcje jak i podziemna
ekspozycje muzeum na potrzeby dziatan artystycznych. Ostatecznie na
projekt ztozylo sie kilka elementow. Podczas pobytu w kopalni, w bedacej
rezerwatem gorniczym komorze Maria Teresa II, artystka byla Swiadkiem
przygotowan do majacego sie odbyc¢ typowego wernisazu. Do komory
weszla wowczas grupa kobiet, pracujagcych w muzeum, aby posprzatac
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kopalniane chodniki przed przybyciem gosci. Ich wejsciu towarzyszyt
ogromny halas, spotegowany przez akustyke gigantycznej komory, wytwo-
rzony przez wozki, na ktéorych umieszczone byly wiaderka oraz szczotki.
Tej scenie towarzyszy! element zaskoczenia, gdyz donosny dzwiek nie
zapowiadal drobnych i niepozornych postaci, ktore wylonity sie u wylotu
komory. Opisana sytuacja zainspirowala artystke do organizacji w ramach
projektu Stony chleb performance’u. Poniewaz pracownice muzeum nie
zgodzily sie wzig¢ w nim udziatu, thumaczac sie onieSmieleniem przed
wystepem, konieczne bylo znalezienie kobiet chetnych do udziatu. Co
ciekawe profesjonalne aktorki, dowiadujac sie, ze ich wystep ma polegac
jedynie na odegraniu sceny sprzatania, odmawialy wspdlpracy. Ostatecznie
znaleziono osiem kobiet, miedzy innymi z amatorskiego teatru emerytow
oraz z grupy teatralnej, zajmujgcej sie pantomima, ktore zgodzity sie wzigc
udzial w inscenizacji. Zgodnie z koncepcja artystki, przybyli na wernisaz
goscie mieli zajac Srodkowa cze$¢ komory Maria Teresa II, ktora na co dzien
nie jest dostepna dla zwiedzajacych, tak, aby wyjezdzajace z pobliskiego
chodnika osoby z wézkami, ukazywaly sie im w rytmicznej sekwencji,
okrazajac widownie i myjac po drodze betonowe plyty posadzki. Aby
wzmocnic¢ dzialanie dzwieku i uwypuklic gesty sprzatajacych, zaplanowano
wygaszenie wiekszos$ci Swiatel w komorze. Warto dodac, ze sam pomyst
performance’u przerazil niektérych pracownikéw muzeum, ktorzy bazujac
na stereotypowych wyobrazeniach o sztuce wspolczesnej, spodziewali sie
skandalu. Na szczescie dyrekcja muzeum udzielila calej koncepcji artystki
szerokiego wsparcia i zrozumienia. Procz performance’u, Wiernik zde-
cydowatla sie na stworzenie fotografii obiektow muzealnych, wybierajac
do tego celu najcenniejsza w Polsce kolekcje solniczek, gromadzona przez
muzeum w Wieliczce. Poczatkowo jej zamyst spotkal sie z duzym oporem
opiekunki zbioru, ktéra poczula sie zagrozona dzialaniami artystki. Jak
celnie zauwaza K. Baranska:

Pracownicy muzedw majg bardzo silnie rozwiniete poczucie wiasno-
$ciw stosunku do obiektéw, ktérymi sie opiekuja (...) nieche¢ naraza-
nia muzealiéw na zniszczenie wyraza sie (...) w swoistej niecheci do
dzielenia sie muzealiami [Baranska 2013: 80].

Jednak, dzieki podjeciu odpowiednich negocjacji, uzyskano zgode i w cza-
sie dwoch miesiecy zostalo wykonanych kilkaset zdjec obiektow, ktorych
laczna liczba wyniosta okoto dwustu egzemplarzy. N. Wiernik zestawila je
z wysokiej rozdzielczosci reprodukcjami holenderskich martwych natur
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z XVII wieku, pozyskanych ze zdigitalizowanych zasobow Rijksmuseum
w Amsterdamie. Powstalo siedem wielkoformatowych fotografii, wydru-
kowanych w technice lightbox, ktéra okazala sie znakomita w kontekscie
braku odpowiedniego oswietlenia w kopalni. Zostaly one zamontowane na
stupach obudowy, podtrzymujacej nizsza czes¢ komory Maria Teresa Il oraz
wkomponowane w znajdujaca sie tam ekspozycje muzealng. Procz opisanych
wyzej prac na potrzeby projektu Stony chleb, zostaty wykonane réwniez trzy
animacje poklatkowe oraz jedno wideo z wykorzystaniem solniczek z kolekcji
wielickiego muzeum. Zostaly one wyswietlone na ekranach telewizyjnych,
takze wramach wcze$niej wspomnianej ekspozycji. Niektdre z prac powie-
szono na Scianach i obudowie kopalni, inne ustawiono na ziemi i oparto
o $ciane, a niektore potozono bezposrednio na posadzce. Aby koncepcja
artystki mogla zostac¢ zrealizowana w kazdym elemencie musialy zostac
speinione liczne warunki formalne, podyktowane przez miejsce wybrane na
wystawe. Wszelkie wydarzenia kulturalne zaplanowane na terenie kopalni
musza bowiem by¢ zgodne z restrykcyjnymi przepisami prawa gorniczego,
poczawszy od obostrzen, wynikajacych z bezpieczenstwa po wymogi, ktore
musi speiniac¢ infrastruktura techniczna. N. Wiernik wybrata na miejsce
wystawy komore Maria Teresa II, ktora czeSciowo jest rezerwatem gorni-
czym. Aby performance przebiegl zgodnie ze scenariuszem artystki, musiata
zosta¢ pozyskana zgoda na wpuszczenie gosci do czesci Srodkowej komory,
ktora zostata uzalezniona od zapewnienia odpowiednich warunkow bez-
pieczenstwa. W zwigzku z tym zalecono tzw. okruszanie — czasochlonne
(trwajace ok. dwa tygodnie) dzialanie, polegajace na recznym odtupywaniu
niewielkich kawaleczkow soli ze stropu komory, ktore zostalo wykonane
przez wyspecjalizowanych gornikow, podwieszonych na linach.
Uczestnicy wernisazu mieli zosta¢ doprowadzeni na miejsce, na proshe
artystki, tzw. chodnikiem awaryjnym, ktory moze by¢ uzywany jedynie
przez osoby uprawnione, co wymagato specjalnej zgody kierownika ko-
palni. N. Wiernik wybrala go ze wzgledu na autentyzm solnych $cian,
pozbawionych ekspozycji, z ktérych zwisajg solne stalaktyty, a spag? jest
nierowny i spekany, pozbawiony wszechobecnej betonowej kostki. Idac
nim mozna poczu¢ autentyczny charakter kopalni. Oczywiscie caly ruch
zwiedzajacych musiat odbywac sie pod kontrola wyznaczonych przewod-
nikow, posiadajacych odpowiednie zezwolenia, gdyz samodzielny zjazd
do kopalni i poruszanie sie po niej jest zabronione. Wszelkie ekrany tele-

2Dolna powierzchnia wyrobiska kopalnianego — przyp. autorKi.
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wizyjne oraz lightboxy, a takze kable i przewody pod}aczeniowe musiaty
posiadac odpowiednie parametry i atesty, by moc zosta¢ uzyte w kopalni,
konieczna byla odpowiednia zgoda naich zwiezienie pod ziemie. Poniewaz
dwa z ligtboxow umieszczono na przejsciu przeznaczonym dla turystow,
istnialo zagrozenie, ze osoba z dozoru gorniczego, sprawdzajgca bezpieczen-
stwo na trasie turystycznej, moze zazadac ich usuniecia, co ostatecznie nie
nastapilo. Procz przygotowania prac na wystawe, N. Wiernik byla rowniez
autorka jej identyfikacji wizualnej, projektujac plakat, folder i zaproszenie.
Ich motywem przewodnim byla wykonana przez nia fotografia bryly wie-
lickiej soli, metaforycznie korespondujaca z tytulem wystawy.?

Tytul wystaw — Stony chleb — w sposob celowy odwolywat sie do krot-
kometrazowego filmu wyprodukowanego przez Wytwornie Filmow Oswia-
towych w Lodzi w roku 1958, ktdry powstal na bazie wskazowek i ustalen
Alfonsa Dlugosza. Film ukazywat jak prawdopodobnie wygladala praca
gornikow wielickich w dawnych wiekach przy wykorzystaniu starych
maszyninarzedzi odnalezionych przez niego w kopalni. Dzialalnosc A. Dtu-
gosza, nierozerwalnie zwigzanego z muzeum wielickim, stanowila punkt
wyjscia rozwazan nad projektem Stony chleb. Dlugosz — artysta, pojawil
sie w kopalniiwprowadzil swoisty ,nowy porzadek”. Przeobrazil myslenie
o kopalni, ktora zostala uznana za dziedzictwo warte zachowania i ochro-
ny. Odnalezionym narzedziom i maszynom gorniczym nadal znaczenie
eksponatow muzealnych. Tego typu zmiana perspektywy, koniecznos¢
innego spojrzenia, pozwala zobaczyc rzeczy na nowo. Natalia Wiernik,
wprowadzila ,,swdj porzadek” w kolekcje muzealnych solniczek, zwykle
$cisle uporzadkowanych i skategoryzowanych. Nielad i nagromadzenie
elementow ,,zrzucanych” przez artystke ze stolu, ukazal ogrom kolekcji
izachecil do nowego spojrzenia na muzealne eksponaty. Solniczki umiesz-
czone na tle reprodukcji XVII-wiecznych obrazéw martwych natur z kolekcji
Rijksmuseum w Amsterdamie, wydaja sie byc ich czescig, na powraot stajac
sie elementami zastawy stotowej, przedmiotami codziennego uzytku. Nie-
porzadek, Swiatto odbite od ISnigcych powierzchniiwykorzystanie bogato
zdobionych, luksusowych przedmiotow stanowi wspdlny mianownik,
Yaczacy twdrczos¢ dawnych mistrzow ze wspolczesng kreacja.

Waznym aspektem wykonanych przez N. Wiernik fotografii jest nie-
porzadek wprowadzony w zwykle pieczolowicie pogrupowane i zinwen-

SPrace artystki powstale w ramach projektu Stony chleb sa prezentowane na stronie
internetowej http://www.nataliawiernik.civ.pl/ oraz https://vimeo.com/218283723.
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taryzowane obiekty muzealne. Jest to zabieg Swiadomy, ktdry ,wybija”
odbiorce z utartych przyzwyczajen odbioru dzieta sztuki w muzeum. Jak
pisat Ernst Gombrich: ,(...) uwage przycigga (...) odstepstwo od tadu (...)
kontrast miedzy porzadkiem, a nieporzadkiem alarmuje nasze postrzega-
nie” [Gombrich 2009: 6]. Artystka wykorzystuje ten zabieg rowniez w ra-
mach aranzacji, w ktorej wykonane przez nig obiekty zakldcaja pierwotna
ekspozycje muzealng, stojac pod Scianami czy lezac w przejsciu. Procz
tego N. Wiernik wprowadza w animacjach statyczne zwykle przedmioty
w ruch, ktdéry zaskakuje odbiorce. Solniczki zsuwaja sie ze stotu, a potem
wdrapuja z powrotem niczym zywe stworzenia. Ich elementy skltadowe
wiruja wokot wlasnych osi, prowokujac pytania o to czym wiasciwie sa,
czym s3 przedmioty w muzeum. Ruch pojawia sie rowniez w wideo, uka-
zujacym dionie opiekunki zbiorow, czyszczace i pielegnujace solniczke,
ktore laczy sie z performancem, angazujacym osoby sprzatajace komore
kopalni. Nacisk polozony jest tu na gest oczyszczania, porzagdkowania,
ktory powtarza sie w nastepujacych po sobie rytmicznych sekwencjach.
Zagadnienie wprowadzania porzadku mozna odczyta¢ w tym projekcie
jako powrdt do tego co pierwotne, oczyszczenie ze zbednych elementdow,
dotarcie do tego co najistotniejsze — w tym wypadku do istoty kopalniijej
charakteru, ktory ulegl od czasow A. Dlugosza glebokiej komercjalizacji,
czyniac z niej w obrebie trasy turystycznej, swego rodzaju ,Disneyland”,
w ktorym kolorowe swiatelka, stoiska z gadzetami, walki bokserow i, bus-
sinesowe eventy”, przystonily jej autentyzm.

Warto zauwazy¢ rowniez niestandardowy sposob fotografowania przez
artystke obiektow muzealnych. W podreczniku z 1972 roku omawiajacym
zagadnienie wykonywania zdjec¢ zabytkom i dzietom sztuki, autorka, znana
fotografka, Janina Mierzecka, dokladnie omawia sposoby i techniki, jakie
powinny by¢ zastosowane przy robieniu zdjec¢ poszczegdlnych obiektow
w zaleznosci od wielkosci i materiatu z jakiego sa wykonane. Podkresla, ze
lekcewazenie ,,...zasad kompozycji to jeden z zasadniczych bledow, jakie
popelniaja fotografujacy zabytkiidziela sztuki” [Mierzecka 1972: 15]. Wspoi-
czeSnie ma to swoj wyraz w zalecanej przez Narodowy Instytut Muzealnic-
twa i Ochrony Zbiorow digitalizacji obiektdw z kolekcji muzealnych, ktora
okazuje sie bezcenna, zwlaszcza w przypadku checi udostepnienia kolekcji
online lub zaginiecia obiektu [Karecka 2014: 9-10]. Zasady wykonywania
tego typu fotografii zostaly zawarte wlicznych podrecznikach i wytycznych,
opracowanych przez wyzej wspomniang instytucje [https:/www.nimoz.pl/
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files/publications/52/Cyfrowe_odwzorowania_muzealiow NIMOZ_2012.pdf;
data dostepu: 16.05.2021]. Zdjecia musza by¢ wykonywane w odpowiedni
Sposob, zgodnie ze $cisle narzuconymi parametrami. N. Wiernik lamie za-
sady fotografowania obiektow muzealnych, ktore na jej zdjeciach przestaja
by¢ wyabstrahowanymi z rzeczywistosci przedmiotamina neutralnym tle.
Dzieki technicznym mozliwos$ciom fotografii cyfrowej, wracaja one z powro-
tem na ,,st6}”, przypominajgc o ich pierwotnym przeznaczeniu.

Projekt Stony chleb ma istotne znaczenie w kontekscie szeroko pojetego
udostepniania zbioréw. Po raz pierwszy muzeum tak szeroko udostepnito
zarowno ekspozycje jak i kolekcje muzealng na potrzeby dziatan arty-
stycznych. Dzieki pracy artystki wiele z obiektow, ktdre nie zmiesScily sie
na ekspozycji, zostata ukazana na fotografiach. Udostepnianie zbiorow,
znakomicie realizowane przez Rijksmuseum w Amsterdamie, ktére umoz-
liwia pobranie wysokiej rozdzielczosci fotografii muzealiow, a takze dostep
do wielickiej kolekcji, stworzyly wyjatkowa i niepowtarzalng okazje do
stworzenia przez N. Wiernik zupelnie nowego, oryginalnego dzieta sztuki,
ktore wrazie braku takiego dostepu nie mogtoby powstac. Muzea stajg sie,
dziekidigitalizacjiiudostepnianiu zbioréw, generatorem rozwoju kultury,
wprowadzania do jej obiegu nowych tresciiznaczen, ktére moga zachecic
do refleksji, do ustosunkowania sie do gromadzonych przez nie obiektow,
a co za tymidzie dookreslenia tozsamosci odbiorcy, poprzez konfrontacje
z wystawionym obiektem. Jak zauwaza K. Baranska, kolekcja muzealna
powinna by¢ ,,uczestnikiem” aktualnego zycia kulturowego, musi stanowic
~rzeczywista warto$¢ symboliczng” dla spoleczenstwa [Baranska 2013:
81]. ,Wlasnos¢, czy tez dobro publiczne powinno by¢ publicznie dostepne
(...)” [Baranska 2013: 81], gdyz to za pienigdze kazdego obywatela obiekty
do muzeum sa nabywane.

Nikla cze$¢ zgromadzonych muzealiéw jest udostepniania na wysta-
wach —najczesciej zalegaja one magazynyisa rzadko eksponowane.
(...) Wielka szansg dla zmiany tego stanu rzeczy jest digitalizacja
zbioréw [Baranska 2013: 81]

Dodatkowa mozliwoscia udostepnienia zbiorow wielickiego muzeum i ich
promocji na arenie miedzynarodowej, dzieki fotografiom N. Wiernik, byt
miedzynarodowy konkurs Rijkstudio Award 2017, organizowany przez Rijk-
smuseum w Amsterdamie, ktorego hasto przewodnie brzmiato Make your
own masterpiece. Zadanie polegalo na stworzeniu nowego dziela sztuki przy
wykorzystaniu znakomitej jakosci reprodukcji zbioréw, udostepnianych przez
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muzeum w portalu Rijkstudio. Sposrdd 2600 nadestanych prac, fotografie
z cyklu Stony chleb, w serii pt. Re-collections, znalazty sie wsrod 75 najlepszych
projektdw, dzieki czemu zaréowno nazwa wielickiego muzeum jak i jego ko-
lekcja otrzymaly darmowa promocje na stronie internetowej holenderskiego
muzeum, ktdrego zasieg oddzialywania jest ogolnoswiatowy.

Fotografie solniczek i animacje autorstwa N. Wiernik, nieprzypadkowo
zostaly umieszczone w rezerwacie komory Maria Teresa II, w ktorym
poczu¢ mozna niezakldocona niczym przestrzen kopalni z zachowanymi
$ladami gorniczej pracy. Symboliczny poczatek i koniec -— zestawienie
miejsca, gdzie przez wieki wydobywano sdl oraz przedmiotow, w kto-
rych finalnie podawano ja na stél. Nieodzownym elementem, spajajacym
kopalnie soli i przedmioty, w ktorych ja podawano, byli ludzie pracujacy
pod ziemig przez wieki. Film Stony chleb staral sie ukaza¢ dawna prace
gornikow — N. Wiernik siegneta po ten motyw, by zwroci¢ uwage na prace
wspotczesnych pracownikow muzeum, ktdrzy sprawuja opieke zar6wno
nad sama przestrzenig kopalnijakinad zbiorami. N. Wiernik zréwnatla tu
prace sprzataczek i kustoszdw, opiekujacych sie kolekcja muzealng, nadajac
jej symboliczne znaczenie. Wykorzystujac performance i video, autorka
podkreslila drobne, niepozorne, codzienne gesty tych ludzi, w ktorych
skupia sie jak w soczewce pojecie ochrony kulturowego dziedzictwa. Co
ciekawe, powyzsze znaczenie zostalo szybko rozkodowane przez gosci
przybylych na wernisaz, ktorych liczba okazala sie rekordowa dla wie-
lickiego muzeum (przekroczyta dwiescie 0s6b). Na wernisazu pojawila sie
bardzo duza grupa milosnikéw sztuki wspoiczesnej, ktorzy przyjechali
z Krakowa zainteresowaniniestandardowymidzialaniami znanej artystki,
a takze mlodych mieszkancow Wieliczki, dla ktorych jest ona miejscem
zamieszkania, z ktorego dojezdzaja do pracy w Krakowie. Ci ostatni oka-
zywali zdziwienie, ze w ich mie$cie mozna zobaczy¢ kolekcje solniczek,
o czym do tej pory nie wiedzieli, podobnie jak nie zdawali sobie sprawy,
ze w Wieliczce jest zamek. Zarowno mlodsi jak i starsi uczestnicy werni-
sazu podchodzili do artystki, komentujac na biezagco wystawe. Wyjatkowo
licznie pojawili sie przedstawiciele lokalnej spotecznosci, dla ktorych ten
projekt byl szczegdlnie interesujacy ze wzgledu na postac¢ A. Dlugosza. Dla
starszego pokolenia mieszkancow Wieliczki Dlugosz jest postacig niezwykle
wazng, wrecz mityczng. Mieszkancy spontanicznie kultywuja od lat pa-
miec o czlowieku, ktorego pasja i poSwiecenie zaowocowaly utworzeniem
muzeum i ocaleniem kopalni, bedacej obecnie zabytkiem wpisanym na
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Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO oraz jedng z najwiekszych polskich
atrakcji turystycznych. Ta pamiecjest jednym z czynnikow konstytuujacych
lokalna tozsamos¢ spoteczng. Od wielu lat postulowali oni, aby w muzeum
znalazly sie tresci odwotujace sie do dziatalnosci jego zatozyciela, czego
wyraz znalezli w opisywanym projekcie. Pomimo wykorzystania przez
artystke nowoczesnych oraz niestandardowych form prezentacji dziet
sztuki, odniesli sie do projektu bardzo pozytywnie, dostrzegajac jego sens
idoceniajac ujecie w nim nie tylko samych obiektdw, ale rowniez zwrdce-
nie uwagi na ludzi, opiekujacych sie nimi na co dzieh w muzeum. Warto
dodad, ze podczas wernisazu, po raz pierwszy w historii instytucji w ofi-
cjalnych podziekowaniach wymieniono z imienia i nazwiska wszystkich
pracownikow, dzieki ktérym powstala wystawa. Reakcja, zwtaszcza stuzb
technicznych byla zaskakujaca, gdyz po zakonczeniu podchodzili oni
wzruszeni i dziekowali, ze zostali wymienieni. W tym kontekscie warto
przytoczyc stowa zawarte w podreczniku wydanym przez Miedzynarodo-
wa Rade Muzeow ICOM, gdzie mozna znalez¢ stwierdzenie: ,Pracownicy
muzeum niezaleznie od tego, czy zatrudnieni na ptatne umowy, czy jako
wolontariusze, sa najbardziej istotnym zasobem instytucji” [Baranska 2013:
164].1dalej: ,Muzeum nalezy bowiem traktowac jako swoisty, catoSciowy
konglomeratludzkich Swiatow i reprezentujgcych je rzeczy zdeponowanych
jako muzealia” [Baranska 2013: 164].

Projekt Stony chleb zestawiajac ze soba dwie kolekcje muzealne oraz
skupiajac sie na analizie pojecia muzeum sklania do poglebionej refleksji
na temat znaczenia, sposobu i zasadnosci tworzenia zbioréw i instytucji
muzealnych oraz ich aktualnosci dla dzisiejszego odbiorcy. N. Wiernik
zadaje pytania zaréwno o kolekcje muzealna jak i samo muzeum. Projekt
Stony chleb nie daje gotowych wzorcow ani odpowiedzi na kwestie zwiazane
z kolekcja 1 muzeum, nie zajmuje zdecydowanego stanowiska. Komplek-
sowyizlozony w swym charakterze, nie pietnuje instytucji muzeum, jest
onraczej wielowymiarowg, krytyczna refleksja, sposobem stawiania przez
artystke pytan, widoczna jest w nim chec¢ zwrdocenia uwagi wspoélczesne-
go odbiorcy i zmobilizowania go, aby rowniez je sobie postawil. Jak pisze
badaczka Khadija Carroll La, arty$ci wspolczes$ni ,,interweniujacy” w wy-
stawe muzealna, w tym wypadku w kolekcje, wkraczaja pomiedzy przeszie
i przyszle sposoby widzenia, zmieniajac muzealne obiekty w ,,projekty”.
Ich dzialania powoduja zaklocenie dotychczasowych relacji, panujacych
W muzeum, gdzie wyjety ze swego pierwotnego kontekstu obiekt, zostaje
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autorytatywnie uznany za reprezentacje wybranej kultury. Dziatanie
artysty jest sposobem w jaki wspoéiczesny odbiorca moze dostrzec i do-
okresli¢ swoj wlasny odbior dzieta w muzeum [Carroll La 2012: 217--219].
Interwencja artystyczna, zdaniem K. Carroll La, powinna skupiac sie na
krytycznych pytaniach o to co mozna zyskac zestawiajac ze soba sztuke
dawna i wspdliczesng. Interwencje artystow wnosza zatem subiektywna
interpretacje iindywidualne patrzenie na muzeum ijego wystawy. Klada
one nacisk na zaangazowanie widza w tworzenie, nadawanie znaczenia
eksponatom. Daja odbiorcy zobaczy¢ wlasne przyzwyczajenia i uprzedzenia
w sposobie odbioru muzealium, ktére maja wptyw na jego percepcje. Tego
typu wspoiczesne projekty artystyczne to sposob w jaki muzeum otwiera
sie ku przysztosci [Carroll La 2012: 233-235]. Projekt Stony chleb moze by¢
przykladem takiego dzialania — artystka otrzymuje dostep do kolekcji
icatkowicie zmienia relacje obiektow z muzeum, w ktorym sg zgromadzone.
Solniczki sa bowiem pieczolowicie inwentaryzowane, badane, chronione,
konserwowane i wystawiane na widok publiczny w sposob niezwykle
przemyslany i skategoryzowany. Artystka robi w nich ,batagan”, kumuluje,
pozbawia statusu muzealium, przywracajac im symbolicznie status naczynia
przyprawowego na stole. Wybiera do swoich dziatan przede wszystkim te
najcenniejsze, wykonane ze szlachetnych metali, ale w kontrascie do nich
uzywa takze destruktu, ktéry nigdy nie mialby szansy na pojawienie sie
w muzealnej gablocie. Refleksja nad przedmiotem i zmiang jego funkcji
w kontekscie muzeum jest dominujaca w cyklu fotografii i video artystki.
Solniczka jako przedmiot staje sie centralnym tematem, ale jej znaczenie
i gldwna rola jest tu inaczej ukazana, niz to sie dzieje na wystawie stalej
w Zamku Zupnym. To podkreslenie zmiany funkcji widoczne jest réwniez
w dziataniach N. Wiernik w kopalni. Kopalnia przestaje by¢ miejscem wy-
dobywania soli, gérnicy nie sg juz pierwszoplanowymi postaciami w jej
przestrzeni — to pracownicy muzeum stali sie jej opiekunami.
Ciekawym aspektem wylaniajacym sie z interwencji N. WierniKk jest
rowniez zestawienie ze soba drogocennych eksponatow rzemiosta z dzie-
dzictwem przemystowym, ktore niejednokrotnie nie jest doceniane. Mialo
to miejsce za czasOw Dlugosza, ale obecnie rowniez czesto sie zdarza. Dla
przecietnego odbiorcy obrazy, rzezby czy rzemiosto artystyczne nie po-
trzebuja uzasadnienia, by znalez¢ sie w muzeum. Trudniej jest przekonac
go, kiedy pojawia sie che¢ umieszczenia w nim zardzewiatych maszyn,
czy zakurzonych drewnianych narzedzi. Nie jest dla niego oczywiste, ze
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z historycznego punktu widzenia stary, zakurzony kilof, moze miec taka
samg wartoSc jak wykonana ze szlachetnego kruszcu solniczka. W tym
gescie zrownania N. Wiernik odwotuje sie bezposrednio do A. Dlugosza
ijego praktykitworzenia wielickiego muzeum. Wspdipraca muzedw z ar-
tystamiwspolczesnymi w projektach o charakterze interwencyjnym moze
by¢ szansa na nowe ciekawe ujecie tematu, na wywotlanie dyskusji, na
ponowne zaangazowanie odbiorcy.

Muzea nie sa starymi budynkami przechowujacymizakurzone obiek-
ty, ogladane przez biernych widzéw: wrecz przeciwnie. Sa to dy-
namiczne przestrzenie, gdzie artysci tworza ambitne dziela sztuki
iprezentuja je, by wszczac debate [https://www.prm.ox.ac.uk/artists-
inspired; data dostepu: 25.05.2021].

A zatem czy muzeum tzw. historyczne, w tym przypadku muzeum tech-
nikijest miejscem dla projektéw sztuki wspolczesnej? Jak najbardziej tak.
W samej istocie muzeum pojawia sie kategoria historycznosci, jednak jest
ono instytucja nakierowang ku przysztosci, w ksztaltowaniu kolekcji do-
minuje mys$lenie »futurologiczne«, a zatem -—co jest warte zachowania dla
potomnych [Baranska 2013: 93-94], jaki obraz naszej rzeczywistosci chcemy
pokazac przyszltym pokoleniom. W tym kontekscie sztuka wspolczesna
musi by¢ obecna w muzeum, gdyz odzwierciedla czas, w ktorym powstaje,
utrwalajac go dla przysziosci. Projekty typu Stony chleb maja za zadanie
uaktualni¢ spojrzenie na zastane dziedzictwo, zacheci¢ do ponownego
przyjrzenia sie mu uwaznie, zastanowienia w jakim stopniu ma ono na nas
wplyw, czy jest wazne dla wspolczesnego odbiorcy, ktorego oczekiwania
i samoswiadomosc¢ roznia sie od tych cech pokolen wczesniejszych. Mu-
zeum moze by¢ przestrzenia, gdzie wspoiczesny cztowiek dookresla wiasny
stosunek do miejsca zycia, dookresla swoja tozsamos¢, ktora w aktualnej,
plynnejrzeczywistosci przestata byc tak bardzo zalezna od przynaleznos$ci
do konkretnej zbiorowosci spotecznej [Baranska 2013: 183].

Projekt Stony chleb wraz z jego realizacjg byt dla Muzeum Zup Krakowskich
w Wieliczce dzialaniem nielatwym i nieco ryzykownym z perspektywy
kadry zarzadzajacej. Nie byl on typowa wystawa dla muzeum techniki, nie
dalo sie przewidziec jego efektow, a obiegowa opinia o sztuce wspotczesnej
itrudnosciach wspélpracy z artystami, ktorym trudno dostosowac proces
twdrczy do biurokratycznych wymogow i ram administracyjnych, nie przy-
sparzal mu zwolennikow. Mimo wszystko dyrekcja muzeum zdecydowala
sie podjac to ryzyko — czy bylo warto? Podsumowujac jego efekty, wydaje
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sie, ze jak najbardziej tak. W zarzgadzaniu instytucja kultury, podkresla sie,
ze dziala onanie dla zysku, jednakze zysk ten jest jednak osiaggany i dotyczy

(...) zarowno sfery materialnej (pozyskiwanie débr kultury) jakisfery
niematerialnej. Czyli pozyskiwanie débr z obszaréw duchaiintelektu,
pomnazanie wiedzy na temat zbioréw i ich kontekstéw, a nastepnie
redystrybucja tych débr odbywajaca sie w tym zakresie definicji
muzeum, ktéry méwi o »upowszechnianiu« [Baranska 2013: 203].

W omawianym projekcie zysk ten zostal ewidentnie osiggniety. Kolekcja
solniczek, zostala szeroko udostepniona, dzieki fotografiom artystki. Obiekty
zamkniete na co dzien w magazynie, staty sie impulsem do poszukiwania
nowych tresciintelektualnych zwigzanych z muzeum ijego zbiorotworcza
rolg, zostaly zaprezentowany szerokiej publicznosci, zaréwno lokalnej jak
imiedzynarodowej, dzieki wzieciu udziatu w konkursie Rijkmuseum w Am-
sterdamie. Muzeum zyskalo dzieki temu szeroka oraz darmowa promocje
na arenie miedzynarodowej. Zdecydowano sie rowniez na wiaczenie prac
artystki do zbioréw muzealnych z mysla o ich prezentacji w planowanej,
nowej wystawie stalej na Zamku Zupnym. W ten sposéb réwniez artystka,
ktora pracowata pro publico bono, odniosta korzysc z projektu. Jednakze
w kontekscie kolejnych tego typu dzialan warto podnies¢ kwestie wyna-
grodzenia artysty za prace na rzecz instytucji. Jest to obecnie standardem
w wiekszos$ci placowek muzealnych w zwigzku z licznymi interwencjami
Srodowiska artystycznego w tej sprawie.

Jak wezes$niej wspomniano muzeum wielickie borykato sie z doSc¢ prze-
starzalym modelem funkcjonowania i podejscia do pracy w muzeum,
wywodzacym sie z poprzedniej epoki, pracownicy nie byli przychylnie
ustosunkowanizaréwno do szerszego udostepnienia zbiorow, ktére wszak
jest ,elementem publicznej stuzby muzeum” [Matassa 2012: 268] jak i do
niestandardowych dzialan. Nie da sie ukryd¢, ze ich podejscie do projektu
po jego zakonczeniu uleglo zmianie. Dzieki odwolaniu sie artystki do ich
pracy, ukazaniu jak wazny jest ich wklad, zaréwno opiekuna zbiordw jak
i pracownikow technicznych, zwykle niestety pomijanych w oficjalnych
podziekowaniach, poczuli sie czescig przeprowadzonych dziatan i odczu-
wali satysfakcje z duzego zainteresowania odbiorcow. Procz tego dyrekcja
zdecydowatla sie przyznac¢ nagrody finansowe osobom zaangazowanym
w realizacje, co dodatkowo zmotywowato zespdt do kolejnych dzialan.
W projekcie Stony chleb szczegodlnie uwypuklit sie fakt, ze pracownicy
stanowig najwazniejszy zasob muzeum [Baranska 2013: 195].
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Projekt Stony chleb, dzieki polaczeniu sztuki wspoiczesnej z tematyka lo-
kalng, poszerzy!t grono odbiorcow muzeum, ktorymi byli do tej pory przede
wszystkim turysci zagraniczni czy tez ogélnopolscy, przyjezdzajacy zwykle
tylko raz do kopalni soli. Jak pokazala pandemia, budowanie publicznosci
tylko w oparciu o tego typu odbiorcow moze okazac sie ryzykowne. To
najblizsi sgsiedzi muzeum powinni stanowi¢ baze, na ktorej budowane
sg roznorodne dzialania. Jak pisze L. Gawel, priorytetem dla muzeum po-
winny by¢ dzialania podejmowane wobec spotecznosci ,,.zyjacej tu i teraz”
[Gawel 2011: 51], a rozpoznanie potrzeb tej spotecznosci stanowi podstawe
marketingu w tego typu placowkach [Matt 2006: 157-162]. W tym przypadku
spolecznosc lokalna zainteresowana podjeciem bliskiej im tematyki, o kto-
rej propagowanie zabiegala, chetnie pojawila sie na wernisazu. Rozmowy
z mieszkancami daly impuls do zaplanowania przez muzeum w kolejnym
roku monograficznej wystawy tworczosci Alfonsa Dlugosza, ktora byta
jeszcze pelniejszg odpowiedzig na ich potrzeby. W tym gescie instytucji
odzwierciedlil sie postulat o wzieciu pod uwage otoczenia i partycypacji
odbiorcow w ustalaniu planu dziatalnosci [Baranska 2013: 209]. Druga grupa
odbiorcow, ktorzy mogliby cyklicznie pojawiac sie w muzeum, okazala sie,
dos¢ niespodziewanie, publiczno$¢ zainteresowana sztuka wspolczesna,
ktora nie byla do tej pory brana pod uwage. Projekt Stony chleb dal impuls
do nawigzania szerokiej wspolpracy z Akademig Sztuk Pieknych w Krako-
wieiorganizacji plenerow oraz wystaw studentow tej uczelni w wielickim
muzeum, m.in. jako odpowiedz na potrzeby tego typu odbiorcow.

Niestety w omawianym projekcie zabraklo badan publicznos$ci, ktére
dalyby miarodajny obraz odbioru dziatan muzealnych. Brakuje do tej pory
w muzeum systematycznie prowadzonych tego typu badan, podstawowej
dlajego dzialalno$cianalizy struktury widowni, o czym wspomina w swej
ksiazce G. Matt, piszac:

Muzeum nie jest zadng samowystarczalng jednostka, czyms$ w ro-
dzaju wiezy z koS$ci stoniowej. Musi mie¢ rozeznanie co do swych
partneréw i czynnikéw w istotny sposob ksztaltujacych jego otocze-
nie; musi z tym otaczajgcym Swiatem podtrzymywac i pielegnowac
aktywne wieziirelacje. (...) Dlatego waznym elementem jest analiza
rynku, a wraz z nig analiza struktury widowni [Matt 2006: 28-29].

Jestto zagadnienie, ktore warto bedzie w wielickim muzeum podjaciroz-
winac.
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Podsumowujac, mozna stwierdzic, ze projekt Stony chleb w maksymalny
sposob wykorzystal zasoby posiadane przez muzeum. Przyniost bardzo
satysfakcjonujace efekty, udowadniajac, ze kolekcja muzealna posiada
niezwyktly potencjal, a jej wlasciwe zarzadzanie i wykorzystywanie, wyj-
$cie z utartych schematow, moze przynies¢ bardzo pozytywne skutki dla
instytucji. Pracownicy bardziej otworzyli sie na niestandardowe dzialania
iudostepnianie zbioro6w osobom z zewnatrz, a spotecznosc lokalna zaczela
lepiej postrzega¢ muzeum.

Nalezy (...) bowiem raz jeszcze podkresli¢, ze zarzadzanie powinno
by¢ traktowane jako tworzenie wiezi wewnatrz i pozainstytucjonal-
nych oraz ze kazdorazowo, w wyniku dziatan zarzadczych, zmieniana
jest rzeczywisto$¢ spoleczna, kulturowa i ekonomiczna [Baranska
2013: 205].
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Agata Franaszek

Museum collection management on the example of an artistic
project — the Salty Bread in Saltworks Museum in Wieliczka

The article analyzes the subject of managing the museum collection on the example of the
Salty Bread project by contemporary Krakow artist Natalia Wierni which took place in 2016
at the Krakow Saltworks Museum in Wieliczka. The project was focused on the artist’s work
with the collection and space of the museum, the potential of which was an inspiration to
create artistic works. Wiernik, using photography, video and performative activities, raised
issues related to the specifics of a place such as a mine — museum, its role in the protection
of mining heritage and reflection on a museum exhibit on the example of the salt cellars
collection. The Salty Bread has shown that the museum collection has an enormous potential
and its proper management and use can bring very positive effects for both the museum
institution and its audience and employees.

Keywords: collection management, mine, museum, contemporary art project
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Tematy, ktére nas szczegdlnie interesujg, na ogol wyrastaja z pierwszych
fascynacji. Jednak droga od delikatnego i nieubranego w zaden konkret
zainteresowania do tworzenia wiedzy opartej na wiasciwym warsztacie
zwyKkle jest dos¢ dluga. Tak samo bylo w moim przypadku. Niedawno
znalazlam zeszyt z notatkami z czasow, kiedy czytalam jako nastolatka
ksigzke Podroze do piekiel. Rzecz o szamariskich misteriach Jerzego Wasilew-
skiego. By¢ moze byla to jedna z lektur polecanych do przeczytania przed
egzaminem na etnologie, nie pamietam okolicznos$ci, w jakich siegnetam
po te ksigzke. Przerysowaltam tuszem ze zdjec¢ zamieszczonych w ksigzce
elementy stroju szamanskiego i wkleilam je do zeszytu miedzy notatki
icytaty. Potem byly inne ksigzki, studia, czasem temat syberyjski powra-
cal, jak wtedy gdy z krakowskim teatrem offowym Eloe dziatajacym przy
owczesnej PWST przygotowaliSmy adaptacje Anhellego, w ktorej odpowia-
dalam za oprawe muzyczna. P6Zniej bylam zaangazowana w produkcje
filmu dokumentalnego Gugara, ktory rozgrywat sie posrod ewenkijskich
pasterzy reniferow, a jego rezyserami byli Andrzej Dybczak i Jacek Na-
glowski. Po latach, gdy okazalo sie, ze w miejscu, ktdre stato sie miejscem
mojej pracy, jest niezwykly zbidr przedmiotow z Syberii, pozostawato tylko
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w jakis sposob sprawic, by mogty przemowié, by staty sie czyms$ w rodzaju
biletu dla 0s6b z nimi zwigzanych, kiedys i teraz.

Pomysl, by stworzy¢ odpowiednie warunki do interpretacji przedmio-
tow pochodzacych z terendw Syberii zaczelam realizowa¢ w Muzeum
Etnograficznym w 2014 roku. Prébowalam pozyskac srodki na badanie
kolekcji w jednym z konkursow dla doktorantéw, ale plany te sie nie po-
wiodly, nalezalo dopracowac¢ pomyst. Wigzalo sie to takze ze zwiekszeniem
jego skali— jasne stalo sie, ze warto obja¢ badaniami caty zbidr i rozpisac
prace na kilka lat. Pierwszym krokiem bylo powolanie zespolu oraz ram
dajacych szanse na pomyslng realizacje badan. Od poczatku stalo za nimi
zalozenie rownoleglego odczytywania archiwow i wspotczesnych kon-
tekstow w miejscach pochodzenia kolekcji. Pracowalam w MEK od 2008
roku koordynujac projekty badawcze skupione na dwdch watkach polskiej
kultury wspolczesnej — temacie ogroddw dziatkowych i zmieniajacej sie
obrzedowosci weselnej. W obydwu przypadkach byla to takze praca z kolek-
cja oraz rozne eksperymenty w czasie prowadzonych przez zespoty badan
terenowych. Jednak w pomysle szerokiego badania zbioréw syberyjskich
istotne bylo to, ze tym razem to kolekcja miala stac sie punktem wyjscia
do zaprojektowania badan oraz do znalezienia 0sob, ktoérych wspolpraca
przyniesie dobre rezultaty.

Pordznych przymiarkach powstal zespdt. Grazyna Kubica-Heller specja-
lizujaca sie m.in. w pracy ze Zrodtami etnograficznymi—w tym kontekstem
syberyjskim oraz metodologicznym, zgodzila sie kierowac zespolem. Znalezli
sie w nim, oprdcz mnie, kustosz Jacek Kukuczka, doSwiadczony kurator
i bezposredni opiekun m.in. kolekcji syberyjskiej, oraz Andrzej Dybczak,
artysta (pisarz, filmowiec), ale takze etnolog, ktéry mial juz doSwiadczenie
w pracy dokumentacyjnej na Syberii oraz biegle postugiwal sie audiowizu-
alnymi srodkami rejestracji. Juz w 2014 roku byl zainteresowany kolekcja
syberyjska MEK, w 2008 roku na zaproszenie Katarzyny Baranskiej pokazy-
walw muzeum film Gugara, nagrodzony wowczas Zlotym Lajkonikiem na
Krakowskim Festiwalu Filmowym. W czasie tworzenia zespotu i szukania
zrodel finansowania okazalo sie, ze najlepiej bedzie, jesli w tym niewielkim,
czteroosobowym gronie, podejmiemy sie realizacji zadania, ktére otrzymato
w 2016 roku w konkursie Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki
grant. Ksztalt przedsiewziecia byl wypadkowa wspolnej pracy, gdyz przez
kilka miesiecy w 2015 roku przygotowywalismy sie do konkursu. Takze dla
instytucji byla to nowa sytuacja, bowiem do tego czasu MEK nie finansowat
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badan srodkami pochodzacymi z konkursow dla instytucji naukowych.
Dzieki poparciu dla pomystu dyrekcji Muzeum i wspdlnej pracy nad wnio-
skiem konkursowym uzyskaliSmy finansowanie tych badan.

W naszym zespole spotkaly sie zroznicowane perspektywy i pozwolily
wypracowac zalozenia badawcze, drogiich realizacji a potem przeprowa-
dzi¢ skutecznie badania, by nastepnie opowiadac o rezultatach, poprzez
liczne materialy opublikowane w Internecie na stronie muzeum. Jest tam
dostepna cata kolekcja w postaci bazy danych oraz konteksty z badan te-
renowych np. w czesci Historie oraz Glosy z terenu.

Dzieki osobno pozyskanym srodkom w konkursie Ministerstwa Kultury
iDziedzictwa Narodowego mogliSmy przygotowac wystawe ,Syberia. Glosy
z P6éinocy” (16.10.2020-31.12.2021)* wzbogacona programem spotkan i do-
datkowych wydarzen ,,Syberia. Dopowiedzenia”? — program ten wspart
sponsor, firma Gaz-System S.A. Sama wystawa, przygotowywana jeszcze
przed pandemig, musiala przejs¢ na etapie scenariusza metamorfoze,
konieczne bylo dostosowanie jej ksztaltu do pandemicznych ograniczen.
Z tego powodu, wazne miejsce naszych dziatan, czyli magazyn studyjny,
nie by} dostepny dla publicznosci.

Zacheceni przez Redakcje ZWAM postanowiliSmy podzieli¢ sie reflek-
sjami na temat prowadzenia badan tego rodzaju w ramach dzialalnosci
naukowej muzeum etnograficznego. Czy nasze dzialania sa odpowiedzig na
wezwanie Iwana Gaskella opublikowane na tamach ZWAM przed dwoma
laty (pierwodruk w 2017), by muzeum stalo sie miejscem wielkich idei?
Tworzac wspoélnie z naszymi rozmowcami w réznych miejscach Péinocy
wiedze na temat kolekcji, staraliSmy sie w odpowiedzialny sposob trakto-
wac kolekcje jako szanse na spotkanie i opowies¢, stworzy¢ warunki, by
ujawnila sie jej wartos$c, sita oddzialywania. Mamy nadzieje, zZe chociaz
czesciowo udalo sie pojsc¢ droga rozumienia kolekcji i rozwijania jej zna-
czen w strone przysztosci.

1Zespot kuratorski wystawy: Andrzej Dybczak, Jacek Kukuczka, Anna Zabdyrska, Magda-
lena Zych.

2Program obejmuje specjalne relacje z magazynu studyjnego i wystawy (,Benedykt Dy-
bowski przesiedla renifery”, ,Konstanty Podhorski w goraczce zlota”, ,Tajemnice magazynu
kolekcji syberyjskiej”) oraz dyskusje na wybrane tematy z zaproszonymi go$¢mi (,Udzial Po-
lakéw w kolonizacji Syberii”, ,,Syberia w reportazu”, ,Ludzie i zwierzeta”, ,,Pélnoc zmienia
swoj klimat”, ,,Kolekcje etnograficzne w XXI wieku”, ,,Delikatna materia — o konserwacji ko-
lekcji syberyjskiej”). Nagrania spotkan sg dostepne na kanale YouTube MEK. Zrealizowano
takze spacer $ladami kolekcji po Krakowie ,,Syberyjski Krakéw”, jego trasa w postaci podca-
stow zostanie udostepniona. Specjalny program edukacji o zmianach klimatu wlaczajacy
wyniki tych badan bedzie realizowany od wrzes$nia 2021 r. w ramach oferty stalej dla szkdt.
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W tym tekscie znajda sie fragmenty napisane przez Jacka Kukuczke,
Grazyne Kubice-Heller i Andrzeja Dybczaka, a takze opowies$¢ o samych
badaniach oparta naraportach irelacjach, ktore powstawaly miedzy 2016
a 2019 rokiem.

1.

Glos Jacka Kukuczki, kustosza kolekcji, na temat jej kontekstu muzealnego
idecyzji o nie powiekszaniu w trakcie badan tego zbioru:

,Kolekcja syberyjska Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli
w Krakowie —araczej historyczne zbiory syberyjskie muzeum — siegaja
korzeniami gleboko w XIX wiek. Jest to najstarszy i najprawdopodob-
niej najliczniejszy zespo! unikatowych obiektow obrazujacych kultury
rdzennych mieszkancow dalekiej péinocy i wschodnich krancow Rosji,
jaki znajduje sie polskich zbiorach muzealnych. W polskiej historiografii
i zarazem etnografii, obszary te — niezbyt precyzyjnie — przyjelo sie
okres$la¢ uniwersalnym terminem: Syberia.

»,Kapita}” muzealnej kolekcji syberyjskiej narastal przez wiele dekad
a sama kolekcja stala sie jedna z wizytdwek zbioréw pozaeuropejskich,
ktore niemal od momentu powstania muzeum w 1911 roku byly jego inte-
gralna czescig. Obiekty syberyjskie trafialy do muzeum ré6znymi drogami,
a scalanie samej kolekcji trwato od 1913 roku do ostatniej dekady XX wie-
ku. W tym czasie, pomimo niepeinych danych, szczatkowych informacji
i nieprecyzyjnych opracowan, funkcjonowaty one na wielu wystawach
w Krakowie i poza siedzibg samego muzeum. Od swych poczatkow siega-
jacych wwielu przypadkach czasow przed powstaniem muzeum, kolekcja
syberyjska zyla na miare 6wczesnych mozliwoscii ograniczen wynikaja-
cychw duzej mierze z zawilej i trudnej historii XX wieku. Uplywajacy czas
oddalaljajednak od Zr6del—zacieraty sie archiwalne metki, dokumentacja
krazaca pomiedzy instytucjami ,gubila” historyczne dane a polityczne
zmiany nie sprzyjaty poglebianiu wiedzy na temat ,trudnych tematow”,
ktore zawarte byly w biografiach darczyncow. Paradoks polegal na tym,
ze wartos¢ syberyjskiego zbioru rosta lecz nie szla w parze z wiedzg i ro-
zumieniem samej kolekcji —ludzi, ktorzy ja stworzyli oraz mieszkancow
Syberii, ktérym ja zawdzieczamy.

XXI wiek przynidst nowe mozliwosci i wyzwania. Archiwalne dane
1 stare opracowania nie wytrzymywatly juz proby czasu — powstawaty
wcigz nowe pytania lecz brak bylo wystarczajaco pelnych i wiarygodnych



Cztery spojrzenia na badawczy projekt muzealny na temat kolekcji syberyjskiej... 155

odpowiedzi. Swiadomo$¢ takiego stanu rzeczy zrodzila pilna potrzebe
opisania tej kolekcji nie tyle od nowa, co z uwzglednieniem wspoéiczesnej
perspektywy, w ktorej glos ,,stamtad” — z Syberii bylby réwnie wazny
amoze nawet wazniejszy, niz etnograficzne interpretacje kuratoréw. Aby
tego dokonaé¢, muzeum musiato przebic¢ sie przez ,,szklany sufit” — prze-
kroczy¢ wlasne progi i wyruszyc na... Syberie. Okazalo sie to mozliwe
za sprawa projektu naukowo-badawczego Antropologiczna reinterpreta-
cja kolekcji syberyjskiej ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
pochodzqcej od polskich badaczy Syberii XIX wieku, realizowanego w ra-
mach grantu NPRH w latach 2016-2019. Ten interdyscyplinarny program
badawczy objat swoim zasiegiem nie tylko klasyczne badania terenowe
(realizowane w 4 wyselekcjonowanych i powigzanych z kolekcja loka-
lizacjach), ale rowniez badania nad analogicznymi kolekcjami w Rosji
1 Wielkiej Brytanii. Celem zarowno jednych jak i drugich bylo przenie-
sienie uwagi z przesztosci na wspolczesnos¢ rozumienia samej kolekcji
jak 1 historii, ktore w sobie przez ponad sto lat skrywala. Kto i dlaczego
pozyskal te obiekty? Czemu, komu i w jakich celach uzywano tych rzeczy
zanim staly sie muzealnym obiektem? Czy sg nadal ,,zywe” i funkcjonuja
wsrod potomkow ich dawnych wlascicieli? Czego mozemy sie od nich
dowiedzie¢ o rzeczach stanowigcych obecnie czes¢ naszego dziedzictwa?
To tylko kilka wybranych pytan, z ktéorymi muzeum ruszyto w teren do
archiwéw, magazynow i na Syberie — od Pétwyspu Kanin do Czukotke
i Kamczatke. Niemal kazdy z 350 obiektow tworzacych historyczny zbior
wymagal ,dopytania” i doprecyzowania. I cho¢ pytania wydawaly sie
proste, znalezienie odpowiedzi wcale nie bylo tatwe. Syberyjska kolekcja
Muzeum Etnograficznego w Krakowie cho¢ pozornie nieliczna — w skali
pokrewnych kolekcji znajdujacych sie w muzeach rosyjskich i zachodnio-
europejskich — okazala sie by¢ niezwykle bogata. Za czesto unikatowymi
obiektami kryly sie osobiste historie dotykajace sfer tak intymnych jak
malzenstwo (nieniecki kapor — obrzedowe nakrycie gtowy 19106/MEK),
wierzenia religijne (selkupskie figurki kultowe 30609/MEK i 30610/MEK)
czy wreszcie trudnych jak okolicznoscii sposoby pozyskania obiektow lub
calych kolekcji (np. kolekcja Konstantego Podhorskiego).

Najwazniejsza, wzbudzajaca zywe zainteresowanie, ale i kontrower-
sje w Srodowisku etnografow i muzealnikow byla jednak decyzja o nie-
gromadzeniu w trakcie badan nowych obiektéw i nierozbudowywaniu
zbioru o rzeczy, lecz o wiedze umozliwiajaca rozumienie historycznej
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kolekcji. Nie byl to ortodoksyjny paradygmat ani bezwzgledna zasada —
w trakcie spotkania, rozmowy czy wywiadu uczestnicy badan spotykali
sie ze spontanicznymi, zywymireakcjami, wsrdod ktorych kategoria daru
wymagalta uszanowania woli naszych rozméwcow. Te sytuacje byly gestem
w strone muzeum i samych badaczy, a pozyskane w ten sposob obiekty sa
nieliczne, co nie znaczy, ze mniej wazne. Warto z cala moca podkresli¢, ze
zadaniem uczestnikow projektu badawczego byto przywrdcenie tej kolekcji
do zycia, poprzez przyblizenie stojacych za nia ludzi — zaréwno postaci
historycznych jak i wspdtczesnych mieszkancow wybranych regiondw Sy-
berii. WiedzieliSmy, ze niemal kazda rzecz z kolekcji syberyjskiej skrywa
w sobie jakas$ opowies$c. Niektorych z nich udato nam sie wystuchac i dzis
wybrzmiewajg na stronie — portalu www.etnomuzeum.eu/syberia oraz

»»

na wystawie ,,Syberia. Glosy z Péinocy”.

2.

Refleksje osobiste Grazyny Kubicy-Heller, doktor habilitowanej, antropo-
lozki, kierujacej w swej pracy uwage w strone archiwow etnograficznych
i metodologii:

»,Syberia znajdowala sie w sferze moich historycznych zainteresowan
od kiedy zajmowatam sie badaniem biografii i tworczosci Marii Czaplic-
kiej, oksfordzkiej antropolozki, ktéra poprowadzila ekspedycje jenisejska
w latach 1914-1915, a jeszcze wcze$niej napisata ksiazke Aboriginal Sibe-
ria. A Study in Social Anthropology, bedaca omowieniem calej Owczesnej
etnografii plemion syberyjskich aborygenow (pisanej gtdéwnie po rosyjsku
i polsku). To wlasnie przez teksty i zdjecia tej badaczki patrzytam na ,Ka-
nade wschodu”, jak zwykla byla nazywac Syberie. Jednocze$nie kraina
ta wywolywala konotacje zwigzane z dramatami polskich zestancow po-
powstaniowych, a takze z Archipelagiem Gutag Aleksandra Solzenicyna,
czytanym w samizdacie, czy Innym swiatem Herlinga Grudzinskiego.

Praca na kolekcja syberyjska krakowskiego Muzeum Etnograficznego
polaczyla te dwa tropy: etnograficzny i martyrologiczny, bowiem wiek-
sz0$¢ jej obiektow pochodzi od polskich zestancow zainteresowanych
kulturami rdzennych ludow Syberii. Przywiezli ze soba bogato zdobiong
odziez ze zwierzecych skor, przedmioty codziennego uzytku, ale tez mo-
dele czdlen czy narzedzi.

Mimo iz bylam juz obyta z syberyjskimi artefaktami z kolekcji Czaplic-
kiej w Pitt Rivers Museum w Oksfordzie, to praca nad krakowskim zbio-
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rem stanowila dla mnie zupeinie nowa jakosc. Przede wszystkim zostat
on ulokowany w jednym miejscu: sali magazynowej zwanej ,stolarnia”.
Tam miescilo sie centrum naszej aktywnosci. Obiekty znajdowalty sie
w szufladach wielkiej komody, a takze w pudlach na licznych poétkach.
MogliSmy je w kazdej chwili wyjac obejrzec i (ostroznie) dotykac. To in-
tymne obcowanie z tymi delikatnymi ubraniami, ktore jednak zachowaly
swoja forme i piekno zdobien, byto doniostym przezyciem. OgladaliSmy
wnikliwie kazda sztuke, staraliSmy sie dociec z czego byla zrobiona i w jaki
sposob. OdnajdywaliSmy wszystkie informacje z poprzednich katalogowan,
porownywaliSmy je ze soba i nasza wiedza o kontekscie, probowalismy
odnalez¢ w Internecie podobne rzeczy, pytaliSmy ekspertow. StaraliSmy
sie takze laczy¢ poszczegolne rzeczy ze soba: spodnie, kurtki, nakrycia
glowy, rekawiczki. OdtwarzaliSmy w ten sposdb pierwotne catosci strojow,
ktore zostaly rozdzielone w poprzednich porzadkowaniach muzealnych.
RozkladaliSmy poszczegdlne elementy strojow z jednego regionu na pokry-
tej ptachtami papieru podlodze. StaraliSmy sie wyobrazi¢ kim byli ludzie,
ktdrzy je nosili, jak wygladali, co robili. Wymys$laliSmy biografie tych
ubranihistorie ludzi. Ta praca uruchamiala nasza wyobraznie i sktaniala
do dalszych poszukiwan.

Bardzo wazne bylo w tej dziatalnosci to, ze pracowaliSmy jako zespok:
kazde z nas dorzucalo jakis$ element do wspdlnego przedsiewziecia. Jacek
Kukuczka dzielil sie swoja bogata wiedzg wieloletniego kustosza zbiorow
pozaeuropejskich MEK, Andrzej Dybczak odwolywal sie do swojego do-
Swiadczenia z pobytdéw na Syberii, Magdalena Zych uruchamiala swoja
rozlegla wiedze teoretyczna dotyczgaca muzeologii i wspolczesnej etnologii.
Ja poréwnywatam zbiory syberyjskie MEK do kolekcji Czaplickiej i dzie-
lilam sie swoja wiedzg antropologiczna i historyczna dotyczaca badan
Syberii oraz herstoryczng, ktéra okazala sie bardzo przydatna bo czesc
darczynczyn uczestniczyto w kursach dla kobiet organizowanych przez
Adriana Baranieckiego, jednoczesnie tworcy Muzeum Techniczno-Prze-
mystowego, pierwotnego locum obiektow kolekcji syberyjskiej MEK. Bar-
dzo mnie ucieszylo, zZe to wlasnie emancypujace sie kobiety, ktore staraty
sie zdobywa¢ wyzsze wyksztalcenie, przystuzyly sie powstaniu bogatej
kolekcji syberyjskiej.

W tym projekcie najbardziej mnie urzekla mozliwos$¢ nieSpiesznego
ibliskiego obcowania z rzeczami, nadawania im znaczenia, wgtebiania sie
w ich historie, nadawania im sprawczosci. A z drugiej strony: praca zespo-
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lowa w najlepszym tego stowa znaczeniu, demokratyczna i wspotdzialajaca,
oparta na wzajemnej sympatii i szacunku, kolektywnym podejmowaniu
wszystkich decyzji, negocjowaniu kazdego kolejnego etapu projektu.

Warte wspomnienia sa takze inne przedsiewziecia: rozmowy z byla
dyrektorka MEK, Maria Zachorowska, ktora przez diugi czas opiekowala
sie zbiorami pozaeuropejskimi, Alicja Maletg, Andrzejem Ratajem oraz
innymiosobamizwigzanymiz tym zbiorem w samym muzeum (rozmowa
z kustosz Magdaleng Dolinska czy z dr. Jerzym Czajkowskim w Sanoku,
autorem wczesnego opracowania kolekcji w 1. 50. XX w.) a takze naszy-
mi go$¢mi: z Rosji dr. Jurijem Kwaszninem z Rosyjskiej Akademii Nauki
w Tjumeniu, oraz z Niemiec dr. Erichem Kastenem, szefujacym Fundacji
Kultur Syberyjskich, a wcze$niej prowadzacym program badan syberyj-
skich w Instytucie Maxa Plancka. Kolekcje konsultowaliSmy takze z dr.
Peterem Kulchyskim, specjalista native studies, kanadyjskim badaczem
z University of Manitoba, a takze z prof. Timem Ingoldem z University
of Aberdeen, ktory goscil w magazynie studyjnym w 2019 roku. Bardzo
wazne byly nasze studyjne wyjazdy do Petersburga, gdzie odwiedziliSmy
tamtejsze muzea etnograficzne z bogatymi zbiorami syberyjskimiikompe-
tentnymi kustoszami, ktérzy bardzo nam pomogli w kontekstualizowaniu
naszego zbioru, jednocze$nie krytycznie odnoszac sie do dawniejszych
praktyk pozyskiwania zbior6w przez etnograficzne ekspedycje za czasow
komunistycznych, pustoszace ze wszystkiego ,inorodcze wioski”. Wyjazd
do Oksfordu itamtejszego Pitt Rivers Museum tez byl bardzo owocny, choc
tym razem to raczej my pomagaliSmy naszym brytyjskim kolezankom. By}t
to wyjazd zogniskowany na probie odpowiedzi na pytanie, czy kultowe
figurki, bedace w krakowskiej kolekcji nie byly przypadkiem podaro-
wane przez Marie Czaplicka, bo podobna figurka znajdowala sie takze
w oksfordzkim muzeum. Jednak wyprawa w teren Andrzeja Dybczaka
nie potwierdzila tej hipotezy. Nie znalezliSmy takze zadnych dokumen-
tow potwierdzajacych zwiazki Czaplickiej z krakowskimi instytucjami
naukowymi po jej powrocie z Syberii.

Innym interesujacym watkiem naszego projektu byly poszukiwania
dotyczgce darczyncow kolekcji syberyjskiej. Niektore osoby, jak Benedykt
Dybowski, zestaniec-naukowiec, byly nam dobrze znane, choc i w jego
przypadku udalo nam sie odnalez¢ ciekawe Zrddla. Inng wazna postacia
byl Konstanty Podhorski, ziemianin z Kresow, ktory sprzedat swdj majatek
iwyruszylna Alaske w poszukiwaniu zlota, wspottworzyl kompanie han-
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dlowa, ktéra miata eksploatowac Czukotke. Napisal trawelog, gdzie znalazto
sie wiele ciekawych etnograficznie fragmentéw dotyczacych przedstawicieli
rdzennych ludow, a takze zgromadzil spora kolekcje przedmiotow sztuki
uzytkowej Czukczow. Zostal zamordowany przez meza uwiedzionej przez
siebie kobiety. Bylo oczywiscie takze sporo darczyncow-zestancow, ktorzy
po powrocie z katorgi przekazywali do krakowskich muzedw swoje sybe-
ryjskie ubrania i pamigtki. Darczyncami byli takze specjalisci, ktérzy na
Syberii pracowali: w le$nictwie, czy administracji”.

3.

Powyzsze glosy Jacka Kukuczki i Grazyny Kubicy-Heller wystarczaja-
co naswietlajg kontekst pracy naszego zespolu. Warto teraz przywotlac
wszystkie miejsca, gdzie temat kolekcji syberyjskiej MEK zawital w czasie
badan. Fotografie lub nagrania wideo kolekcji byty systematycznie zabie-
rane w podroz, stuzyly za kanwe rozmow. Wyjazdy wymagaty starannej
oprawy administracyjnej — do pracy w rosyjskiej strefie przygranicznej
oprocz wiz wymagane sg specjalne pozwolenia wydawane przez Federalna
Stuzbe Bezpieczenstwa, ktora czuwa nad przebiegiem takich badan pro-
wadzonych przez obcokrajowcow. By zezwolenie uzyskaé¢ nalezy dostar-
czy¢ imienne poreczenie lokalnej instytucji, ale nalezy je uzyskac przed
wijazdem na terytorium Federacji Rosyjskiej. Wiele razy nieznajacy nas
pracownicy i szefowie lokalnych muzeéw reczyli swoim stanowiskiem, co
wlasciwie byto jedynym sposobem, by badania mogtly sie odby¢. W kilku
przypadkach spotykali sie z odmowa, musieli ponawia¢ swe starania. To
zachowanie udowadnia, ze muzealny Swiat pelen jest polaczen przekra-
czajacych sprawy, ktore moglyby ograniczy¢ wspoiprace.

Warte uwagi jest takze i to, Ze audiowizualna rejestracja sprzetem, kto-
rego transport i strona techniczna sa mozliwe do obstuzenia przez jedna
osobe, to szansa technologiczna, ktora ten projekt wykorzystat. Oczywi-
$cie notatki i rysunek to najporeczniejszy sposob zapisu w czasie badan,
ale w wielu sytuacjach dyskretny sposob dokumentacji, ktéra nikomu nie
przeszkadza, nie narzuca sie, a moze postuzy¢ wartosciowemu wsparciu
opowiesci o kolekcji, to wazny wymiar tej pracy. W bagazu znalazly sie
wiec: dwa aparaty fotograficzne z funkcja rejestracji filmowej, r6zne obiek-
tywy, laptop, rejestrator, statyw, dyski przenosne, mikrofon, mikroporty,
zestawy kabli, baterii i akumulatorow.
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Wspdlnie zdecydowaliSmy o najwazniejszych kierunkach geograficznych
w Slad za wybranymi elementami kolekcji.

Dwie figurki kultowe sprawily, ze dwukrotnie Andrzej Dybczak prowa-
dzil badania w spotecznosci Selkupow w Jamalsko-Nienieckim Okregu
Autonomicznym na Syberii Zachodniej. To okolice rzeki Taz, miejscowosci
RattaiKrasnoselkup oraz osady lesne dopltywodw tej rzeki. Pierwszy wyjazd
projektu mial miejsce w pazdzierniku 2016 roku, trwal miesiac, drugi po-

1l. 1. Przedmioty aleuckie ze zbior6w Benedykta Dybowskiego,
fot. W. Wilczyk, Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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1. 2. Przedmioty aleuckie ze zbior6w Benedykta Dybowskiego,
fot. W. Wilczyk, Muzeum Etnograficzne w Krakowie

1. 3. Rzeka Oma, okolice Morza Barrentsa, Nieniecki Okreg Autonomiczny,
fot. A. Dybczak, Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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11. 4. Konsultacje w Nelmnyj Nos, Nieniecki Okreg Autonomiczny, 2017,
fot. J. Kukuczka, Muzeum Etnograficzne w Krakowie

I1. 5. Chlopcy w dniu wyscigu reniferéw, Ratta, Jamalsko-Nieniecki Okreg Autonomiczny, 2017,
fot. A. Dybczak Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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1. 6. Lidia Innokientowna Cziczulina, Jelizewo, Kamczatka, 2017,
fot. A. Dybczak, Muzeum Etnograficzne w Krakowie

Il. 7. Wnuczka Lidii Innokientownej Cziczuliny w MEK, Krakéw, 2018,
fot. M. Wasik, Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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11. 8. Zespol Lidii Innokientownej Cziczuliny w MEK, Krakow, 2018,
fot. G. Kubica, Muzeum Etnograficzne w Krakowie

sl

I1. 9. Fragment wystawy ,,Syberia. Glosy z P6inocy”,
fot. A. Dybczak, Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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dobnie, z tym ze odbyl sie na przelomie marca i kwietnia 2017, i byl wsparty
obecnoscig Jurija Kwasznina, a wczesniej odwiedzinami badacza w Krako-
wie. Podczas tego pierwszego wyjazdu Pawel Kuboljew okazal sie niezwykle
wazna postacia dla interpretacji dwdch figurek z kolekcji MEK. Wiosna
w Rattcie powstal material, ktéry postuzyl do stworzenia filmu dokumen-
talnego pt. Wyscig, rejestracja do filmu powstawata w $cistej wspdipracy
z rodzing Bojakindw, selkupskich pasterzy reniferéw. Obraz bedzie miat
premiere na jednym z festiwali filmow antropologicznych.

Weczesna jesienig 2017 Andrzej Dybczak i Jacek Kukuczka pojechali do
Nienieckiego Okregu Autonomicznego (zapolarne krance Niziny Wschodnio-
europejskiej nad Morzem Barentsa), w $lad za odziezg nieniecka a zwlaszcza
specjalnym futrzanym nakryciem glowy nazywanym kaporem, sg to dary
zeslanca Izydora Sobanskiego. Miejsce wybrano dzieki kontaktom Jurija
Kwasznina, badaniom archiwalnym i obfitej korespondencji z réznymi
osobami z tamtych stron. Pracowali tam dwa miesigce. Wspieratly ich La-
rysa Prokofiewna, szefujgca Nienieckiemu Muzeum Regionalnemu i Olga
Latiszewna, autorka Tropami przodkow. Zbior materiatow ekspedycji do
kaniriskich Niericow, a takze wiele mieszkanek tamtych stron, dzielacych
sie swoja wiedza o przedmiotach z kolekcji MEK. Badania prowadzono
w Narian Mar, a takze w Omie, Nelmin-Nos, Krasnoje. Ich rezultatem jest
opowie$¢ Dziewczyna z potnocnego kraju opowiadajaca o losach ludzi po-
wiazanych z — jak sie okazalo — nienieckim kobiecym strojem slubnym
bedacym jednoczesnie strojem szamanskim. Natomiast podjety przez mnie
kontakt z Michalem Sobanskim pozwolil doswietli¢ biografie darczyncy
izaskoczy¢ jego wspoiczesnych krewnych syberyjska historig.

Przygotowanie do badan kolekcji etnograficznej Benedykta Dybowskiego
pozwolilo zrealizowa¢ Andrzejowi Dybczakowi prace terenowe trwajace
dwa miesigce (marzec-kwiecien 2018), czeSciowo w Pietropawlowsku Kam-
czackim, a czesciowo w osadach Milkowo, Esso, Anavgai oraz w siedliskach
pasterskich w gorach Kamczatki. Duza pomoc organizacyjna wyswiadczyla
Natalia Tatarenkowa, etnografka pracujaca niegdys$ w lokalnym muzeum.
CzesSc¢ aleucka kolekceji syberyjskiej MEK zostala przez nig opracowana.
Pomocne okazaly sie takze kontakty do lokalnych spotecznosci przekazane
przez Ericha Kastena. Konsultantami kolekcji okazali sie: lokalna specja-
listka od ornamentow odziezy ewenskiej Maja Pietrowna Lomowcewa, pa-
sterz Kiriak Pietrowicz, animatorka Lidia Innokientowna Cziczulina, ktora
w maju 2018 roku zawitata do MEK wraz z grupg nastolatek z prowadzonego



166 Magdalena Zych, Jacek Kukuczka, Grazyna Kubica-Heller, Andrzej Dybczak

przez siebie zespotu folklorystycznego. Panie wracaty z Cannes z festiwalu
folkowego i zamiast zwiedzac Krakow spedzily caly dzien na studiowaniu
odziezy ewenskiej z kolekcji Benedykta Dybowskiego, wystapily takze dla
pracownikéw muzeum na muzealnym podworku. Dla obu stron spotka-
nia bylo to wyjatkowe przezycie. Badania na Kamczatce pozwolily takze
dopowiedziec historie ewenskiego partnera biznesowego, ktory sprzedat
Dybowskiemu renifery umozliwiajac tym samym polepszenie sytuacji go-
spodarczej wsrod aleuckiej spotecznos$ci, Ewena Gawryle z rodu Adukandow.
Na podstronie znajdziemy opracowany album fotograficzny Dybowskiego
ze zbioréw Muzeum w Pietropawlowsku Kamczackim.

Ostatnim obszarem objetym badaniami by!a stolica okregu Anadyriczu-
kockie wybrzeze, osady Lavrentija i Uelen, gdzie Andrzej Dybczak pracowat
przez pottora miesigca wcezesna jesienia w 2018 roku dziekinie bez trudu po-
zyskanemu pozwoleniu na pobyt przez Olge Rostorgujewa, szefujaca Centrum
Dziedzictwa Czukotki w Anadyrze. Kierunek zostal} wybrany ze wzgledu na
kolekcje Konstantego Podhorskiego, ktorej czes¢ znajduje sie w MEK (narze-
dzia, sztuka uzytkowa, odziez) i w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie (przeszlo setka figurek i amuletéw rzezbionych w kle morsa).
Uelen to najdalej na wschdd wysunieta miejscowos$¢ Federacji Rosyjskiej,
kilkadziesigt kilometréow dalej jest Alaska. Zycie Czukczéw w tamtych stro-
nach interesowalo Podhorskiego, pisat o nich w travelogu, fotografowal,
a dzieki uprzejmosci Adama Soboty z Muzeum Narodowego we Wroctawiu
udalo nam sie dotrzec do fotografii z jego albumu. Podhorski, przez chwile
gubernator Czukotki, dziecko swej epoki, stosowal kolonialng perspektywe
w swych zapisach?, o czym opowiadamy i na wystawie, i w materiatach pre-
zentowanych w Internecie. Opowies¢ o Podhorskim nosi tytul Ztoto Alaski,
ztoto Czukotki, narracja przeplatana jest cytatami z jego traveloga, ksigzki
wspomnieniowej jego uniewinnionego zabojcy oraz fotografiami.

Spojrzenie uczestnikéw badan z Uelen na samych siebie, i na moment,
w ktorym sie znajduja ujete zostalo w materiale towarzyszacym opowiesci
0 bebnie aleuckim z kolekcji MEK — zachowana rama jest jednym z nielicz-
nych aleuckich zabytkow, pozostale pojedyncze przyklady przedmiotow
aleuckich sa w Waszyngtonie i Chabarowsku. Szczeg6lnie interesujaco brzmi

$Adam Partyka przeprowadzil transkrypcje skanu traveloga na tekst w ramach praktyk
studenckich w MEK.
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opowiesc¢ Stanistawa Nuteventina, artysty-rzezbiarza w kle morsa, w filmie
»Piesn corki” opublikowanym na syberyjskiej podstronie internetowej MEK.

4.

Oczywiscie nie kazdy element kolekcji mogt zosta¢ poddany tak szczego-
lowym analizom, natomiast nasze decyzje oparte byly o staranny namyst
nad tym, co w kolekcji syberyjskiej MEK stanowi najwieksze wyzwanie
ze wzgledu na wage dla wspolnego dziedzictwa ludzkosci, w ten sposob
decydowalismy o priorytetach naszych badan.

Zapleczem teoretycznym dla decyzji badawczych byla wspdlczesna re-
fleksja na temat dekolonizacji zbiorow i praktyk muzealnych, czerpaliSmy
takze z przykiadow dziatan autorefleksyjnych innych instytucji, bowiem
wiele muzedw pracuje dzi$ krytycznie ze swymi kolekcjami, szukajac wia-
czajacych rozwigzan. Planujac badania, staratam sie rozpoznac¢ mozliwosci
dzialan wilaczajacych osoby na rézny sposob zwiazane z kolekcja, tak, by
rozwina¢ partycypacyjny charakter tego rodzaju spotkan. Inicjowanie
kontaktu na kanwie kolekcji nalezalo do zespolu badawczego z muzeum,
ale to, co wydarzalo sie dalej, bylo juz wypadkowa rezultatow spotkania,
idynamika wydarzen czesto wykraczalta poza zalozenia samych badan.

Jestem przekonana, ze praca z rezultatami badan powinna by¢ kontynu-
owana. Warto choc¢by sprawdzié, na ile koncepcja reinterpretacji kolekcji,
opierajac sie na tym konkretnym zestawie praktyk, speinia zalozenia po-
mystu, ktory roboczo nazwatam w projekcie badan ,,muzeologia terenowg”,
a wiec dziatan skupionych na poszukiwaniu zywych kontekstow kolekcji
muzealnej w miejscach jej pochodzenia w sensie geograficznym, ale nie-
zamykajacym sie tylko do tego wymiaru. Ktore dzialania badawcze muze-
alne moglyby w takim programie zaistnie¢ wyrazniej? Na ile ten wariant
badan proweniencyjnych ale wspartych antropologicznyminarzedziami
interpretacji daje rezultaty, jakich oczekujemy od wspotczesnych muzeéw
etnograficznych? Jak te praktyki mogtyby sie sprawdzi¢ w obszarze innych
kolekcji i tematow? Pytania te pozostaja otwarte.

4Dobrym przykladem jest niderlandzki Research Center for Material Culture, ktéremu
szefuje prof. Wayne Modest, czy berlinski o$rodek o bardziej teoretycznym profilu, CAR-
MAH, pod kierownictwem prof. Sharon Madonald. Przywolane miejsca refleksji dzialaja
mniej wiecej od 2015-2016 roku.
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3.

Tworzenie powigzan miedzy zbiorami a ludZzmi lub tez odkrywanie tych
istniejacych, wspdlny czas, gdy dowiadywalismy sie czegos o sobie na-
wzajem, byl jednym z wazniejszych elementow calego przedsiewziecia.
Na zakonczenie naszej wieloglosowej relacji refleksja Andrzeja Dybczaka,
ktory przeprowadzil wszystkie badania terenowe tego projektu a takze jest
autorem materiatow wideo oraz opowiesci na temat kolekcji prezentowa-
nych na portalu , Kolekcja syberyjska — nowe spojrzenie”:

»Kiedy poraz pierwszy wchodzilem do magazynu Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, zeby zobaczy¢ fragmenty tak zwanej ,,kolekcji syberyjskiej” nie
mialem pojecia, Ze wlasnie rozpoczyna sie jedna z najciekawszych przygod
mojego zycia. Trwala ponad trzy lata. Teraz kiedy czasami wstapie z ulicy
do tej samej instytucji, zejde po schodach do jej piwnicznej galerii, w ktorej
jeszcze do konca 2021 roku mozna zobaczy¢ ,,syberyjska” wystawe, zadaje
sobie pytanie o istote tego, czego doswiadczylem. Nie zawsze potrafimy
odpowiedzie¢ na pytania, ktore sami sobie zadajemy, nie zawsze jest to
latwe zadanie. W ciemnej sali, na ktdrej powinno sie konczyc zwiedzanie,
a od ktorej jazawsze zaczynam i na ktdrej coraz czesciej takze koncze moje
odwiedziny, sa dwa przedmioty. Na $cianach fototapeta zimowego lasu tuz
po zmroku, w tle niewielka drewniana chatka z komina ktorej saczy sie
siwa smuga dymu. Zupelnie jakbym zstgpil do podziemiswoich wlasnych
wspomnien, bo przeciez sam to zdjecie zrobitem. Z czarnej gablotki od-
wroconej do sali plecami patrza na mnie dobrze mi znane oczy zrobione
z paciorkéw, znane dobrze drewniane ksztalty ubrane w futerka dwoch
wiewidrek, jedno wiewidrki zimowej — srebrzyste, drugie wiewiorki let-
niej —rudawe. I wyciete z drewna usta. Ciekawe, ich tworca umial tak je
uksztaltowacd, ze bez nadawania im jakiegokolwiek konkretnego wyrazu
uzyskal wiele réznych. Niczym Leonardo u Mona Lisy, ale to opowies$¢
zinnego muzeum. W tym przy ulicy Krakowskiej 48, 6 lat temu, pozwolono
mi przejrzec szuflade mieszczgaca w sobie karty katalogowe eksponatow
pochodzacych z terendw Azji Péinocnej, z Syberii. Otworzytem na chybil
trafil i mo6j wzrok przykuly te same oczy z paciorkéw, ta sama zagadkowa
linia ust. Wtedy patrzyly na mnie z czarno bialych fotografii przyklejonych
do kart katalogowych. Bylem zaintrygowany. W opisie mozna bylo prze-
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czytac, ze obiekty pochodza z ZSSR, ze sa to ,,Lalki”, i niewyrazne nazwi-
sko: I. Zurawski, Zurowski? Bylem rozczarowany. Naprawde to wszystko?
Te dwa uczucia pozostaly przy mnie po wizycie w samym magazynie.
Figurki, stroje, rozmaite przedmioty z futra, skor i paciorkow, lakoniczne
informacje. Jaka szkoda, zZe przedmioty nie umieja mowic¢. Moze opowie-
dziaty by cho¢ troche ze wspaniatosci $wiata czy Swiatéw, w ktérych po-
wstaly? Co$ o noszacych je ludziach i o samych sobie? Nie wiem jak inni
antropologowie kultury, ale ja wybralem ten kierunek studiéw, bo to tam
mozna bylo ustyszec najlepsze opowiesci. Siedzagc w magazynie muzeum
pomiedzy milczacymi, pachngcymimieszaning skdry, wiekowego brudu
i Srodkéw konserwujacych przedmiotami niemal styszalem opowiesci
dobiegajace z tekturowych pudetek. No wiasnie, niemal. Bo diabel ukryty
jestw szczegolach a od niemal do naprawde droga daleka. Ale przeciez nie
tak daleka, zeby nie mozna jej bylo przemierzyc. Zebratl sie zespol. Powstalto
zalozenie projektu badawczego: znajdzmy kogo$ kto jest nam w stanie co$
o tych przedmiotach opowiedzie¢. Znajdzmy kogos dla kogo te przedmioty
jeszcze coS$ znaczga. Kogos kto jest mozliwie blisko ich zZrodla.

Kazda osoba z zespolu zajmujacego sie tym tematem miala swoj wiasny
wklad iswoja wlasna droge. Ale mnie, trzy lata projektu badawczego upty-
nely na poszukiwaniu opowiesci w miejscach pochodzenia przedmiotéw
przechowywanych w krakowskim magazynie. Niekiedy rzeczywiscie
udawalo sie je znalez¢. Mozna ich postuchac czy poczyta¢ na muzealnej
wystawieistronie internetowej www.etnomuzeum.eu/syberia. Ale najbar-
dziej niezwykty dla mnie by} moment, w ktorym po tych wszystkich dniach
i nocach spotkan, podrozy i przed komputerem, dniach i nocach pracy,
zrozumiatem, ze tak naprawde nie prowadzimy badan etnograficznych ani
nawet muzeologicznych. Za to budujemy niewidzialny most. Most miedzy
ulicg Krakowska 48 alasem Keriat Kykol, a pélwyspem Kanin, rozlegtymi
wyzynami Kamczatki i czukocka plaza. PosSrodku tego mostu o pewnych
porach dnia a moze i nocy spotykaja sie przedmioty, ludzie, opowiesci.
Rozplatuja sie jezyki. Przypominaja sie zapomniane fakty z dziecinstwa.
Powracajg praktyki i wydarzenia. Snuje sie plany na przysztosc. Chociaz
most jest delikatny i moze go zburzy¢ przejezdzajacy ulica tramwaj, to
jednak warto bylo na niego wstapic. I ten gest, to juz jest wilasnie to”.
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1. 10. Fragment wystawy ,,Syberia. Glosy z P6inocy” fot. A. Dybczak, Muzeum Etnograficzne w Krakowie

Kalendarium prac z kolekcja syberyjska Muzeum Etnograficznego
w Krakowie wzmiankowanych w tekscie:

2008 prezentacja filmu dokumentalnego ,Gugara” (rez. A. Dybczak, . Nagtowski) w MEK,

2014
2014

2015

konsultacje przedmiotéw ewenskich z Andrzejem Dybczakiem; ktory przebywat
na Syberii wérdd ewenskich pasterzy reniferé6w w 2003, 2004 1 2006 roku.
kwerenda w zbiorach syberyjskich MEK Andrzeja Dybczaka, decyzja o wspolpracy;
pomystiprzygotowanie w ramach konkursu Preludium Narodowego Centrum
Nauki indywidualnego wniosku na badanie wybranych elementéw kolekcji
syberyjskiej, wniosek odrzucony;

Zmiana strategii: decyzja o objeciu badaniami calej kolekcji, ustalenie sktadu
zespolu badawczego i przygotowanie do konkursu dla jednostek naukowych
ogloszonego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach ko-
lejnej edycji programu Narodowy Program Rozwoju Humanistyki (2016-2019),
modut ,Rozwdj 2a”.

praca nad wnioskiem konkursowym: stworzenie zalozen naukowych i hipotez
badawczych w oparciu o wybrane teorie, harmonogramu produkcji, kosztorysu;
tytulprojektu: ,Antropologiczna reinterpretacja kolekcji syberyjskiej ze zbioréw
Muzeum Etnograficznego w Krakowie, pochodzacej od polskich badaczy Syberii
XIX wieku”; w grudniu moja wizyta na wystawie ,Esthétiques de ’Amour. Sibérie
Extréme-Orientale” w paryskim Musée du Quai Branly wramach badan wlasnych;
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2016

2017

2018

2019

2020

2021

ogloszenie wynikéw konkursu, aktualizacja harmonogramu praciroboczejbazy
danych obiektow (kwiecien), podpisanie umowy nr 302/NPRH4/H2a/83/2016
wdniu 12 majairozpoczecie pracy w ramach grantu: wylonienie wspo6tpracow-
nikéw do wybranych zadan (Zofia Nowordl, Alicja Potukort, dr Anna Rogulska,
Marcin Zybata), zorganizowanie magazynu studyjnego, dokumentacja wizualna
kolekcji dla celé6w badan; kwerendy (m.in. Archiwum Nauki PAU i PAN, Archi-
wum Narodowe w Krakowie, Rosyjskie Muzeum Etnograficzne w Petershurgu,
Kunstkamera — Muzeum Antropologii i Etnografii w Petersburgu, Muzeum
Pitt Rivers w Oksfordzie), konsultacje (w tym materialoznawcze), organizacja
irealizacja badan terenowych na Syberii Zachodniej w Jamalsko-Nienieckim
Okregu Autonomicznym w okolicach rzeki Taz;

kontynuacja kwerend (m.in. Panstwowe Muzeum Etnograficzne, archiwum
Zamku Krélewskiego w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Fundacja
Kultur Syberyjskich w Havel, Nienieckie Muzeum Krajoznawcze w Narian-Mar,
Centrum Kultury Etnicznej Nienieckiego Okregu Autonomicznego Narian-Mar);
kontynuacja badan —wiosnga ponowna wizyta nad rzeka Taz, jesienig badania
w osadzie Oma w Tundrze Kaninskiej Nienieckiego Okregu Autonomicznego;
kwerendy i badania terenowe na Kamczatce (Pietropawlowsk Kamczacki, Esso,
Anavgai) oraz na Czukotce (Uelen, Lavrentiya); rozpoczecie prac nad prezentacja
kolekcjiirezultatéw badan na podstronie MEK we wspéipracy z firma informatycz-
na, przygotowanie i publikacja tre$ci tekstowych i wizualnych (w tym ponowna
dokumentacja fotograficzna kolekcji — tym razem na potrzeby prezentacji);
kontynuacja prac nad prezentacja wynikéw w Internecie, z powodu zakonczenia
grantu odtad w ramach srodkéw wiasnych MEK; przygotowanie scenariusza
wystawy ,,Syberia. Glosy z P6inocy” i zloZzenie wniosku w konkursie Ministerstwa
KulturyiDziedzictwa Narodowego; pozyskanie sponsora cze$ci dziatan — firmy
Gaz System S.A.; praca nad dwoma wnioskami grantowymiw ramach programu
Horyzont 2020 z partnerami z innych krajéw celem kontynuacji badan w wiek-
szej sieci, udzial w konkursach jednak bez wygranej;

ogloszenie wynikéw konkursu MKiDN; dzieki przyznanej dotacji mozliwo$¢
realizacji wystawy; réwnolegle rozwijanie portalu z materialamiz badan oraz
baza danych o kolekcji ,,Kolekcja syberyjska — nowe spojrzenie” stworzonego
w ramach realizacji grantu; produkcja i otwarcie wystawy w dniu 16 pazdzier-
nika (jej scenariusz zmodyfikowano i dostosowano do okoliczno$ci; operatorem
programu byl NIMOZ);

kontynuacja prezentacji wystawy w MEK wraz z programem rozwijajacym jej
watki (online), opisanym wyzej w przypisie.

Wynikibadan byly prezentowane w polskim irosyjskim obiegu konferencyjnym;
powstaly takze publikacje naukowe, m.in. w ,Muzealnictwie” (R. 2020), w tomie
podsumowujacym konferencje ,Darczyncy polskich muzedw” (w druku).
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Four Perspectives. The Story about the Research Project on the
Siberian Collection of the Ethnographic Museum in Krakow

The article examines the process, methods and results of a 3-year-long research project (2016-
2019) concerning the 19™ century Siberian collection from the resources of the Ethnographic
Museum in Krakow which was donated by political prisoners, scientists and travellers.
The authors discuss how the contemporary knowledge of many local experts from differ-
ent ethnic groups (such as local residents, reindeer herders, whale hunters, museum staff,
donators’ families) combined with archival sources could help to understand the unique
connections between the past and the future of such heritage and its consequences in our
lives. After the research, the collection is now accessible in a digital repository along with
audio and visual materials from the fieldwork and the available archive data. Some of the
stories are presented also in the exhibition “Siberia. Voices from the North”.

Keywords: collection, The Ethnographic Museum in Krakéw, Siberia, museology, fieldwork,
exhibition
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The themes that carry us through life generally have their source in our
early fascinations. Nevertheless, to achieve, from a subtle and vague in-
terest, knowledge based on proper skills one requires effort and time. It
was the same in my case. Some time ago I came across my old notebook
with notes about a book I was reading as a teenager: “Journeys to Hell.
Mystery plays of shamans”. By Jerzy Wasilewski. Perhaps it was one of the
recommended readings before sitting an exam to become a student of eth-
nology, I do not remember the circumstances under which I chose to read
the book. I copied the details of the shaman’s costume in ink and pasted
them into my notebook between notes and quotes. Later on, there were
other books, studies, sometimes the Siberian theme returned, for instance,
when we prepared an adaptation of “Anhelli”! with the Krakow-based off
theatre Eloe, located at the PWST Theatre School, in which I was in charge
of the music. Next, I was involved in the production of the documentary
“Gugara”, which was set among the reindeer herders of Ewenki and direct-

!The mood and the content of the poem “Anhelli” by Juliusz Stowacki (first published
in 1838), inspired many artists. Stowacki wrote the poem after Polish-Russian conflict
in 1831, depicting the lives of Polish political prisoners exiled by the Tzar to Siberia.
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ed by Andrzej Dybczak and Jacek Naglowski. Years later, when it became
clear that the place that had become my workplace had an extraordinary
collection of objects from Siberia, all I had to do was to somehow make
them speak, make them become a kind of travel document for the people
linked to them, in the past and present.

Istarted creating the appropriate setting and conditions for the interpre-
tation of objects from Siberia at the Ethnographic Museum in 2014. I tried
to get funding for the research of the collection in one of the competitions
for PhD students, but these plans failed, and the idea had to be refined.
The project had to become more thorough — it became clear that it was
worthwhile for the entire collection to be included in the research and
to work on the project for several years. Organising a research team as
well as framework to facilitate the research implementation was the first
task to complete. From the outset, this was based on the parallel reading
of the archives and the contemporary contexts in the places of origin of the
collections. I have worked at the MEK since 2008, coordinating research
projects focused on two strands of contemporary Polish culture — the
theme of allotment gardens and the process of change regarding wedding
rituals. Both cases included work with the collection as well as various
experiments conducted during field research. In the case of the Siberian
collection, however, the clue was that it was the collection which was to
become the point of origin for further research and search for collabora-
tors, whose work would produce expected results.

After various attempts, the team was finally formed. Grazyna Kubica-Hell-
er, from the Institute of Sociology, Jagiellonian University, who specialises,
among other things, in working with ethnographic sources —including the
Siberian context, as well as methodological issues, has agreed to lead the
team. In addition to myself, other members of our team included an expe-
rienced curator Jacek Kukuczka, who is the direct keeper of the Siberian
collection, and Andrzej Dybczak, an artist (writer and film-maker), but also
an ethnologist, who came with the experience of making documentaries
in Siberia and was very well-versed in the audio-visual means of record-
ing. In 2014 he was already looking into the Siberian collection of MEK,
in 2008 he was invited to the museum by Katarzyna Baranska to show
his film “Gugara”, laureate of the “Golden Lajkonik” award at the Krakdw
Film Festival. Throughout the process of forming our team and looking
for sources of funding, it became apparent that the best option for our
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four person group would be to undertake the project, which was awarded
a grant in the 2016 competition of the National Humanities Development
Program. The endeavour was a product of our collaboration, the result
of several months of preparations for the competition in 2015. This was
also new for the museum, so far MEK has never financed research projects
with funds from competitions for scientific institutions. With the support
of the museum’s management, as well as our joint work on the competition
application, we obtained funding to conduct this research.

Our team gathered diverse perspectives, which helped to develop research
assumptions and paths for their realisation, to consequently conduct effective
research and present the results through numerous materials published
on the museum’s website. The website presents the entire collection in the
form of a database, as well as contexts from the field research, e.g. in the
section “Stories” and “Voices from the field”.

By obtaining separate funding from the competition of the Ministry
of Culture and National Heritage we could prepare and launch the ex-
hibition: “Siberia. Voices from the North” (16.10.2020 — 31.12.2021)? ac-
companied by a programme of meetings and additional events “Siberia.
Explanations” — supported by the company Gaz-System S.A., its sponsor.
The exhibition had been prepared prior to the introduction of anti-pan-
demic restrictions, therefore it was necessary to adapt its shape to those
restrictions. For this reason, the studio warehouse, an important site for
our activity, was unfortunately unavailable to the public.

Encouraged by the editors of ZWAM, we decided to share our thoughts
on the research performed as part of the ethnographic museum’s scien-
tific activities. Are the actions we present a response to Ivan Gaskell’s call
published in ZWAM two years ago (first printed in 2017) for the museum

2Exhibition curatorial team: Andrzej Dybczak, Jacek Kukuczka, Anna Zabdyrska, Magda-
lena Zych.

$The program includes special reports from the studio magazine and exhibition (“Bene-
dykt Dybowski Resettles Reindeer,” “Konstanty Podhorski in the Gold Rush,” “Secrets of the
Siberian Collection Warehouse”), as well as panel discussions on selected topics with spe-
cial guests (“The Participation of Poles in the Colonization of Siberia, “Siberia in Report-
age”, “People and Animals”, “The North is Changing its Climate”, “Ethnographic Collections
in the 21st Century”, “Delicate Matter — Conservation of the Siberian Collection”). Video
material from the meetings is available on the MEK YouTube channel. Soon, the podcast:
“Siberian Krakéw” — walking in the footsteps of the Siberian collection will also be avail-
able to the public. A dedicated climate change education programme incorporating the
findings of this research will be delivered from September 2021 as part of the school edu-
cation workshops.
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to become a place for big ideas? By creating the collection awareness to-
gether with our interlocutors in different places in the North, we tried to
responsibly treat it as a chance for meetings and storytelling, to set friendly
ground for revealing its value and power of influence. We hope to have
at least partially followed the path of understanding the collection and
evolving its meanings towards the future.

This text will include excerpts written by Jacek Kukuczka, Grazyna Kubi-
ca-Heller, and Andrzej Dybczak, as well as a narrative about the research
itself based on reports and accounts written between 2016 and 2019.

1.

The voice of Jacek Kukuczka, the curator of the collection on its museum
context and the decision not to expand it during the research period:

“The Siberian Collection of the Seweryn Udziela Ethnographic Museum
In Krakow — or rather the historical Siberian compilation of the museum —
date back deep into the 19th century. It is the oldest and probably the most
diverse group of unique objects depicting the cultures of the indigenous
inhabitants of the far north and the eastern parts of Russia that can be
found in the Polish museum collections. In Polish historiography and at the
same time ethnography, these areas adopted a universal, although quite
imprecise, term: Siberia.

The “capital” of the museum’s Siberian collection grew over many decades
and the collection itself became one of the showcases of the non-Europe-
an collections, which were an integral part of the museum almost from
the moment it was founded in 1911. The Siberian showpieces came to the
museum by various routes, and the process of integrating the collection
lasted from 1913 until the last decade of the 20th century. At that time,
despite incomplete data, shreds of information and imprecise elabora-
tions, they were featured in many exhibitions in Krakow and outside the
museum itself. From its beginnings, in many cases dating back to before
the foundation of the museum, the Siberian collection has lived up to the
possibilities and constraints of the time, in large part due to the intricate
and difficult history of the 20th century. The passage of time, however,
moved it further away from the sources — the old labels were fading, doc-
umentation circulating between institutions was “losing” historical data,
and political changes were not conducive to pursuing facts about “difficult
subjects” included in donors’ biographies. The paradox was that the value
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of the Siberian compilation grew, but was not matched by knowledge and
understanding of the collection itself: — the people who brought it to life
and the people of Siberia to whom we owe it.

The 21st century has brought new opportunities and challenges. Archival
records and old studies no longer stood the test of time — new questions
kept arising but the answers available were either insufficient or unreliable.
Having recognized this state of affairs, there emerged an urgent need to
describe this collection not so much anew, as from a contemporary per-
spective, in which the voice from “over there” in Siberia would be equally
important, if not more important, than the ethnographic interpretations
of the curators. To complete the feat, the museum needed to break through
the “glass ceiling” — to leave its homestead behind and go to... Siberia. This
turned out to be possible through the implementation of the scientific-re-
search project: Anthropological reinterpretation of the Siberian collection
from the compilation of the Ethnographic Museum in Krakow originally
gathered by Polish researchers of the 19th century Siberia, carried out under
the NPRH grantin 2016-2019. This interdisciplinary research programme
did not only embrace classical field research (carried out in 4 selected and
collection-related locations), but also research on analogous collections
in Russia and Great Britain. The aim of both was to shift the focus from
the past to a contemporary understanding of the collection itself as well
as the history disguised within it for over a century. Who acquired these
showpieces and why? Why, by whom and for what purposes were these
things used before they became a part of the museum collection? Are
these objects still functional and used by the descendants of their former
owners? What can be learned from them about things, which, with time,
have become our heritage? These are only a few questions among many
with which the museum set off into to the archives, warehouses and Si-
beria — from the Kanin Peninsula to Chukotka and Kamchatka. Nearly
each of the 350 objects that make up the historical collection needed to be
“probed” and clarified. And although the questions seemed simple, finding
the answers was not at all easy. The Siberian collection of the Ethnographic
Museum in Krakdéw, although may seem small in comparison with similar
collections in Russian and Western European museums, turned out to be
extremely abundant. The unique objects guarded many personal stories as
intimate as the institution of marriage (the Nieniecki kapor — ceremonial
headdress 19106/MEK), religious beliefs (the Selkup cult figurines 30609/
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MEK and 30610/MEK) or, finally, difficult ones such as the circumstances
and methods of obtaining objects or entire collections (e.g. the collection
of Konstanty Podhorski).

However, the most important decision, which aroused both interest
and controversy among ethnographers and museum workers, was the
decision not to collect new pieces during the research period and not to
expand the collection with physical objects, but with knowledge, making
the historical collection more accessible in terms of understanding.
This was not an orthodox paradigm or an absolute rule — in the course
of meetings, conversations or interviews, research participants encoun-
tered spontaneous, lively responses, among which the category of the gift
required respect for the will of our interviewees. These situations were
a kind gesture towards the museum and the researchers themselves, and
the objects acquired this way are few in number, which does not diminish
their significance. Let us not forget that the most important task behind
the work of the researches was to bring this collection back to life by in-
troducing the people behind it—both historical figures and contemporary
residents of selected regions of Siberia. It was clear for us that every little
item from the Siberia collection has a story behind it. We managed to listen
to some of them and today they are available on the www.etnomuzeum.
eu/syberia website and at the exhibition “Siberia. Voices from the North.”

2.

Personal reflections of Grazyna Kubica-Heller, PhD, social anthropologist,
in her work focused on ethnographic archives and methodology:

“Siberia has become one of my historical interests ever since I was re-
searching the biography and work of Maria Czaplicka, the Oxford anthro-
pologist who led the 1914-1915 Yenisei expedition and, prior to which,
wrote the book Aboriginal Siberia. A Study in Social Anthropology, which
is a discussion of the entire ethnography of Siberian aboriginal tribes
of the time (mainly in Russian and Polish). It was through her texts and
photographs that I looked at the “Canada of the East,” as she used to call
Siberia. At the same time, this land evoked implications connected with
the dramas of the Polish post-insurrection exiles, as well as with Aleksan-
dr Solzhenitsyn’s Gulag Archipelago, read in samizdat, or Gustaw Herling
Grudzinski’s Another World.


http://www.etnomuzeum.eu/syberia
http://www.etnomuzeum.eu/syberia
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The work on the Siberian collection of the Ethnographic Museum in Krakow
combined these two threads: ethnographic and martyrological, as most of the
objects came from Polish exiles interested in the cultures of the indigenous
peoples of Siberia. They brought richly decorated clothing made of animal
hides, objects of everyday use, as well as models of dugout canoes or tools.

Although I was already familiar with the Siberian artefacts in Czaplic-
ka’s collection at the Pitt Rivers Museum, Oxford, working on the Krakow
collection was a completely new experience for me. First of all, it was
amassed in one place: a storage room called “the carpenter’s shop”. The
centre of our activity waslocated there. The pieces were laying in the draw-
ers of a large dresser as well as in boxes on many shelves. We could take
them out at any time to look at and (carefully) touch. This intimate contact
with these delicate garments, which nevertheless retained their form and
beauty of decoration, was a momentous experience. We looked closely at
each piece, trying to figure out what it was made of and how it was made.
We found all the information from previous records, compared it with one
another and what we knew about the context, searched for similar things
on the internet, asked experts. We also tried to combine individual items
with one another: pants, jackets, hats, gloves. In doing so, we recreated
the original sets of costumes that had been separated in previous museum
clean-ups. We laid out individual pieces of costumes from one region on the
floor covered with sheets of paper. We tried to imagine the owners of the
garments, what they looked like, what they were doing. We came up with
biographies of these clothes and stories of people. This work triggered our
imagination and prompted further exploration.

A very significant aspect of this activity was that we worked as a team:
each of us added something to the common endeavour. Jacek Kukuczka
shared his extensive knowledge of many years as curator of non-European
collections at the MEK; having visited Siberia many times, Andrzej Dybczak
referred to his experiences; Magda Zych exploited her extensive theoretical
knowledge of museology and contemporary ethnology. I compared MEK’s
Siberian collection with Czaplicka’s and shared my anthropological and
historical knowledge of Siberian research and ,her-story’, which proved
very useful as some of the women donors participated in courses for women
organised by Adrian Baraniecki, also the founder of the Technical and In-
dustrial Museum, the original site from which the MEK’s Siberian collection
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came from. I wasvery pleased to learn that it was the emancipating women
who sought to acquire higher education who took part in the formation
of the rich Siberian collection.

What captivated me the most in this project was the possibility of un-
hurried and close contact with things, giving them meaning, pondering
about their history, accepting their agency. And on the other hand: team-
work in the best sense of the word, based on democracy and collaboration,
as well as mutual sympathy and respect, collective decision-making, and
negotiating each stage of the project.

Other endeavours should also be mentioned: conversations with the
former director of the MEK, Maria Zachorowska, a long-time caretaker
of non-European collections, Alicja Maleta, Andrzej Rataj, Magdalena Dol-
inska and others working close with the collection in the museum itself,
and a conversation with curator Dr. Jerzy Czajkowski in Sanok, the author
of an early study of the collection in the 1950s. We received guests from
Russia, Dr. Yuri Kwashnin of the Russian Academy of Science in Tjumen, and
Dr. Erich Kasten, head of the Foundation of Siberian Cultures and former
head of the Siberian Studies Program at the Max Planck Institute, Germany.
We also consulted the collection with Dr. Peter Kulchyski, a native studies
specialist and Canadian researcher at the University of Manitoba, as well
as with Prof. Tim Ingold of the University of Aberdeen, who visited our
warehouse in 2019. Our study trips to St. Petersburg were equally important.
We visited ethnographic museums there with vast Siberian collections and
knowledgeable curators who assisted us enormously in contextualizing
our collection, while being critical of past item acquisition practices by
ethnographic expeditions during the communist era, ravaging the ,villages
of inorodcy’. The trip to Oxford and visit in the Pitt Rivers Museum was
also very productive, although this time it was us who helped our British
colleagues. This trip was focused on trying to figure out whether the cult
figurines in the Krakow collection were not accidentally donated by Maria
Czaplicka, as a similar figurine was also found in the Oxford museum.
However, the field expedition of Andrzej Dybczak did not confirm this
hypothesis. Moreover, no documents were found to prove Czaplicka’s con-
nections with Krakow’s scientific institutions after her return from Siberia.

Another intriguing thread of our project was researching the donors of the
Siberian collection. Some of them, such as Benedykt Dybowski, an exile-sci-
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entist, we were quite familiar with, although in his case we also managed
to find interesting sources. Another important figure was Konstanty Pod-
horski, a landowner from the Kresy (Eastern Borderlands), who sold his
property and set out for Alaska in search of gold, co-founding a trading
company to exploit Chukotka. He wrote a travel log, with numerous ethno-
graphically interesting passages about the representatives of the indigenous
peoples, and also amassed a large collection of Chukchi art objects. He was
murdered by the husband of the woman he seduced. Certainly, there were
also many donors-exiles who donated their Siberian clothes and souvenirs
to Krakow’s museums after returning from exile. Other donors included
specialists who worked in Siberia: in forestry or administration.

We obtained all these contextualised knowledge in a process of collab-
orative work and interest we shared.”

3.

The above voices of Jacek Kukuczka and Grazyna Kubica-Heller provide
ample insights into our team work. Let us now return to all the places where
the Siberian collection theme came up during the research. Photographs
or video recordings of the collection were regularly taken on the road and
served as a basis for discussions. The trips were very demanding admi-
nistrative-wise -- anyone who wishes to work in the Russian border area
must obtain special permits. Permits are issued by the Federal Security
Service, supervising the course of such studies conducted by foreigners.
To obtain a permit a candidate must provide a personal guarantee from
a local institution, presented upon entry to the Russian Federation. Many
times, the staff and heads of local museums, who had not event met us
yet, vouched for us, which was actually the only way the research could
be carried out. In several cases, their applications were refused and they
had to try again. All these actions prove that the museum world is full
of relationships surpassing issues limiting cooperation.

Another important thing to mention is the technological chance this
project has exploited, which consisted of audio-visual recording with de-
vices that could be handled by single person. Certainly taking notes and
making drawings are the most handy ways of recording during research,
but in many circumstances, unobtrusive audio-visual documenting that
does not disturb anyone may be of a great assistance to the history of the
collection. Our baggage thus included: two cameras supporting video



182 Magdalena Zych, Jacek Kukuczka, Grazyna Kubica-Heller, Andrzej Dybczak

recording, various lenses, laptop, recorder, tripod, external drives, micro-
phone, microports, sets of cables, batteries and accumulators.

Together we decided on the most important geographical directions,
following the selected pieces of the collection.

Two cult figurines were a reason for Andrzej Dybczak to conduct his
studies twice in the Selkup community in Yamal-Nenets Autonomous Dis-
trict in Western Siberia. This is the area around the river Taz, the villages

Fot. 1. Aleutian objects from the collection of Benedykt Dybowski,
pic. W. Wilczyk, Ethnographic Museum in Krakéw
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Fot. 2. Even objects from the collection of Benedykt Dybowski,
pic. W. Wilczyk, Ethnographic Museum in Krakéw

Fot. 3. The Oma River, near the Barrents Sea, Nenets Autonomous Okrug,
pic. A. Dybczak, Ethnographic Museum in Krakéw
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Fot. 4. Consultations in Nelmnyi Nos, Nenets Autonomous Okrug, 2017,
pic. by J. Kukuczka, Ethnographic Museum in Krakéw

Fot. 5. Boys on the day of the reindeer race, Ratta, Yamalo-Nenets Autonomous Okrug, 2017,
pic. by A. Dybczak, Ethnographic Museum in Krakéw
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Fot. 6. Lidia Innokientovna Chichulina, Yelizovo, Kamchatka, 2017,
pic. by A. Dybczak, Ethnographic Museum in Krakow

i w

Fot. 7. Granddaughter of Lidia Innokientovna Chichulina at the MEK, Krakdw, 2018,
pic. by M. Wasik, Ethnographic Museum in Krakéw
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Fot. 8. Lidia Innokientovna Chichulina’s ensemble at the MEK, Krakéw, 2018,
pic. by G. Kubica, Ethnographic Museum in Krakow

Fot. 9. Fragment of the exhibition “Siberia. Voices from the North”,
pic. by A. Dybczak, Ethnographic Museum in Krakéw
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of Ratta and Krasnoselkup and the forest settlements at the tributaries
of this river. The first project trip took place in October 2016 and lasted
amonth; the second trip was similar, except that it ensued in March/April
2017 and we were accompanied by Yuri Kwashnin, who prior to that vis-
ited Krakow himself. During the first trip, the help of Pavel Kubolyev was
instrumental in the interpretation of two figures from the MEK collection.
In the spring, material for a documentary “The Race” was shot in Ratta.
Filming was made in close cooperation with the Bojakin family, Selkup
reindeer herders. The moving picture will premiere at one of the anthro-
pological film festivals.

In the early autumn of 2017, Andrzej Dybczak and Jacek Kukuczka traveled
to the Nenets Autonomous Okrug (the Polar Regions of the East European
Lowlands on the Barents Sea), in search of Nenets clothing, in particular
a special fur headgear called kapor, these are gifts from the exile Izy-
dor Sobanski. We selected the appropriate location with the assistance
of Yuriy Kvashnin’s contacts, archival records and profuse communication
(in writing) with various people from that area. They worked there for two
months. The researchers were assisted by Larysa Prokofievna, the head
of Nenets Regional Museum, and Olga Latishevna, the author of “On the
Track of Ancestors. The collection of materials from the expedition to the
Khandeyar Nenets villages”, as well as many local women sharing what they
know about the objects from the MEK collection. Research was conducted
in Narian Mar, and also in Oma, Nelmin-Nos, Krasnoye. It resulted in the
story “The Girl from the North Country” speaking about the fate of peo-
ple connected with — as it turned out — Nenets female wedding attire,
which is also a shaman dress. My contact with Michat Sobanski allowed
me to give more exposure to the biography of the donor and surprise his
contemporary relatives with the Siberian story.

The background to the research of Benedict Dybowski’s ethnographic
collection made it possible for Andrzej Dybczak to carry out fieldwork over
a period of two months (March-April 2018), some of which focused on the
settlements of Milkovo, Esso, Anavgai and pastoral habitats in the mountains
of Kamchatka, as well as in Petropavlovsk-Kamchatsky. A great deal of ad-
ministrative help was provided by Natalia Tatarenkova, an ethnographer
who worked at the local museum in the past. She was responsible for com-
piling the Aleutian part of the MEK’s Siberian collection. The connections
to local communities contributed by Erich Kasten were also very useful.



188 Magdalena Zych, Jacek Kukuczka, Grazyna Kubica-Heller, Andrzej Dybczak

Among the consultants for the collection are: the local specialist in the
ornaments of Even clothing, Maya Petrovna Lomovtseva, the shepherd
Kiriak Petrovich, and the entertainer Lidia Innokientovna Chichulina,
who visited the MEK in May 2018 with a group of teenage girls from the
folk group she is the head of. On their return from Cannes from a folk fes-
tival, the dancers, who instead of sightseeing in Krakow spent the whole
day studying the Even clothing from Benedict Dybowski’s collection, also
performed for the museum staff in the museum’s courtyard. It was a unique
experience for both of the (meeting) groups. Research in Kamchatka has
also helped to unravel the story of an Even business partner, who sold his
reindeer to Dybowski, helping to improve the economic situation among the
Aleutian community, Even Gawryla of the Adukan family. On the relevant
webpage you will find a compiled photo album of Dybowski presenting
the Museum’s collection in Petropavlovsk-Kamchatsky.

The very last area surveyed was the capital of Anadyr district and the
Chukotka coast, the settlements of Lavrentiya and Uelen, where Andrzej
Dybczak carried out his work for a month and a half in the early autumn
of 2018. It was only possible through obtaining a permit by Olga Rostorgu-
yeva, the head of the Chukotka Heritage Centre in Anadyr, which proved
to be quite a difficult, but not impossible feat. The course chosen was
based on Konstanty Podhorski’s collection, part of which can be found at
the MEK (tools, applied art, clothing), as well as in the State Ethnographic
Museum in Warsaw (over a hundred figurines and amulets carved in wal-
rus tusk). Uelen is the easternmost town of the Russian Federation, only
a few dozen kilometres away from Alaska. Podhorski was inspired by
the life of the Chukchi people, described their life in his travelogue and
took numerous photographs. By courtesy of Adam Sobota of the National
Museum in Wroctaw, we were able to access photographs from his album.
Podhorski, the short-time governor of Chukotka and a child of his time,
used a colonial perspective in his records?, a fact which is discussed both
in the exhibition and in the materials presented on the Internet. The story
of Podhorski is called “Gold of Alaska, Gold of Chukotka”, the narrative
of which is peppered with quotes from his travelogue, photographs, and
the memoir book of his acquitted Kkiller.

The Uelen study subjects’ glimpse of their own selves, and of the instant
inwhich they are caught up have been presented in the material accompa-

4 Adam Partyka transcribed a travelogue scan into text as part of a student internship at MEK.
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nying the story of the Aleutian drum in the MEK collection — the retained
frame is one of the few Aleutian relics; other individual examples of Aleutian
objects are in Washington and Khabarovsk. The story of Stanislav Nuteven-
tin, an artist sculpting in walrus tusk, looks particularly interesting in the
feature “Daughter’s Song” published on the Siberian website of the MEK.

4.

Of course, not every item in the collection could be subjected to such deta-
iled examination, but our decisions were based on careful consideration
of the most challenging pieces in the MEK’s Siberian collection, in terms
of their significance within the common heritage of humanity, and in the
process we decided on the priorities of our research.

The theoretical background for the research decisions derived from
contemporary reflections on the decolonisation of collections and museum
practices, we also learned from examples of self-critical reflection under-
taken by other institutions, as many museums today work creatively with
their collections in search of inclusive solutionss. In research planning,
I have tried to identify the potential for the inclusion people involved with
the collection in different ways, so as to develop a more collaborative na-
ture of such encounters. It was the responsibility of the museum’s research
team to establish relevant contacts on the basis of the collection, but fur-
ther developments were the result of these encounters, and the resulting
dynamics often went beyond the research itself.

Iam convinced that the work with the research results should be contin-
ued. At the very least, itis important to investigate to what extent the concept
of reinterpreting a collection on the basis of this particular set of practices
meets the objectives of the idea I have tentatively named “field museology”
in the research project, i.e. activities focused on exploring the living contexts
of a museum collection in its geographical places of origin, but not confined
to this dimension alone. What would be the potential research activities
to feature more prominently in this programme? To what extent does this
scenario of proof-of-concept research, yet backed by anthropological tools
of interpretation produce the results we expect from contemporary eth-

5 A case in point is the Dutch Research Center for Material Culture, headed by Prof. Wayne
Modest, or a Berlin-based centre with a theory focused profile, CARMAH, led by prof. Sha-
ron Madonald. The aforementioned sites which have undertaken these reflections have
been in operation roughly since 2015-2016.
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nographic museums? How might these practices be exploited in the area
of other collections and themes? These questions remain open.

5.

Creating connections between collections and people, or exploring the
existing ones, as well as the shared time when we learned from and about
each other was one of the most important components of the whole ende-
avour. To conclude our multi-voiced account, let me present reflections by
Andrzej Dybczak, who performed all the field research for this project and
also authored the videos and stories about the collections presented on the
“Siberian Collection — the New Look” portal:

“When I first entered the warehouse of the Ethnographic Museum in Kra-
kow to see the pieces of the so-called ,Siberian collection’ I had no idea that
one of the most interesting adventures of my life was about to begin. It lasted
over three years. These days, when I step into that same institution, walk
down the stairs to its basement gallery, which still featues a “Siberian”
exhibition until the end of 2021, I ask myself about the essence of what
I experienced. We are not always able to answer the questions we ask
ourselves, it is not always an easy task. There are two objects in the dark
hall, where the tour should end, and where I always start and more and
more often end my visits. On the wall I see a wallpaper of a winter forest
just after dark, in the background a small wooden hut with a grey trail
of smoke coming from its chimney. It was as if I had descended into the
underworld of my own memories, as, after all, I had taken the photograph
myself. I look at the black display case, turned away from the room, and
see these familiar beady eyes, the well-known wooden shapes dressed
in the fur of two squirrels, the winter, silver one and the red one from
the summer. And a mouth carved out of wood. Their creator, it is quite
intriguing, was able to form them in a manner that, without giving them
any particular expression, resulted in many different ones. This reminds
me of Leonardo and Mona Lisa, but that story belongs to a different muse-
um. Six years ago, the museum at Krakowska 48, let me in, allowing me to
look through a drawer containing catalogue cards of exhibits from North
Asia and Siberia. I opened it at random and my eyes were caught by the
same beady eyes, the same puzzled lip line. They were looking at me then
from the black and white photographs, stuck to the catalogue cards. I was
intrigued. Their description suggested that the objects came from the USSR,
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they were “Dolls”, and there was a blurred name: I. Zurawski, Zurowski?
I was disappointed. Is that really all there is? These two impressions lin-
gered with me after a visit to the warehouse itself. Figurines, costumes,
various items of fur, leather and beads, laconic information. What a shame
that objects can’t talk. Perhaps they would recount at least a little of the
grandeur of the world or worlds they were created in? Something about
the people wearing them and their own stories? I don’t know about other
cultural anthropologists, but I selected this course programme, as it was
“the place” to listen to the best stories. Sitting in the museum’s warehouse
amidst silent objects smelling of a medley of leather, age-old dirt and
chemical preservatives, I could almost hear the stories coming from the
cardboard boxes. Well, almost. Because the devil is in the details and the
way from almost to truly is a long way. But after all, it cannot be that far
to be impossible to traverse. The team gathered. The foundation for the
research project was laid: to find a person who is able to tell us anything
about these objects. Let’s find an individual who can still appreciate these
items. A person as close as possible to its origins.

Each person on the team involved had their own contribution and their
own journey. Yet for me, the three years of the research project were spent
looking for stories in the whereabouts the objects stored in the Krakow
warehouse originated from. And sometimes I did find them indeed. You
canlisten to them or have a read at the museum exhibition and its website
www.etnomuzeum.eu/syberia. But most remarkable moment for me was
when, after all those days and nights of meetings, travelling and sitting
in front of the computer, days and nights of work, I realised that we are not
really doing ethnographic or even museological research. We are building
an invisible bridge. The bridge connecting 48 Krakowska Street and the
Keriat Kykol forest, and the Kanin peninsula, the vast highlands of Kam-
chatka and the Chukotka beach. In the middle of this bridge, at certain
times of the day or even night, objects, people, and stories meet. Tongues
unravel. Forgotten facts of childhood come to mind. Practices and events
are recalled. Plans are being made for the future. Although the bridge
is fragile and can be blown away by a streetcar passing by, it was worth
stepping on it. And that gesture, this is it.”
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Fot. 10. Fragment of the exhibition ,Siberia. Voices from the North”,
pic. A. Dybczak, Ethnographic Museum in Krakéw

A timeline of works with the Siberian collection of the Ethnographic
Museum in Krakow, mentioned in the text:

2008 presentation of the documentary “Gugara” (dir. A. Dybczak, J. Nagtowski) at the

2014

2014

2015

MEK, consultation of Even objects with Andrzej Dybczak; a researcher staying
in Siberia among the Even reindeer herders in 2003, 2004 and 2006.

Andrzej Dybczak search query among the Siberian collection of MEK and his
decision to join the project;

concept and development of an individual application to study selected elements
of the Siberian collection, submitted in the Prelude competition of the National
Science Centre, application rejected;

Change of strategy: decision to include the entire collection in the research,
composing the research team and preparing for the competition for research
bodies announced by the Ministry of Science and Higher Education as part of the
next edition of the National Programme for the Development of the Humanities
(2016-2019), module “Development 2a”.

work on the competition application: establishment of research objectives and
hypotheses based on selected theories, production schedule, cost estimate; project
title: “An anthropological reinterpretation of the Siberian collection from the Eth-
nographic Museum in Krakdéw, elaborated by Polish researchers of the 19th century
Siberia”; in December, my visit to the exhibition “Esthétiques de PAmour. Sibérie
Extréme-Orientale” at the Musée du Quai Branly in Paris as part of own research;
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2016

2017

2018

2019

2020

2021

announcement of competition results, update of work schedule and working data-
base of artefacts (April), signing of contract no. 302/NPRH4/H2a/83/2016 on 12 May
and commencement of work under the grant: selection of associates for selected
tasks (Zofia Nowordl, Alicja Potukort, Dr Anna Rogulska, Marcin Zybala), setting
up the studio warehouse, visual documentation of the collection for research
purposes; queries (e.g. Science archives of the Polish Academy of Learning and
the Polish Academy of Sciences, National Archive in Krakéw, Russian Ethno-
graphic Museum in St. Petersburg, Kunstkamera — Museum of Anthropology
and Ethnography in St. Petersburg, Pitt Rivers Museum in Oxford), consultations
(including material studies), arrangement and implementation of field research
in Western Siberia in the Yamal-Nenets Autonomous District near the Taz River;
continued queries (including National Ethnographic Museum in Warsaw, ar-
chives of the Royal Castle in Warsaw, National Museum in Krakéw, Foundation
of Siberian Cultures in Havel, Nenets Landscape Museum in Narian-Mar, Centre
for Ethnic Culture of the Nenets Autonomous District of Narian-Mar); follow-up
research —in spring, revisiting the Taz River, in autumn, conducting research
in the Oma settlement in the Kanin Tundra of the Nenets Autonomous District;
queries and field research in Kamchatka (Petropavlovsk Kamchatka, Esso,
Anavgai) and Chukotka (Uelen, Lavrentiya); commencement of work on the
presentation of the collection and research results on the MEK website in coop-
eration with an IT company, drafting and releasing textual and visual content
(including renewed photographic documentation of the collection — this time
for presentation purposes);

continued work on the presentation of the results online, now under MEK’s own
funds after the completion of the grant; preparing the script for the exhibition
“Siberia. Voices from the North” and submitting an application in the competition
of the Ministry of Culture and National Heritage; securing a sponsor for selected
activities — the company Gaz System S. A.; working on two grant applications
under Horizon 2020, with partners from other countries, aiming to continue
researchin alarger network, participating in competitions, yet with no success;
announcement of the results of the competition of the Ministry of Culture and
National Heritage; the awarded grant enabled the organisation of the exhibition;
alongside this, developing a portal with research materials and a database on the
“Siberian collection — a new look” completed under the grant; production and
opening of the exhibition on 16 October (the scenario was modified and adapted
to the circumstances; the operator of the programme was NIMOZ);

the exhibition continues to be presented at MEK with a programme developing
its themes (online), described above in a footnote.

The results of the research were presented in Polish, English and Russian
conference proceedings; there have also been academic papers published,
e.g. in “Muzealnictwo” (Year 2020), in the volume concluding the conference
“Darczyncy polskich muze6éw” (in print).
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Four Perspectives. The Story about the Research Project on the
Siberian Collection of the Ethnographic Museum in Krakow.

The article examines the process, methods and results of a 3-year-long research project (2016-
2019) concerning the 19™ century Siberian collection from the resources of the Ethnographic
Museum in Krakow which was donated by political prisoners, scientists and travellers.
The authors discuss how the contemporary knowledge of many local experts from differ-
ent ethnic groups (such as local residents, reindeer herders, whale hunters, museum staff,
donators’ families) combined with archival sources could help to understand the unique
connections between the past and the future of such heritage and its consequences in our
lives. After the research, the collection is now accessible in a digital repository along with
audio and visual materials from the fieldwork and the available archive data. Some of the
stories are presented also in the exhibition “Siberia. Voices from the North”.

Keywords: collection, The Ethnographic Museum in Krakéw, Siberia, museology, fieldwork,
exhibition
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»,K0go stac?” — wystawa niestala w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie

To jest historia o rzeczach.

Ijeszcze o gadaniu.

Czyli — o stowach

i przedmiotach [Wicha, 2017: 5]
Wystawa ,,Kogo stac?”, ktora od grudnia 2020 roku mozna oglada¢ w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie to zaledwie dwa pomieszczenia. Na
dodatek wlaczone w nurt wystawy stalej, co sprawia, ze jest to jednocze-
$nie i przedsiewziecie autonomiczne, i czes¢ wiekszej calosci. Niewielka
nowa ekspozycja stanowi kontrapunkt dla opowiesci nawarstwiajacej sie
w przestrzeni wystawienniczej Muzeum od kilkudziesieciu lat. Nawar-
stwiajgcej sie metaforycznie i dostownie, w postaci niemal niezmiennie
trwajacych w tej przestrzeni obiektow i fragmentow aranzacji. Proces ten
trwa wlasciwie od momentu powotania do zycia instytucji w 1911 roku
(choc siega takze jej prehistorycznego, zalozycielskiego bytu w prywatnej
kolekcji Seweryna Udzieli'), a w materialnym, dostownym sensie, od 1948,
kiedy po nieudanych staraniach o powrdét do przedwojennej siedziby na
Wawelu, Muzeum wprowadzilo sie do budynku dawnego kazimierskiego
ratusza na placu Wolnica w Krakowie?.

1Zatozyciel Muzeum Etnograficznego w Krakowie, Seweryn Udziela, wniést do kolekcji
instytucji ok. 2 tysiace obiektéw zgromadzonych w nadziei, zZe to skromny poczatek zbio-
row instytucji, dzi$ kolekcja MEK liczy blisko 85 tysiecy muzealiéw [Gruszka, Kozuch, Maj-
kowska-Szajer, Maleta, Szczurek, Tenerowicz, Zych, 2011: 7; Jacher-Tyszkowa, 1991: 7-37].

2Cze$¢ utworzonej wowczas ekspozycji, wtasciwie w niezmienionej formie mozna do dzi$
ogladac na parterze budynku — sg to rekonstrukcje wiejskich wnetrz i warsztatow.
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W tekscie opublikowanym w 1959 roku Tadeusz Seweryn, 6wczesny dy-
rektor MEK, deklarowal, ze najwazniejszym zadaniem Muzeum w czasach
aranzowania pierwszych powojennych ekspozycji bylo ,znalezienie idei,
nadajacej sie na tworzywo do budowy nowego swiatopogladu ludzi panstwa
ludowego i znalezienie dla niej wlasciwego wyrazu plastycznego, ktory by
nie dorywczo, ale stale oddzialywalna coraz nowe masy widzow” [Seweryn,
1959: 403]. Tak, historia etnografii to takze dzieje jej uwikian politycznych
iideologicznych, od ktorych nie jesteSmy zupelnie wolni takze dzis. To takze
opowies$c o stalym napieciu miedzy zdobywaniem i oddawaniem wiedzy
na temat opisywanego $wiata i ludzi, ktdrzy, przeobrazeni w przedmiot
badan, nie zawsze byli (i sa) traktowani podmiotowo. Opowiesc, ktorej sta-
jemy sie czescig, probujac interpretowac stuletnia etnograficzng kolekcje
i starajac sie wydobywac z niej tresci poruszajace nas dzis.

Z ta Swiadomoscia pod koniec drugiej dekady XXI wieku dziesiec ko-
biet, pracujacych nad koncepcja zmiany wystawy stalej®, zadalo sobie
pytanie: o czym dzi§ moze i powinna opowiada¢ wystawa przygotowana
w oparciu o etnograficzne zbiory? Jako jedna z os6b zaangazowanych w to
przedsiewziecie, wiem, ze pytanie to wzielo sie z niezgody na dotychcza-
sowy przekaz wystawy, oderwany od takiego rozumienia misji Muzeum,
jakim kierujemy sie w codziennej pracy: instytucji krytycznej, otwartej,
wrazliwej, stale w dialogu ze Swiatem. Wobec niemoznosci calo$ciowej
przebudowy ekspozycji*, zdecydowalySmy sie podjac probe nie tylko prze-
lamania zastanej narracji wystawy, ale tez zakwestionowania samej idei
jej bezczasowego trwania.

Niestala

Troche z przekory zaczelySmy nazywac nasze robocze spotkania, kweren-
dy, poszukiwania w literaturze i ciggnace sie godzinami rozmowy pracami
nad wystawa ,,niestalg”. Ja sama, od jedenastu lat pracujaca w MEK, jestem
coraz bardziej przekonana, ze mysl o tym, Ze muzeum powinno miec stala

$Nad wystawa pracowat zespot kuratorski w skladzie zmieniajacym sie w czasie: na po-
czatku w pracach koncepcyjnych uczestniczyly Anna Grajewska, Anna Szelingowska, caly
czas: Dorota Majkowska-Szajer, Agnieszka Marczak, Malgorzata Oleszkiewicz, Karolina Pa-
chla-Wojciechowska, Katarzyna Piszczkiewicz, Urszula Sobczyk, Magdalena Zych, na ostat-
nim etapie przygotowan dolaczyla Olga Blaszczynska. W konsultacjach scenariusza uczest-
niczyli Antoni BartosziBozena Biefikowska. Autorka aranzacjijest Katarzyna Piszczkiewicz.

*Wynikajacej przede wszystkim w ogromnej skali kosztéw tego przedsiewziecia. Wobec
tej niemozno$ci Muzeum stosuje strategie sukcesywnych zmian punktowych, nie ustajac
w zabiegach o pozyskanie finansowania na gruntowne i systemowe zmiany.



,Kogo stac?” — wystawa niestata w Muzeum Etnograficznym w Krakowie 197

ekspozycje’ jest co najmniej podejrzana. Czy stala oznacza niezmienna? Jak
dlugo moze/powinna trwac, by zastuzyc¢ na to miano? Jak sprawic, by sie nie
zestarzala, nie zdezaktualizowala, nie stracila mocy oddzialywania? Dzisiaj,
kiedy mamy swiadomos$¢ dynamicznego procesu negocjowania wizji historii
i kultury, mozemy stawiac pytania o to, kto i w czyim imieniu powinien bu-
dowac taki przekaz? Kto w imieniu przesztych i przysztych pokolen powinien
brac¢ odpowiedzialnosc za okreslong wizje historii, kultury, zycia?

Zatem zdejmujac z siebie ciezar konstruowania catoSciowejiniezmien-
nej wypowiedzi instytucji, zajmujacej sie przeciez tematyka niemal nie-
ogarnialnie szerokg — jak Swiatizycie — zaczelySmy prace nad wystawa
z zalozenia niepelna, przyczynkowa, zmienng. PostanowilySmy raczej
stopniowo rozbraja¢ zwarta, uporzadkowana narracje, niz proponowac
W jej miejsce nowa, aspirujacg do pelnego i spojnego podjecia tematu. Nie
uzurpujac sobie prawa do nakreslania obszaru dziedzictwa, odnositySmy
sie raczej do pojecia spuscizny — bardziej adekwatnego w stosunku do
nierzadko kilopotliwego spadku po przodkach oraz emocji zwigzanych
z wchodzeniem w niejednoznacznag role spadkobiercow.

Réznice miedzy tymi dwoma pojeciami przekonujaco nakreslita Barbara
Kirschenblatt-Gimblett w rozmowie z Karolina Dudek i Stawomirem Sikora:

»Dziedzictwo to zwykle stowo, ktore nam sie dobrze kojarzy. Dziedzictwo
oznacza jaka$ wartos¢ dodana. Nazwac co$ dziedzictwem to nadac¢ mu te
wartos¢, a takze podejmowac kroki, by to przekazac¢, zachowac, bronic
ichronic (...) Kiedy istnieje wiecej niz jeden system wartosci — czy to po-
zytywnych czy negatywnych — kiedy systemy wartosci sa odmienne, albo
nawet sprzeczne, wtedy dziedzictwo staje sie trudnym dziedzictwem (...)
Spuscizna (legacy) to co innego, bo w spusciznie moze byc¢ ziarno z!a, ktore
dziedziczymy. Stowo spuscizna odnosi si¢ do spadku, niezaleznie od tego
czy ten spadek jest wspaniaty, czy straszny (...) Kiedy na przyklad mowimy
ksenofobia jest spusciznqg po XIX wieku, to nie ma tu mowy o pozytywnych
wartosciach, lecz raczej chodzi o to, ze kolejne pokolenia odziedziczyty
taka postawe. Okreslenie spuscizna jest tutaj rodzajem wyjasnienia pew-
nej postawy, okres§leniem wskazujacym, zZe postawa ta zostala przejeta
w spadku, przekazana”. [Dudek, Sikora, 2016: 40]

5 ,Wystawa stata oddaje najczesciej charakter muzeum, bedac swoista jego ,wizytéwka”
(np. zabytki folkloru, rzemiosta i sztuki ludowej — w muzeum etnograficznym albo zestaw
prezentujacy dzieje i dokonania naukowe uczelni, pomoce naukowe i zabytki piSmienni-
cze — w muzeum uniwersyteckim) lub prezentuje cechy charakterystyczne albo historie
miasta czy regionu, na terenie ktérego muzeum ma siedzibe” [GUS, 2021].
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I1. 1. Pierwszy krok do nowej aranzacji ,,Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Olga Luczynska-Gawron.

I1. 2. Fragment wystawy ,, Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Marcin Wasik.
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I1. 3. Fragment wystawy ,, Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Fot. Olga Luczynska-Gawron.

11. 4. Fragment wystawy ,, Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Olga Luczyniska-Gawron.
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1l. 5. Fragment wystawy ,,Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Olga Luczynska-Gawron.

1l. 6. Fragment wystawy ,,Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Fot. Olga Luczynska-Gawron.
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Il. 7. Fragment wystawy ,, Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Marcin Wasik.

1. 8. Fragment wystawy ,,Kogo sta¢?” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Fot. Olga Luczynska-Gawron.
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W muzeum te spuscizne mozemy rozumiec¢ dwojako: jako $lady prze-
szlosci zwigzane z osobami, do ktorych kiedys$ nalezaly stanowiace czesc
kolekcji obiekty oraz sposoby uprawiania etnografii, znajdujace odbicie
w sposobach tworzenia etnograficznych zbiordw i ich interpretacji na
przestrzeni dziesiecioleci, w przypadku Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie — od ponad 100 lat®.

Podejmowane w takim duchu przedsiewziecie nie moglto zaczac¢ sie
inaczej niz dekonstrukcja i zdemolowaniem starego porzadku. Dwa po-
mieszczenia, w ktore chcialySmy wprowadzi¢ nowe tresci, na jakis czas
zupelnie opustoszaly. Stloczone w tej przestrzeni obiekty powedrowaty
do magazynow, zdemontowane gabloty odstonily okna na $wiat, wpisane
w architekture budynku nie bedacego przeciez z zalozenia przestrzenia
wystawowq (dawny ratusz). Na pustych Scianach pojawilo sie kilkanascie
pytan, na dziesieciu wybranych sposrod nich oparla sie narracja wysta-
wy: Kogo sta¢ na ziemie? Kogo sta¢ na mito$¢? Kogo sta¢ na dziecinstwo?
Kogo stac¢ na szkole? Kogo sta¢ na zdrowie? Kogo sta¢ na wode? Kogo stac
na odpoczynek? Kogo sta¢ na prace? Kogo sta¢ na dom? I wreszcie: Kogo
sta¢ na pamiec? Przez kilka miesiecy towarzyszylta im jedynie zdawkowa
zapowiedz planowanych zmian na wystawie. Bylo to tez miejsce, gdzie
zwiedzajacy mogli przysiasc, pozwoli¢ odpoczaé nogom i oczom. Pomyslec
lub na chwile wylaczy¢ myslenie’.

To tymczasowe rozwiazanie bylo bliskie pierwszej propozycji scenariusza
wystawy. Wedlug tamtego pomystu, nastawionego na szybkie i radykalne
przeobrazenie tej przestrzeni, w dwoch pomieszczeniach miaty sie znalez¢
tylko dwa obiekty, za to opatrzone szerokim kontekstowym komentarzem.
Dla zwiedzajacych cala wystawe w Ratuszu, przemierzajacych kolejne sale
wypelnione przedmiotami (ktorych sposobu dzialania i znaczen trzeba
sie domyslac), miat to by¢ przystanek otwierajacy nowa perspektywe,
uwrazliwiajgcy na potencjal tresci ukrytych w kazdym przedmiocie. Mi-
nimalistyczny pomyst z czasem jednak zaczal budzic¢ nasze watpliwosci.
Wobec dojmujacego braku przestrzeni wystawienniczej, zrobilo nam sie
zal mozliwosci zaprezentowania wiekszego spektrum kolekcji (rowniez
tych obiektow, ktore po demontazu zniknely z wystawy) oraz zwigzanych

SMuzeum Etnograficzne w Krakowie powstalo w 1911 roku, dzi$§ szczyci sie najstarsza
kolekcja etnograficzng w Polsce.

7Cze$¢ rozlokowane na $cianach pytania zostata na swoich miejscach, przykryta elemen-
tami nowej aranzacji. Dzi§ niewidoczne dla zwiedzajacych, kiedy$ by¢ moze, wpisza sie
w kolejna interpretacje czym jest ta palimpsestowa i patchworkowa wystawa.
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znim tresci. UznalySmy tez, ze jest to okazja do zabrania gtosu w sprawach,
bez ktérych zrozumienie opowiesci podsuwanej przez etnograficzna ko-
lekcje jest w naszym przekonaniu niemozliwe i do poruszenia tematow,
ktore wydaly nam sie istotne. Tematow, ktére w dotychczasowej wersji
wystawy byly przemilczane, wsrod nich kluczowa sprawa panszczyzny,
polskiej odmiany niewolnictwa?.

Ostatecznie wystawe ,, Kogo sta¢?” wypelnilo zaledwie nieco ponad czter-
dzieSci przedmiotdw, obiektow z kolekcji MEK. Kazdy z nich zwigzany jest
z zyciem konkretnych ludzi: tworcow, uzytkownikow, dawnych wiascicieli,
ajednak wiekszos$c¢ tych oséb pozostaje dla nas anonimowa. Jak dziewczyna
z fotografii podarowanej do zbioréw nigdy niepowstalego skansenu w No-
wej Hucie (calo$¢ zgromadzonej w latach 90. XX wieku kolekcji przyjeto
MEK). Jak robotnicy otrzymujacy wynagrodzenie w bonach emitowanych
w majatku Lopiszewo (zastepczych pienigadzach wycietych z kart do gry —
z oszczednos$ci papieru?, z przypadku?). Jak nieznany z imienia i nazwiska
farbiarz z Zelechowa, ktéry podyktowal badaczom nazwy koloréw nici
(iswiata): kanarkowy, cegietkowy, bladziutki, salatkowy, trawikowy, nie-
bowy...Jak mieszkancy domu, z ktérego pochodzi tabliczka z napisem: Jan
Aniol, nr domu 44 — nie wiemy nawet, w jakiej miejscowosci szukac tego
adresu — moze ktos wie?

W wielu przypadkach loséw bohateréw tej wystawy mozemy sie tyl-
ko domyslaé. Czasem skrawkow informacji starcza jedynie na tyle, zeby
uchwyci¢ trop, pobudzi¢ wyobraznie. Wiele informacji przepadlo bez-
powrotnie. Takze dlatego, ze w czasach, kiedy mozna bylo je uzyskac, nie
przypisywano im wiekszego znaczenia w instytucjonalnej dokumentacji
kolekcji. Rozmaite slady ludzkiego zycia zbierano nie po to, by rozwazac
zlozonos$c¢ poszczegolnych zyciorysow. Miaty ,pokazac urode wsi polskiej”
[Seweryn, 1959: 417] i dostarczy¢ wiedzy na temat kultury ludu.

8Badacze historii coraz odwazniej uzywaja tego poréwnania. ,,Czy chlopi panszczyzniani
byli niewolnikami? Czy za niewolnikdw uwazano ich w czasach Rzeczpospolitej Obojga
Narodéw? Odpowiedz jest wiecej niz oczywista. O niewolnictwie wspominali przeciez nie
tylko obroncy ludnos$ci wiejskiej i oburzeni polskimi stosunkami obcokrajowcy. (...) Bar-
dziej zasadne wydaje sie inne pytanie. Czy w oczach polskiej elity chlopi byli w ogdle ludz-
mi?” — pisze Kamil Janicki, ktéry swoja ksiazke rozpoczyna dedykacja: ,Moim chlopskim
przodkom”. Janicki, 2021: 14]
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Co z tym ludem?

»,Przez lud pojmuje te warstwy, ktdre w procesie klasowego rozbicia spo-
leczenstwa pozbawione byly dostepu do wladzy, oswiaty, ktore roznity sie
od warstw uprzywilejowanych sytuacja ekonomiczng, miejscem w hie-
rarchii spotecznej, odmiennymi wzorami zachowan. Bylo to, oczywiscie
wroznych okresach historycznych, chlopstwo, mieszkancy peryferii miast
i miasteczek — rzemieslnicy, wyrobnicy, robotnicy” — pisal w 1968 roku
Aleksander Jackowski [Jackowski, 1968: 36]. Z tych wiasnie warstw mieli
sie wywodzi¢ twdrcy ludowej sztuki®, uczestnicy ludowej kultury.
Pracowaly$Smy nad wystawa przez wiele miesiecy, a w tym czasie nabie-
raly rozpedu projekty zwigzane z nowym odczytaniem polskiej historii.
Przez oficjalng opowies$¢, oparta na datach bitew i genealogiach wielkich
rodow, coraz wyrazniej przedzierac sie zaczela alternatywna wizja dziejow,
widziana z perspektywy podporzadkowanych®® — kluczowa role w dys-
kusjach historykow, antropologow, kulturoznawcow, twércow réznych
dziedzin sztukizaczelo odgrywac pojecie panszczyzny przez lata pomijane
milczeniem czy bagatelizowane, jak dzi$ sie domys$lamy, takze przez nieche¢
do opowiadania wilasnej (i oficjalnej, narodowej) historii w kategoriach
doznanych krzywd i upokorzen. To czas ozywionych dyskusji i licznych
publikacji, diagnozujacych powody wstydliwosci chlopskiego pochodzenia
iinterpretowania rozmaitych spotecznych patologii poprzez odniesienia
do stosunkow folwarcznych. Znow aktualne staly sie polskie ,przeklete

°0 problemach z przyporzadkowaniem tej kategorii pisal m.in. Antoni Kroh [Kroh, 1999,
2015]

10Poczatek dynamicznego rozwoju tego zjawiska wyznaczaja premiery spektaklu W imie
Jakuba S., autorstwa Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego, powstatlego we wspdlpracy te-
atru Laznia Nowa w Krakowie i Teatru Dramatycznego w Warszawie w 2011 roku oraz wy-
danej w tym samym roku plyty Gore zespolu R.UT.A, na gruncie uczelnianym ksigzka An-
drzeja Ledera Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej [Leder, 2014]. W ostatnim
czasie ukazalo sie wiele publikacji, potwierdzajacych zwrot polskiej humanistyki w kierun-
ku drugoplanowych bohateréw historii, cho¢by: Chamstwo Kacpra Poblockiego [Poblocki,
2021), Ludowa historia Polski Adama Leszczynskiego [Leszczynski, 20201, Bekarty pariszczy-
zny Michala Rauszera [Rauszer, 2020], Historia stabych Urszuli Glensk [Glensk,2014], Upodo-
banie. Matzeristwo i zwiqzki nieformalne na wsi polskiej XVII-XVIII wieku. Wyobrazenia spo-
teczneijednostkowe doswiadczenia Tomasza Wislicza [Wislicz, 2012], Stuzqce do wszystkiego
Joanny Kuciel-Frydryszak [Kuciel-Frydryszak, 2018], Aleja Widkniarek Marty Madejskiej
[Madejska, 2018], Aniot w domu, mréwka w fabryce Alicji Urbanik-Kope¢ [Urbanik-Kope¢,
2018], Rebelia i reakcja. Rewolucja 1905 roku i plebejskie doswiadczenie polityczne Wiktora
Marca [Marzec, 2016] i wreszcie powie§¢ Radka Raka Basr o wezowym sercu albo wtore
stowo o Jakobie Szeli, ktéra zdobyla najbardziej prestizowa literacka nagrode w Polsce, Nike
2020 [Radek, 2020].
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problemy”*, a na salony wrdcito zapomniane stowo: ,lud”*?, dotychczas
stanowigce utrapienie specjalistéw od kultury ludowej: etnograféow i an-
tropologow kultury. Lud, czyli kto?

W 2021 roku, w opublikowanej na tamach ,,dwutygodnika” dyskusji
troje dramaturgow zabralo glos w tej sprawie, odpowiadajgc na pytanie
Witolda Mrozka: ,,Co myslicie, gdy styszycie ,Jud”?” Jolanta Janiczak: ,Mam
poczucie, ze to okres$lenie dos¢ pejoratywne. (...) Przede wszystkim — lu-
dzie nie chca by¢ okreslani kategorig ludu”. Pawel Demirski: ,,Ci, ktorych
sie nazywa tym stowem, tego stowa nie uzywaja”. Artur Palyga: ,Nigdy
nie spotkalem kogos, kto sam siebie okreslatby stowem lud. To tak jak
ze stowem Eskimosi”. 1 jeszcze raz Demirski: ,Stowo lud niewiele znaczy,
jest martwe, puste w Srodku”3.

»Pan znow z wyzszoscia: lud i lud. Co to w ogole jest?”, pytata aktorka,
Renata Dancewicz w rozmowie z Pawlem Smolenskim na tamach ,Gazety
Wyborczej”**. No wlasnie, co to?

,Nie chcemy opowiadac o ludzie, tylko o ludziach” — piszemy we wpro-
wadzeniu do wystawy w przeczuciu, ze ludzki wymiar tej opowiesci jest
jednak bardziej wigczajacy niz ludowy.

Gest wlaczania do budowanej na wystawie opowiesci odnosi sie do
przedstawicieli roznych klas, Srodowisk, grup wyznaniowych i etnicz-
nych. Aby nie byl zawlaszczajacy, postanowilySmy, naile to tylko mozliwe,
oddac gtos konkretnym osobom — tak, by mialy szanse wypowiedziec sie
we wlasnej sprawie. Stad w przestrzeni wystawy nie tylko przedmioty
przywotuja rozmaite ludzkie doswiadczenia. Takze stowa's. Wierzymy, ze

11 _Mozna zaryzykowac teze, ze w strukturze zycia spotecznego istnieje imannentna/orga-
niczna potrzeba tematéw ,przekletych”, ,naszych” domowych neuroz, niedajacych sie
racjonalizowac, zawieszajacych lub kwestionujacych — szczegdlnie w czasie wielkich spo-
lecznych przesilenn — reguly przyjetego/panujacego porzadku” [Sulima, 2014: s. 21].

120 karierze tego pojecia jako fantazmatu polskiej inteligencji pisze w najnowszej ksiazce
Ewa Klekot [Klekot,2021].

13 Historie ludowe: Awans, rozmowa z Jolanta Janiczak, Arturem Palyga i Pawlem Demir-
skim https://www.dwutygodnik.com/artykul/9525-historie-ludowe-awans.html; czytane
25 maja 2021

14 Gazeta Wyborcza”, 17 czerwca 2021, https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,27186089,
renata-dancewicz-aborcja-ateizm-feminizm-dyrektorka-zlapala.html; czytane 20 czerwca 2021

SWypowiedzi przytaczane na wystawie pochodza ze wspoélczesnych badan Muzeum Et-
nograficznego w Krakowie oraz trzech publikowanych zrédel wspomnien/relacji, stano-
wigcych efekt konkurséw, zachecajacych do autorskiej wypowiedzi na temat wlasnych
warunkoéw zycia — zaproszenie to zostato skierowane w podobnym czasie (lata 30. XX wie-
ku), ale osobno i z réznych adreséw do Srodowiska chtop6w, zydowskiej mlodziezy i robot-
nikéw [Krzywicki, 1935; Cala, 2003; Gross, Mystakowski: 1938].


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9525-historie-ludowe-awans.html
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,27186089,renata-dancewicz-aborcja-ateizm-feminizm-dyrektorka-zlapala.html
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,27186089,renata-dancewicz-aborcja-ateizm-feminizm-dyrektorka-zlapala.html
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dzieki temu na wystawie mozna spotkac¢ konkretnych ludzi, pojedynczych,
niepoddajacych sie uogolnieniom.

»Jak byliSmy wszyscy w domu, to nie mieliSmy gdzie spa¢, bo chalupka
malenka, stalo w niej trzy 16zka, stél, laweczka i maty stotek. Teraz
tojuz nie spalem na ziemi, ale z ojcem na t6zku, matka z najmltodsza
siostra na drugim, a na trzecim najstarsza siostra z mtodszg od niej
o dwa lata siostra. Dwdch braci nie bylo, jeden byt przy wojsku, a drugi
u kowala spal na miechu”. W.R. robotnik, Zaglebie weglowe [Gross,
Mystakowski, 1938]

»,Juz jako czteroletnia dziewczynka postugiwatam pasac gesi, potem
krowy (...). Ile starczylo sil, dzwigalam za chustka brata lub siostre
iprzytem pastam jeszcze krowy. Gdy miatam lat szes¢, to czutam sie
zupelnie jak dorosta osoba, a to z tego powodu, ze matka wyjezdzajac
do miasta, a jezdzila dwa razy w tygodniu, nie brata do domu kobie-
ty, tylko ja ja zastepowalam. Pilnowatam juz i bawilam sama dzieci,
gotowalam je$¢, sprzatalam, zmywalam, a nawet prébowalam doié¢
krowy”. Zona gospodarza w pow. warszawskim [Krzywicki, 1935]

»,Bylanajbrzydsza z nas, watla —jednoczes$nie takg kochang, serdecz-
na. ,Coreczka” ojca. Onajedna z nas wszystkich oSmielala sie w sobote,
podczas drzemki poobiedniej, splatac ojcu z brody warkoczyki i prze-
wiazywaé czerwonemi wstazkamilub z warkoczy od peruki matki—
robic ,koksiki” i podsuwac to nad uszami pod zydowska czapka ojca”.
Hanna Jakubowicz (R6za Rozenberg) ur. 1903, Plock [Cala, 2003]

»,Pisze my Kochani Rodzice do domu waszego donoszemy wam zZemy na
miejsce dojechaly we czwartek na 4 godzine popotudniu i tam nas dos¢
dobrze przyjeli i wdrodze my byly zdrowe i teras my sa Bogu dzieki
zdrowe a dowiaduje my sie owaszem zdrowiu i Powodzeniu i dowia-
dujemy sie czytam jest u was spokoj i czyscie juz w polu corobiliiteraz
wam donoszemy ze$tuby mamy Pozadne i tam nam jest do$¢ wesoto
inatojedno ze Koscidl mamy tak daleko jak i tamtego roku, a le zaraz
Weswieta Pojedziemy do KoSciota Bo nam Pon zaplaci Kolej i tam nam
sie wszystko Podoba mleka mamy dosy¢ moglybymy sie wnim my¢ bo
nam go niemieza i nic nam sie niepszykszy chlopaki sg dwa bez zime
iwkazdy dzien do nas przychodzg dopiero my byly jeden dzien uroboty
awiecy wam juz nie piszemy bo niewiemy jak nam dali bedzie”. Kata-
rzyna Wojcik, wowczas szenastoletnia, fragment listu z ,,sachsow” do
rodzicow w Chrosnej, pow. krakowski, woj. matopolskie [zbiory MEK]®®.

6Jeden z listéw z emigracji zarobkowej i z wojska, zgromadzonych przez Jana Matysika
i zachowanych w zbiorach MEK. Wszystkie z pierwszej dekady XX w. (I/267/RKP/MNP). Pi-
sownia oryginalna.
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»Taka stuzaca przed wojna byta moja ciotka Stasia, siostra babci. Po-
chodzila z podkrakowskiej wsi, a pracowala w Krakowie u niejakich
Dobrowolskich. Podawala do stotu, prala, sprzatata, wychowywata
dwdch syndéw swoich gospodarzy, ktérych zdaje sie lubita i ktorzy
w istocie rzeczy byli w jej zyciu pewnym $wiatelkiem. Tak zeszlo jej
do czterdziestego trzeciego roku zycia. Skonczyla sie wojna. Nie miala
juz powrotu do rodzinnego domu w Kadzicach, bo tam sie wszystko
zmienilo. Jedna z sidstr Stasi, ktdra z mezem osiadla na ziemiach od-
zyskanych, znalazla jej meza — osadnika i Stasia pojechata pociggiem
do Miedzyzdrojow zupelnie w ciemno. Nie wiedziala, czyja zona zo-
stanie, jak wyglada jej przyszly maz, jaki ma charakter i kim w ogdle
jest. Nie mieli dzieci (co zrozumiale zwazywszy na wiek), zyli chyba
zgodnie — dwoje dojrzatych ludzi skojarzonych korespondencyjnie.
Spedzalam u nich w Kolczewie kolejne wakacje. Ciocia Stasia byla
Swietna gospodynig, kochala swoje zwierzeta, gotowata najlepszy
na Swiecie rosol i robila przepyszny bialy ser. Szkoda, ze nie miata
dzieci, bo bylo wniej sporo ciepta. Za to wychowata dwdch Dobrowol-
skich. Moze jeszcze gdzie$ zyja... PS. Rados¢ sprawilo mi, ze mogtam
te historie krdtko opisac. Ciocia Stasia nie zyje juz jakie$ 40 lat”. Ilona
Lasota wspomina Stanistawe Lesiak'’.

Jest tez piosenka. Autorska kotysanke Sowel o ¢chaworo (Spijuz méj syneczek)
zaspiewala dla naswjezykuromaniisamodzielnie nagrata w czasie pan-
demicznej izolacji Teresa Mirga, poetka, kompozytorka i piesniarka, za-
lozycielka i liderka zespolu Kale Bala (Czarne Wiosy). Artystka mieszka
na Spiszu, kilkanascie minut drogi od wsi Krempachy, z ktorej pochodzi
prezentowana na wystawie kolyska z 1915 roku. W polskim streszczeniu
utworu autorka zapisata: ,Mama $piewa synkowi o swojej niedoli i biedzie.
Zapewnia go, ze gdyby mogta, zdobylaby dla niego Swiat. Kupitaby mu
bialego konia i woz cyganski, aby jej syneczek powedrowatl kiedys tam,
gdzie zyja uSmiechnieci i szczesliwi Cyganie”.

Testament

»2Krowe poronczom przedac azate krowe piniadze lo anny czorki
mojej zimnioki cosom wkopcu to przedac zborze cosie znajduje anny
noczowej ucharydaczykiprzenicyizyta to tez przedac grochu korczyk

17Wpis zamieszczony na Facebooku pod ogloszeniem o spotkaniu w MEK z Joanng Kuciel-
-Frydryszak..
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co ostanie powychowaniu krowy stomy i siana to tez przedac, co jest
nowos to napole wynie$¢ i owies zasio¢ iprzedac...”'8

Tak zaczyna sie testament Katarzyny Nycz, spisany w Starej Wsi Gornej na
przetomie XIXiXX wieku. NiepiSmienna testatorka, podobnie jak wiekszo$¢
Swiadkow sporzadzenia tego aktu, sygnowata dokument krzyzykiem. Kto$
postuzyl sie pismem w jej imieniu. A jednak dla nas dzis$ to jedno z najbar-
dziej bezposrednich Swiadectw rzeczywistosci, ktora probujemy poznac
przez pryzmat etnograficznej kolekcji. Swiadectw zycia ludzi, ktérych
chcemy wywolac z niepamieci.

PrébowalySmy dotrze¢ do doswiadczen tych réznych osob, na rézne
sposoby uobecnionych w zbiorach Muzeum. Osob, ktére w samozwanczym
odruchunazywamy naszymi przodkamiiprzodkiniami. Opieraty$my sie
na zalozeniu, ze choc¢ bezposredniosc tego doswiadczenia nie jest i nigdy
nie bedzie nam dana, dysponujemy sciezka dostepu do zrozumienia ich
emocji i przezyc¢. Podobnie jak w badaniach etnograficznych, kiedy z na-
szymirozmowcamiw terenie taczy nas fakt, ze wszyscy posiadamy ,,realne
ciala i nie mniej realne Swiaty” [Rakowski, 2009: 28].

Z ludzmi, ktorych slady zapisane sa w etnograficznej kolekcji, }gcza nas
egzystencjalne doswiadczenia (nie lekcewazac czasu i miejsca akcji oraz
rozmaitych innych uwarunkowan), ktore sprawiajg, ze rezonuja w nas
opowiesci o dziecinstwie, mtodosci, gtodzie, strachu, milosci, nawet jesli
zod ich bohaterow dzielg nas dziesiatkiisetkilat'. Fakt, Zze na co dzien sty-
kamy sie ze Swiadectwamiich zycia, choCby enigmatycznymi, jest nie tylko
inspirujaca okazja do badaniszansa nalepsze zrozumienie takze naszego,
wspoliczesnego nam Swiata. Jest tez rodzajem zobowigzania. W mysl tego,
co o bohaterach swoich ksiazek, ,,zwyklych ludziach”, ktérzy ,,przemkneli
przez dzieje, nie pozostawiajac po sobie niemal zadnego sladu”, pisze Tomasz
Widlicz: ,,Pisanie i czytanie o owych ludziach pozwala im na specyficzna
<<wtdrna egzystencje>> — w historii i w pamieci, a jest to prawo, ktorego
nikt zmarlym odebrac nie moze” [Wislicz, 2012: 29, 238].

8Testament Katarzyny Nycz, Stara Gérna Wie$, (dzisiaj cze$¢ Starej Wsi), gm. Wilamowi-
ce, pow. bielski, woj. §laskie, testament ze zbior6w Muzeum Etnograficznego w Krakowie
I11/126 Ksiega Inwentarzy i TestamentOw Starej Wsi Gornej 1816-1897, wiekszos$¢ doku-
mentéw ma dzienng date, akurat ten nie zostal w zaden sposéb datowany.

19 Zdaniem historykéw reprezentujacych te opcje, przeszio$¢ moze i jest ,obcym krajem”,
jednak z zamieszkujacymi ja ludzmi dzielg oni do§wiadczenia egzystencjalne, co daje podsta-
we do zrozumienia i rozpoznania, jesli nie do wspoélczucia z nimi. W tej optyce ludzka wspél-
nota, aczaca badacza i przedmiot jego badania, pozwala na wyciggniecie daleko idacych wnio-
skow przez podobienstwo, analogie i odwolanie sie do uniwersaliow” [Wislicz, 2012: 24-25]
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Dlatego wystawe ,,Kogo stac?” domykajq (otwieraja na dalszy ciag) py-
tania ,,Kogo sta¢ na dom?” i ,,Kogo sta¢ na pamiec?”. Wlasciwie to pytania
0 to samo: o nasze strychy i piwnice. Jak w badaniach przeprowadzonych
przez Malgorzate Roeske, w ktorych dom, wraz z usunietymi z codzien-
nego widoku rzeczami uzytecznymi w przesziosci (a dzis wyniesionymi
w miejsca rzadko odwiedzane, ale cieszace sie szczegdlna aura), jawi sie
jako ,,miejsce przechowywania przedmiotow dla nas najcenniejszych,
bowiem odsylajacych nas do wspomnien o przesztosci naszej i bliskich
nam 0s0b, a tym samym konstytuujacych nasze poczucie zakorzenienia
i stanowigcych o tym, kim jesteSmy” [Roeske, 2017: 20].

Czy takim miejscem powinno i moze by¢ muzeum etnograficzne? Przeciez
tu wlasnie odbywa sie porzadkowanie rzeczy wycofanych z zycia, rzeczy
po naszych (?) zmartych. Tym rzeczom przydarzaja sie w muzeum klasy-
fikacje, metadane, magazyny, zabiegi konserwacyjne, sesje fotograficzne,
podroze, wystawy, momenty stawy, zapomnienie, skreslenie z inwentarza.
Spotkania z tymi przedmiotami bywajg fascynujace, ekscytujace, nuzace,
bliskie, poruszajace. Wszystkie przypominaja, ze ,Nie znikniemy bez $la-
du. A nawet jak znikniemy, zostang nasze rzeczy, zakurzone barykady”
[Wicha, 2017: 12]. Do czego ich potrzebujemy?

Wystawa ,,Kogo stac?” nie jest przedsiewzieciem zamknietym. Mamy
poczucie, Ze zaden z zasygnalizowanych na niej tematow nie zostal wy-
czerpany. Zapraszamy do rozmowy. Jak chcemy pamietac¢ naszych przod-
kow? Czy rozpoznajemy siebie w ich gestach, stowach, decyzjach? O czym
chcemy pamietac? O czym wolelibySmy zapomnie¢? Czego jeszcze mozemy
sie dowiedzie¢? Jaka role ma tu do odegrania Muzeum? Watki te rozwija
dostepny online cykl spotkan ,Wiosna ludu”, realizowany przez MEK
w 2021 roku: O glodzie z dr Ewa Kopczynska (31 marca), O niewolnictwie
z dr hab. Kacprem Poblockim (28 kwietnia), O biedzie z dr hab. Urszula
Glensk (26 maja), O mitosci z dr hab. Tomaszem Wisliczem (16 czerwca),
O bdluzdrhab. Eweling Szpak (22 wrze$nia), O niepamieci z dr Katarzyna
Maniak (20 pazdziernika), O powodzeniu z dr hab. Tomaszem Rakowskim
(24 listopada). https://etnomuzeum.eu/wiosna-ludu
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Dorota Majkowska-Szajer

“Who Can Afford?” — non-permanent exhibition at the
Ethnographic Museum of Krakow

The article takes the readers behind the scenes of the changes made to the permanent
exhibition of the Ethnographic Museum in Krakow at the end of 2020. A separate space en-
titled “Who Can Afford?” has been created in two exhibition rooms in the Museum’s main
building. Instead of generalising about “folk culture” and “the people”, the curators relate
a story about different people comprised of individual cases, actual human fates, and very
disparate experiences — silent, forgotten. This way, the ethnographic collection becomes
the key to talking about the idea of legacy — the often troublesome inheritance from our
ancestors and the emotions associated with stepping into the ambiguous role of heirs.

Keywords: ethnographic museum, non-permanent exhibition, people and peoples, legacy
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Collecting Corona (Corona Sammeln)

2020 was a decisive year for museums, in which two important museo-
logical approaches became especially recognizable under the conditions
imposed by the COVID-19 pandemic: Digital collecting and participative
collecting oriented to the present day.

During the phases of lockdown since March 2020, digital communications
with visitors, users and target groups became the only possibility of remaining
in contact with the public, creating events via digital offers, and confronting
the current situation, which poses a great limitation for everyone.

Thus, various corona collections have arisen worldwide in museums and
archives. There has been lively discussion among the specialists about the
attendant methods, ethical questions and results. The project “Journal of the
Plague Year“ digitally collects and locates worldwide stories, experiences
and digital objects in relation to the corona pandemic Covid-19 Archive
2020]. Many of the scientific and museum collections which have arisen
worldwide can be viewed via international Public-History-Mapping [Cauvin
2020]. The Lyrasis Study gives an overview of the handling of archives and
memory institutions in the collection of objects in the USA [LYRASIS 2020].
ICOM recommends “rapid response collecting® as a possibility to record
the effects of the crisis as part of a Community-Resilience Strategy [ICOM
2020]. The COMCOL Newsletter presents insights into the collection strat-
egies of museums worldwide [Bounia 2020]. An overview of participative
collection initiatives in Germany, which makes no claim to completeness,
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hasbeen compiled in a collaborative effort [Rath 2020]. All these initiatives
mark a development in which museums still find themselves in 2021 and
which could give them more social presence and relevance.

Historicization of the Present

Development has shown in the past years that cultural-historical museums
have increasingly been turning toward contemporary cultural and social
realitiesin their collection and exhibition strategies [Elpers and Palm 2014: 9].
Such contemporary collections repeatedly raise similar new questions for
the museums: How can the relevance of objects be judged without critical,
historical distance? Who should and will examine the material culture
of the present day for its relevance as a future material witness of con-
temporary culture and select what is significant? [Walz 2014: 34]. What
qualities do objects have that indicate current, emotionally-laden events,
which must be addressed politically and what potentials are thus given
for memory institutions like museums? A new quality of contemporary-
-oriented collections is seen in participative collection approaches, which
becomes especially apparent in the “Rapid Response Collecting“ method,
as practiced and published for example by the Victoria & Albert Museum
[Victoria and Albert Museum 2021]:

The focus undoubtedly liesin managing a practice that can empower
museums to collect the ephemeral and the momentous that might be
difficult to acquire once the phenomenon is over. The practice itself
was conceived in response to the 11th September 2001 terrorist attacks
in New York, which stands for an unprecedented event in American
history [Debono 2021].

In the Germanspeaking regions, the method was adapted e.g. by the Jewish
Museum Berlin as a reaction to anti-Semitic events [Judisches Museum
Berlin 2021].

Focusing on contemporary collecting often addresses on the one hand
the responsibility of memory institutions for an uncertain future or future
research interests, and on the other emphasizes the relevance which muse-
ums may have for their communities by creating a space for dealing with
and reflecting on decisive events. Moreover, the collections usually present
a critical stock-taking and diversity related critique of representativeness.



Collecting Corona (Corona Sammeln) 215

Participative, Digital Collecting

Collecting — one of the most characteristic tasks of museums in addition to
conservating, research and exhibiting, has taken on an important dimen-
sion through participative, contemporary-oriented and digital collecting
activities in museums during the COVID-19 pandemic: The individual
interests of the collector becomes the topic of the collective memory.

In many of the collections made during the corona pandemic, the ,,com-
pensatory function” of collecting appears to be central: Collecting as a pro-
tection against the processuality of existence and the uncontrollability of the
world and thus an explanation for the growing museal processing resulting
from the need to ,guarantee memory and offer resistance to abundance
and the increasingly rapid disappearance of objects“ [Flagmeier 2012:
193]. Collecting as a form of “practical remembering“ [Benjamin 1989], as
a “battle against distraction® as a search for meaning or a form of enlight-
enment can be observed: Since March 2020, “calls” have been initiated all
over Germany by historical and cultural-historical museums and archives,
asking the population to document their everyday lives during the corona
pandemic and submit objects or stories representing their altered everyday
situation. The Public History Project “Coronarchive” [Coronarchiv 2020]
was created just for this purpose in cooperation between the universities
in Bochum, Hamburg and Gief3en and has developed also included cooper-
ations with museums. Thanks to rapid digital communication, a working
mode developed starting with a Tweet, in which the idea could be realized
cooperatively. The project had thus understood a public need early in the
pandemic and was able to present an appropriate offer:

Social distancing, infection risks, limited going out — the corona virus
changed our everyday lives, our work and our social lives. As early as
2020, the pandemic and its consequences were characterized as historic.
Up to now, itis uncertain what and especially how things will be ‘when

it’sfinally over’. Although corona affects everyone, each person is uniqu-
ely affected. And everyone deals with it differently [Coronarchiv 2020].

Collecting is made and submitted digitally using a formsheet which go-
verns the questions of copyright and data protection. The submissions are
checked by a team of moderators and anything which has no recognizable
relevance to the corona crisis, violates existing law, is discriminatory as
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well as advertising or objects without documentary intension is rejected.
The national press and broad accessibility in social media [@coronarchiv
2020] contribute to making the project known and present the results of
a broad diversity.

Diversity & Digitality as a Challenge

Questions about diversity are addressed actively in this digital collection:

A diverse society needs diverse memory. We know how dissimilar and
socially-biased records of the past often are. This is not the least impor-
tant reason why we are beginning already now to collect and archive
the diverse voices and experiences surrounding corona. After all, the
pandemic will someday be over. How the “corona crisis” is talked about
and considered will depend essentially on which contemporary wit-
nesses have been preserved. By means of the broadest documentation
of the present, the Coronarchive wants to contribute in the long run
to the plurality and diversity of future memory [Coronarchiv 2020].

But who feels addressed by such an appeal, who takes the trouble to docu-
ment his/her everyday life and uses the online offer?

Initial results show that further efforts for diversity of story culture
are needed. So cooperations arise which translate the appeal into Turk-
ish, or make it more appealing for adolescents. The quick call to action
was very successful, but central museological questions had not been
answered when the project started: How is long-term archiving governed
and maintenance guaranteed? Who can and will take over the collection
and make use of it? How are the digitized items to be handled and what
metadata will be recorded and permanently secured? But the collection
is an important basis for further research into the corona pandemic, and
an important reference as a digital collection strategy.

New Networks #CollectingCorona

One important result of these cooperative collection actions are new exchange
and cooperation networks which are forming during the pandemic: Some
of the actors who are creating memory-cultural collections present themse-
lves under the Hashtag #CollectingCorona. Important institutions like the
German Historical Museum (Deutsches Historisches Museum DHM) or the
Museum of European Cultures (Museum Européischer Kulturen [Schiihle 2020;
Museum and the City 2020]) see the pandemic as an impetus to open a new
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area of collection. Special museums, too, [Werkbundarchiv— Museum der
Dinge 2021], State Museums [Landesmuseum Wirttemberg 2020; Badisches
Landesmuseum 2020], historical City Museums in Hamburg [SHMH 2020;
#CoronaCollectionHH], Berlin [Stiftung Stadtmuseum Berlin 2021], Frankfurt
[Historisches Museum Frankfurt 2020], Koln [Kolnisches Stadtmuseum 2020]
and Munich [Minchner Stadtmuseum 2020], Vienna [WIEN MUSEUM 2021]
as well as small museums run by volunteers [for example Museum Erding
2020] and in many other places, especially archives, are documenting the
everyday corona phenomena in both digital and analog records. ,,As I see
it, what’s happening now is very serious. It is history in the making”, said
Paul Spies, Director of the Berlin Museum [Augsburger Allgemeine 2020].
The historical relevance is quickly determined to be ,,Comparable situations
arose at great moments in history. Like the time the Wall came down, or the
period after the reunification” [ibid.].

Giving Individuality Room

The nature of the appeals makes a new quality of argumentation clear, to
which some of the museums are giving impetus: Historical relevance is
ascribed to the individual documentation of everyday life, whereby the
transition from the individual to the public memory space is marked. For
example, at the Museum Erding: “What does the corona virus mean to
you personally? How has Covid-19 and the attendant limitations affected
your life? How will your life be after the crisis — private and at work?”
[Museum Erding 2020], “Document or photograph your present everyday
life in the corona crisis and write down your thoughts about it. Whether at
home under quarantine, in your limited work life, during school sessions
online or the situation in food stores or on the weekly market. Streets and
playground void of people, closed stores and restaurants are all part of this,
of course” [Museum Erding 2020]. Digital objects take on new value in such
collections: Primarily digital images, photos and texts, and a few videos
are being submitted. The majority of submissions shows a new quality and
requires standards for metadata and automatization processes. Museologi-
cally, it is seen that methods of collection used thus far, applied by a single
person trained in curatorship, are not the only possibility of expanding
the collection. Rather, it is increasingly necessary to provide a digital in-
frastructure, communicate rules for submission in a transparent manner
and to guarantee the processes of communication, publication and lasting
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security. The curator tasks are changing. Museums and institutions that
have developed digital infrastructures adapted to current user behavior
now profit from higher numbers of users and simple continued use: Plat-
forms and simple, low-threshold and automated handling formats promote
interaction, for instance like in the “Stadtlabor digital“ of the Historical
Museum Frankfurt [Historisches Museum Frankfurt 2020] or at the State
Museum Wirttemberg [Landesmuseum Wirttemberg 2020]. Another
advantage of such a collection strategy has been found in that the digital
collections can be used to quickly create digital exhibitions which, ideally,
open new room for discussion and reflection, and contribute to dealing
with the global pandemic.

A Look at the Practice

In the end, a number of circumstances (local specifics, concrete agreements,
professional expertise) will mean that the corona collections started in 2020
will take very diverse shapes and ideally supplement each other. The
same applies for the resultant initiatives (research projects, exhibitions
and events). The corona collection initiated in Karlsruhe is part of this. It
can, however, be called both “hybrid“ and specific in that it supplements
its own collecting with autonomic entries from outsiders and in this puts
emphasis on analogous witnesses. This opening up of the curatorship and
also the documentation of contemporary processes follows up on previous
projects which inform the concept of the Corona Collection in Karlsruhe.
On the one hand, it is the task of the folkloristic department to collect the
regional historical as well as contemporary popular and everyday culture.
On the other hand, the question has been addressed in Karlsruhe since
the millennium how contemporary-oriented the collection and exhibition
can be and to what extent our curator’s look into the future can document
today’s material culture for tomorrow. This inspired the design of the new
collection exhibit “Baden und Europa 1918 bis 2000”.

And since 2002, the house has been experimenting with “Time Capsule
Projects” (inspired by Andy Warhol’s “time capsules”) as small laboratory
collections by pupils and students on current phenomena. At the end, this
arrangement led to the collaborative and participative collection and ex-
hibition project Life 20.15. Memories of today (“Leben 20.15. Erinnerungen
an heute“ [Heck 2017]). In accordance with Nina Simon’s views [Simon
2010] participation as a method of collection and exhibition has not only
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been broadly applied, but has become a fixed component of the curatorial
toolbox. The high participation and across-the-board positive resonance to
this project were proof of its social-political relevance in Stephen E. Weil’s
view [Weil 2002], since it made a public offer and addressed current dis-
courses. This is now being repeated with the Corona Collection.

Confronting the Present

Asalarge cultural-historical museum, museum, the Baden State Museum,
located in Karlsruhe, represents the western part of the German Federal
State of Baden-Wirttemberg bordering on France and Switzerland. Like
all cultural-historical museums, its collections make available memory
Storages and spaces for reminiscence [Assmann 1999]. With its diverse
historical exhibitions, it considers itself an active part of a public memo-
ry culture and also of the social discourse on how much remembrance
a group needs, and who creates it, for whom and in what form. The pan-
demic and the attendant consequences have made these questions even
more pointed in 2020: How will we remember this historical event and
will we do this in retrospect or beginning already today for tomorrow?
On 16 March 2020, a process accompanying and open corona collection
in Karlsruhe was begun: proactive, participative and without delay. In the
lockdown, digital appeals were the first instrument of choice to generate
public awareness, to reach interested groups within the population, to
inform them and to stimulate them to active participation. Thereby the
collection process initially reflected the phenomenon to be collected: Given
the way in which politics and society approached the phenomenon corona,
it soon became clear that an adequate procedure had to be developed in a
process-accompanying Corona Collection. The questions of relevance and
representativeness of material examples and observations could not be
easily and definitively answered. Parallel to the events, topics had to be
identified, contacts established and material examples acquired. More-
over, the great quantity of digital input (mobile phone pictures, films and
audiofiles) formed a digital collection and storage area for which structu-
res and procedures had yet to be developed. Shortly after the collecting
began, helpful exchanges with colleagues at other museums and archives
supported and influenced our own work.

In the Corona-Collections in Karlsruhe and elsewhere, there will be too
little of this and too much of that. That’s a risk, but also an opportunity. After
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all, ideally, the quantity of the submitted proofs will contribute to a broad
description of that phenomenon that elicited it, the corona pandemic.

The character arising from the perspective and curatory diversity of the
submissions differentiates the new Corona Collection essentially from classical
collection contexts. A proactive, Corona Collection accompanying a process
in progress comprises analog and digital items with high information density,
which can be well queried, documented and contextualized [Miller 2010].
Avalid arrangement and ascription of meaning in the superordinate event
can, however, only be made with reservations and can only be done after
critical looking back and reevaluation of the collection items. The sustain-
able options of a Corona Collection will therefore first become a constructive
contribution to knowledge of the eventsin the future. This increase in knowl-
edge occurs independent of the social and culturalpolitical benefits which
museums draw immediately from actions like the Corona Collection: they
arerevealed as “Resonance rooms of cultural diversity and plural lifestyles”
[Fackler and Heck 2019]. In Karlsruhe, we are aware of the challenges of a
collection of current phenomena aimed at the future, with which not only
an anthropology of the future [Bryant und Knight 2019], but also a practical
museological discourse [GriefSer et al. 2020] are involved.

The Moment as an opportunity

Closing the museum during the corona pandemic and excluding the public
were part of the uniqueness and basis for the Corona Collection. The other
aspect was the blurred borders of the pandemic situation with respect to
working “in the field“. Unlike in a classical observation or fieldwork, it
was not possible to approach the phenomenon from outside and initial-
ly as a neutral observer. One’s own world and the professional field are
essentially affected by the consequences of the pandemic and critical di-
stance is almost impossible to create. This practically made the opening
of museum work quasi systematically necessary and addressed curatorial
documentations and object acquisition to all interested persons who could
contribute their everyday knowledge and experience of the crisis. The in-
vitations to cooperation were and are continuing to be placed informally
via the homepage and social media channels of the museum and reports
in printed media, radio and television spread this curatorial opening to the
masses. Thus far, 40 people and institutions have responded to the request
for participation with suggestions, commentaries and sometimes several
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Fot 1. Hand-painted banner as a greeting from the teachers of a kindergarten in Karlsruhe,
March 2020, Inv.Nr. 2020/35-61 © Peter Gaul, BLM Karlsruhe

Fot 2. Cookie, a so-called ,Amerikaner“, with an everyday mask as a motif, industrial bakery
in Karlsruhe, May 2020, Inv.Nr. 2020/35-29 © Peter Gaul, BLM Karlsruhe
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concrete submissions. This practice of social participation in the cultural
work of the museum and its transfer of knowledge is based not only on a
growing awareness of the museum’s social responsibility. It also reflects
the specialist discourses of “public anthropology“ [Beck and Maida 2015;
Borofsky 2019] and “public history“ [Liicke and Ziindorf 2018]. Due to the
involvement of many people, multiple examples of objects or documentation
of phenomena in variation may occur (masks for daily wear). A “wild things”
collection [Attfield 2000], created participatively, with its often chance in-
terlacing, representsin a no less “real” way the complexity of the facts than
an exclusively special-curatorial selection of single items would. Actually,
no-one can claim at the present to have registered the “only valid” corona
object at the moment of acquiring or accepting it. Permitting this rather
chance penetration of participative items as well as the planned insertion
of curatorial witnesses is an anarchical and at the same time creative-con-
structive characteristic of participative corona collections.

After 12 months, the Karlsruhe Corona Collection comprises 375 analog
and digital items, whereby the digital proportion is only about 30%. Our own
collecting documents cover politics and administration, the health and edu-
cation sector, document regional producers and products, contain witnesses
of the art and cultural life and document actions in the public domain.

About 40% of the collected items reached the museum at the suggestion
of others. They strongly reflect the private world of the people and thus the
“inner life“ of the crisis and the emotions with which it is coupled. These are
mostly objects of everyday use, whose cultural importance has been newly
articulated in the crisis. The altered consumer behavior resulting from the
pandemic conditions has changed the usual function and meaning of several
everyday items and accustomed behavior or even given rise to something
completely new. Many everyday items with reference to the corona pandemic
have an emotional quality for the donor, especially biographical meaning
and close ties to references in the life around them. For example, the every-
day masks provide the collection with evidence going beyond the context
of individual use to social importance, where reception and folkloristics
identify the mask as a key motif for the crisis.

In the area of social communication, concrete objects (like this Corona
Cookie) can create ironic distance to pandemic events in the same way memes
do on social media. A large number of such objects have been submitted and,
beyond their concrete message, also transmitted a personal stance toward
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Fot 3. Diary for December 2020, Inv.Nr. 2020/35-81 © Peter Gaul, BLM Karlsruhe

Fot 4. Bench along a hiking trail near Bruchsal, constructed in March 2020,
Inv.Nr. 2021/3-13-1 © Susanne Késer, Kaichtal
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the events, as a gesture which is just as exciting from a cultural-anthro-
pological point of view as the many statements and actions of individuals
and groups in the public sphere. Personal comments or autobiographical
narratives are documented in the collection in texts, pictures and films.

Hybrid Collecting as an opportunity

In an overall review of the appeals and collection actions, and with a look at
the example in Karlsruhe as well, it is seen that digital objects have attained
a new value for museums. Depending on the focus of the museum, either
a more object-centered, analog approach or a digital submission process
is selected. Sometimes purely digital collections are created, but usually
hybrid mixed forms result, whereby besides digital objects, a transition
to the material culture is sought — the specific collection criteria of the
Baden State Museum are applied here. This has the advantage that the
exhibitions themselves benefit directly from the currency of the collections,
which excited great visitor interest in the Museum of Everyday Culture.
The contents refer back particularly to the way in which decisive changes
and new realities of life are dealt with and promote active dealing with
an uncertain present and open future by means of autoethnographic ap-
proaches. The arguments are based on historical relevance and potential
future research and spaces for reflection.

Museums with digital platform infrastructures have advantages with
respect to automatization processes and the linking and inclusion of ob-
jectsin the collection databases. However, there are still challenges in the
area of long-term archiving, recording of metadata and linked data. Digital
collecting and documentation are a challenge for museums.

Recurrent methodological questions concern data protection, copyrights,
long-term archiving, digital curatorial selection processes as well as (a lack
of) digital infrastructures and interinstitutional collection strategies.
Challenges always arise with respect to the topics of diversity, automa-
tization processes in digital collection work as well as ethical questions.
In the “Ethnology Lab“ of COMCOL, these questions will also be further
addressed in 2021 [ICOM — COMCOL 2021].

Since March 2020, corona collections have been developing in a wide range
of places: In archives, libraries and museums, in private and public places.
For museums, who see themselves as participants in social discourse, this
actuality and diversity present both a challenge and a chance. Never were
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the possibilities and chances for participation in and design of memory
cultures as manifold as now.
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Brigitte Heck, Sonja Thiel
Collecting Corona (Corona Sammeln)

The Corona pandemic posed major challenges to the museum landscape. Not only because
their presence was not accessible for a long period of time, but also because their social sig-
nificance was re-located. ,System relevance” was the characteristic that decided whether
amuseum was to be opened or closed in Germany. Many colleagues in cultural history mu-
seums and collections took up this discussion constructively and used the opportunities to
participate in social discourse, collection initiatives, and collegial cooperation. The article
gives an overview of the ongoing process, the different theoretical and practical approaches
and focuses on the example of the Baden State Museum in Karlsruhe as a cultural history
museum with expertise in participatory contemporary projects.

Keywords: COVID-19 pandemic, collecting corona, participation, digital collection, shared
curacy, historicization of the present, rapid response collecting
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Muzeum w Chrzanowie im. Ireny i Mieczystawa Mazarakich

Tymczasowo ZamkKkniete.
Nowy czas na edukacje muzealna

Muzealnicy powinni postepowac zgodnie z przyjetymi zasadami oraz
przepisami prawa i dbac¢ o godnos$c¢ oraz czes¢ ich zawodu. Powinni
chronic¢ spoleczenstwo przed bezprawnym i nieetycznym zacho-
waniem. Nalezy wykorzysta¢ kazda sposobnos$¢ do edukacji i infor-
mowania spoleczenstwa o zamiarach, celach i staraniach w czasie
wykonywania tego zawodu, aby osiagnac lepsze zrozumienie roli
muzeOw w spoteczenstwie [Walto$ 2009: 60].

Powyzsza zasada Kodeksu Etyki ICOM dla muzedw zaznacza istotng role
edukacji w muzeach. Jednym z podstawowych zadan muzealnika jest prze-
kazywanie wiedzy, edukowanie za pomoca réznych kanatéw, uwrazliwia-
nie na funkcje muzeum w spoleczenstwie oraz uS§wiadamianie waznosci
dziedzictwa kulturowego i przyrodniczego bedacego w centrum uwagi
muzeum. ,Na muzeach spoczywa wazny obowigzek rozwijania dzialal-
nosci edukacyjnej oraz przyciggania coraz szerszej publiczno$ci sposrod
spoleczenstwa, spotecznoscilokalnychigrup, ktérym stuzg, wspotdziala-
nie z spoteczenstwem i promowanie jego dziedzictwa jest nieodtagcznym
elementem funkcji muzeum” [Walto$ 2009: 52]. Jest to zaréwno edukacja na
poziomie zwiedzania wystawy statej lub czasowej, okazjonalna w postaci
wykladu, prelekcji badz tez dtugofalowa w formie cyklu tematycznych
spotkan dyskusyjnych, wykladow, lekcji, warsztatow skupiajacych sie na
wybranym problemie, eksponacie badz grupie eksponatow. Problematyka
edukacji muzealnej, ktora ostatnimilaty nabiera rozpedu, poruszana byta
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podczas I Kongresu Muzealnikow Polskich w Lodzi w 2015 roku. W trakcie
rozwazan probowano zdefiniowac wspoiczesna edukacje muzealna oraz
okresli¢ jej znaczenie. Tomasz Kranz w swej wypowiedzi zwrocil uwage
na przekazywanie wiedzy oraz rozwoj osobowy, ksztaltowanie postaw
spotecznych i kulturowych [Szelag 2015: 205]. Oczywiscie wszelkie for-
my edukacji przyjete w muzeach dostosowane powinny by¢ do rodzaju
odbiorcy, jego wieku, mozliwosci percepcyjnych, zatem muzealnik stoi
przed nielatwym zadaniem aby dopasowaé zarowno tres$¢, jak i forme
przekazu w zaleznos$ci od potrzeb. Opracowanie przez kustosza programu
edukacyjnego, jak np. oprowadzania kuratorskie po wystawach statych
lub czasowych, spacery edukacyjne, lekcje, wyklady czy warsztaty wigze
sie Scisle z zapotrzebowaniem zewnetrznym i rodzajem grupy docelowej,
jednak z drugiej strony wazng role odgrywajq aspiracje muzealnikaijego
wizja edukacji. Jolanta Skutnik, wypowiadajac sie w czasie Kongresu, za-
uwazyla stusznie wspdlistnienie dwdch postaw edukacyjnych, mianowicie
sedukacje do muzeum”i,edukacje przez muzeum?”, gdzie pierwsza forma
wdraza nawyk bywania w muzeum, a druga peini funkcje wychowawcza
[Szelag 2015: 206].

Sprawa edukacji, w roznych jej formach wspomnianych wyzej, wyglada
dosc jasno, wazne jest podanie wiedzy w jak najlepszej i najatrakcyjniej-
szej formie oraz na odpowiednim poziomie merytorycznym. Niestety
wraz z nadej$ciem pandemii zmienily sie mocno priorytety dziatalnosci
instytucji kultury, w tym rowniez muzeow, co ma duzy wplyw na zmiane
sposobu edukowania.

Ostatnie miesigce przyniosty niespodziewany zwrot w funkcjonowa-
niu muzeow. Haslo ,Tymczasowo zamkniete”, widniejace na wiekszosci
drzwiachistronach internetowych muze6w, wyrazalo zaréwno nadzieje
na tymczasowos$c zaistniatej sytuacji, jak i pesymizm z powodu zamknie-
cia. Jasne stalo sie, iz nowy czas koniecznej izolacji, dystansu spolecznego
wymusza wprowadzenie zupeinie nowych rozwigzan, czesto niemalze
nowatorskich (zwlaszcza w przypadku niewielkich muzedw), jesli chodzi
0 dzialanie muzeum. W czasie zamkniecia muzeum dla zwiedzajgcych,
podczas wewnetrznej pracy muzealnicy opracowywali nowe standardy
prezentacji zbiorow, dbajac o upowszechnianie w mediach wizerunku
muzeum i wprowadzajac w rzeczywisto$S¢ wirtualng dziatania edukacyjne,
ktore do tej pory realizowane byly na zywo.
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Czaslockdownow skutecznie zminimalizowal mozliwosci bezposrednich
relacji kustosz--zwiedzajacy. Pojawialy sie pytania o dalszy los muzeum,
czy jest ono potrzebne, czy w tradycyjnie rozumianej formie ma prawo
bytu w nowej rzeczywistosci pandemicznej i postpandemicznej. Czy wraz
zluzowaniem wszelkich obostrzen, powracaniem otwartego zycia ludzie
beda postrzegali muzeum jako atrakcyjna i bezpieczna forme spedza-
nia czasu, zrodlo wiedzy, z ktérego dobrodziejstw warto korzystac? Czy
dzieci, ktore niemalze zapadly sie w wirtualng rzeczywistos¢, do ktorej
zostala przeniesiona nauka, zycie spoleczne, rozrywka, relaks, nadal beda
postrzegaly muzeum, jako interesujace miejsce przekazu wiedzy oraz
bezposredniego dostepu do obiektow waznych historycznie i kulturowo?

Kryzys pandemii COVID-19 uderzyl bolesnie w branze turystyczne,
a co za tym idzie takze muzea, opierajgce swa praktyke, a takze dochody
rowniez naruchu turystycznym. Instytucje na calym swiecie borykaja sie
ze znacznym spadkiem frekwencjiico gorsze, ze zwolnieniami pracownikow,
nieprzedluzaniem kontraktow. Taki los spotkat edukatorow The Museum
of Modern Art, ktorzy zostali niemalze z dnia na dzien zwolnieni, co pla-
cowka uzasadniata krytyczna sytuacja finansowa [https://hyperallergic.
com/551571/moma-educator-contracts, data odczytu: 18.06.2021]. Z punktu
widzenia autorkina szczescie trudny czas zamkniecia okazal sie jednak dla
muzeum nieco taskawy. I nie chodzi tu o wysokosc strat materialnych, bo
takowe sa w kazdej branzy dotknietej kolejnymi lockdownami, ale o nowe
mozliwosci, ktore co prawda byly dostepne juz wczesniej, ale dopiero teraz
ich uzycie okazalo sie wrecz konieczne, z dobrym skutkiem.

Podczas okresowych zamknie¢ muzedw dla zwiedzajgcych, z pomoca przy-
szly nowoczesne rozwiazania techniczne, funkcjonujace juz od jakiegos czasu
w powszechnym uzyciu. Mowa tu o rozwigzaniach cyfrowych (fotografia
cyfrowa, panorama sferyczna, zdjecia 3D, nagrania filmowe), internetowych
Srodkach przekazu (media spolecznosciowe, kanal You Tube), radiowo-tele-
wizyjnych srodkach masowego przekazu. Te rozwigzania spowodowaly, iz
muzea nie zamknely sie catkowicie, mogly bowiem poprzez rézne kanaly
dystrybuowac wiedze on-line oraz prezentowac swe zasoby.

Jakwykazujg badania przeprowadzone w okresie wrzesien--pazdziernik
2020, muzea na Swiecie pracowaty przy pomocy mediow cyfrowych, kto-
rych uzycie wzrosto nawet o0 50%, biorgc pod uwage uzytkowanie mediow
spolecznosciowych, transmisji on-line oraz materialéw edukacyjnych row-
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niez udostepnianych on-line [ICOM Follow-up report: Museums, Museum
professionals and COVID-19: follow-up survey, 2020].

Raport z badania Instytucje kultury w okresie Covid-19 wykazuje, ze 75%
polskich muzedw nie bylo przygotowanych do funkcjonowania w czasie
pandemii, rownoczesnie czterokrotnie wzrosta liczba muze6w proponu-
jacych zajecia edukacyjne w formie on-line [Pasternak-Zabielska 2021: 3].
Po przywrdceniu instytucji muzealnych do pracy, w wielu miejscach nadal
praktykowano i praktykuje sie prace w trybie zdalnym lub hybrydowym,
co zresztg moze stac si¢ norma przez najblizsze lata. Istnieje takze duze
prawdopodobienstwo, ze rowniez edukacja muzealna realizowana bedzie
zarowno na zywo jakion-line. Co prawda spoteczenstwo zyje nadziejq, iz
wszelkie trudnosciizmiany zwigzane z zyciem podczas pandemii ulegnag
wkroétce zminimalizowaniu lub zniesieniu, jednakze warto pomyslec¢ o tym,
ze pandemia COVID-19 byla swego rodzaju zapalnikiem do uruchomienia
nowoczesnych srodkéw technologicznych, bedacych juz w codziennym
uzyciu, a niedocenianych lub niemajacych swego miejsca z réznych po-
wodéw w muzeach.

0d lockdownu do lockdownu

Analizujac problematyke edukacji muzealnej w sytuacji kryzysu, jakim
okazala sie pandemia COVID-19, bede sie opierata w szczegdlnosci na do-
Swiadczeniu z codziennej pracy w Muzeum w Chrzanowie im. Ireny i Mie-
czystawa Mazarakich. Ekspozycja stala, prezentowana w budynku zabyt-
kowego lamusa jest o tematyce historycznej dotyczacej roznych watkow
regionalnychizzalozenia ma charakter edukacyjny, natomiast w Oddziale
Wystaw Czasowych ,Dom Urbanczyka”, prezentowane sa wystawy czasowe
0 rozmaitej tematyce. Dotychczas na bazie tych ekspozycji prowadzona
byla duza cze$¢ dzialan edukacyjnych. Pierwszym zderzeniem Muzeum
zpandemia ijej skutkami byl moment otwarcia wystawy czasowej ,Wiosna.
Miedzy sacrum a profanum” 11 marca 2020 roku, kiedy to wernisaz by}
pierwszym iostatnim dniem trwania wystawy na zywo, byl tez ostatnim
dniem zwiedzania Muzeum przez nieograniczona zasadamisanitarnymi
liczbe zwiedzajacych. Nastepnego dnia wprowadzony zostal ogdlnokrajowy
lockdown, uniemozliwiajgcy skutecznie zaré6wno pelna prezentacje wy-
stawy czasowej, jak irealizacje programu edukacyjnego, przygotowanego
indywidualnie do tego projektu. Oczywiscie Sladem wystawy jest katalog,
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jednakze speinia on role informacyjna na temat zatozen programowych
wystawy, natomiast odgrywa mniejsza role edukacyjna [Trybus 2020].

Wystawe udatlo sie przenies¢ w przestrzen wirtualng, w formie opro-
wadzania kuratorskiego on-line oraz wirtualnej panoramy, co pozwolilo
potencjalnym odbiorcom obejrzec ekspozycje. Niestety z powodu zaskocze-
nia sytuacja, jaka byly dynamicznie wprowadzane obostrzenia, program
edukacyjny nie zostal zrealizowany w zamierzonej formie. Aby jednak
edukacyjny wymiar wystawy nie poszed} w zapomnienie, zaczeto publi-
kowac posty tematyczne w mediach spotecznosciowych. Pozwolilo to udo-
stepnic czesS¢ informacji, ktore miaty by¢ przekazane w formie wykladow
czy warsztatéw etnograficznych dla dzieci i mtodziezy.

Z biegiem czasu, pracownicy chrzanowskiego Muzeum zaczeli dostoso-
wywac dotychczasowe formy edukacji do nowej sytuacjiiupowszechniac
wiedze za pomoca wszelkich rozwigzan technicznych. Eksperymentalnym,
mozna byrzec, projektem byly warsztaty kulinarne z cyklu Ale chata, czyli
gotuj i piecz z Muzeum. Temat odbiegajacy od standardowych tematow
edukacyjnych chrzanowskiego Muzeum, prowadzonych z zakresu historii,
sztuki czy archeologii zyskaluznanie, z racjina zupelnie inng niz dotych-
czas tematyke oraz, jak mozna przypuszczac, pewnego rodzaju ,ocieplenie
wizerunku” muzealnikow. Cykl poruszal tematy spoteczno-kulturowe,
budowane wokot tradycyjnego przepisu kulinarnego realizowanego na
wizji przez muzealnika. Nagrania zostaly udostepnione widzom za pomoca
kanatu You Tube (w dalszej czesci tekstu stosowany bedzie skrot ,,YT”).

Kolejna forma edukacji, ktora zaczeto praktykowac byty krétkie wyktla-
dy popularnonaukowe uzupeinione o szablony badz karty edukacyjne
do samodzielnego wykonania przez dziecko. Wyklady udostepniane byty
rowniez na kanale YT, natomiast materialy edukacyjne udostepnione do
pobrania na stronie www oraz w mediach spotecznosciowych. Tak przy-
gotowany material, gdzie tresci edukacyjne byly skierowane zaréwno do
dorostych jakidzieci, sprzyjalintegracji rodzinnej, podczas dlugotrwatego
spedzania czasu w domu.

W sezonie wakacyjnym 2020 roku udato sie zrealizowac, przy zachowa-
niu wszelkich wymogow bezpieczenstwa cykl warsztatéw stacjonarnych
dla dzieci Animacje na wakacje. Pewnym minusem zajec¢ byla ograniczona
ilo$¢ uczestnikow oraz utrzymanie koniecznego dystansu spotecznego, co
nie sprzyjalo atmosferze zabawy. Mimo to jednak dzieci miaty mozliwos¢
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wyjscia poza dom, w celu spedzenia czasu w innej, atrakcyjnej formie oraz
zdobycie nowej wiedzy.

Przy okazji warsztatow stacjonarnych realizowanych w tzw. ,nowym
czasie”, czyli czasie pandemiii otaczajacych nas wszelkiego rodzaju ogra-
niczen, majacych na celu zapobieganie rozprzestrzeniania sie choroby,
pojawil sie problem przewartosciowania scenariuszy zajec¢ edukacyjnych.
Otdz dotychczas prowadzone zajecia odbywaly sie czesto w atmosferze
zabawy, z wykorzystaniem réznych metod dydaktycznych jak wyklad,
prezentacja multimedialna, oprowadzanie po wystawie, praca manualna
indywidualna lub zespotowa przy dosc¢ bliskim kontakcie z koordynatorem
zaje¢, ktory moginp. pomdc wykonac prace plastyczna. Metody dydaktycz-
ne byly dobierane w zaleznosci od zapotrzebowan nauczycieli zglaszaja-
cych grupe oraz wieku uczestnikow zajec. Jednakze zawsze edukatorzy
muzealni dokladali staran aby omawiany temat by} zaprezentowany jak
najatrakcyjniej i z wykorzystaniem zasobu muzealnego, tj. eksponatow
lub innych materiatow.

Obecnie muzealnicy staneli przed konieczno$cia zmodyfikowania sce-
nariuszy warsztatow tak, aby zminimalizowac¢ konieczno$¢ kontaktu
dziecko--muzealnik i dostosowania szablonow edukacyjnych do takiego
poziomu umiejetnosci, aby dziecko moglo samodzielnie wykonac dana
prace. Wplywa to na poziom prac, poniewaz szablony musza byc czesto
uproszczone. Na szczescie pewnego rodzaju uzupeinieniem moze by¢
szerszy komentarz stowny lub prezentacja multimedialna, réwniez udo-
stepniona on-line.

Kolejng forma edukacji muzealnej, ktora zostala zmodyfikowana na
potrzeby koniecznos$ci dostosowania sie do sytuacji pandemicznej byly
wyktlady on-line, udostepniane za pomoca mediow spotecznosciowych
i kanatu YT. Poruszane tematy byly r6znorodne, tak jak to miato miejsce
weczesniej. Dostosowane byly do danych okolicznosci, jak lokalne wyda-
rzenia, Swieta, pory roku itd. oraz oparte czesto o przykladowe muzealia.
To, co je odroznia od wykladow stacjonarnych to oczywiscie ograniczona
mozliwos¢ wejscia w interakcje ze stuchaczem. Brakuje zatem zaplecza dys-
kusyjnego, co jest mozliwe poprzez pisanie komentarzy, jednak przyjmuje
sie, iz taka droga ,,zdalnych” komentarzy, wszelkich gloséw krytycznych
jest znacznie mniej, niz przy dyskusji na zywo. W przypadku wykladu
on-line mniej korzystne jest takze prezentowanie wszelkiego typu muze-
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aliow, ktore moga sie wydawac mniej interesujace na ekranie komputera
niz na zywo. Caly ciezar spoczywa wiec na prelegencie, ktory powinien
stosownym wyjasnieniem podkresli¢c wage muzealium, jesli oczywiscie
akurat takowe jest meritum wypowiedzi.

Dobrym przykladem wirtualnej formy przekazu wiedzy w postaci wy-
kladu byla konferencja popularno-naukowa, odbywajaca sie w grudniu
2020 roku, pt. Dziedzictwo kulturowe i przyrodnicze ziemi chrzanowskiej.
W ciggu dwoch dni konferencji prezentowane byly odczyty udostepnione
na kanale YT. Poszczegodlni prelegenci uzupeinili swéj wyklad o zdjecia
lub prezentacje. Znajac specyfike formy przekazu wiedzy naukowej jaka
jest konferencja, od razu nasuwa sie na mysl mozliwo$¢ wymiany opinii,
dyskusje, rozmowy w kuluarach, nawigzywanie nowych kontaktow bran-
zowych. Tak bylo dotychczas, jednakze konferencja popularno-naukowa
zrealizowana w formie on-line, bez mozliwosci wejscia w dyskusje z in-
terlokutorem traci nieco na sile. Zatem przed muzealnikami pojawil sie
kolejny problem, mianowicie przekazywanie wiedzy naukowej, w ktorej
istotny jest gtos dyskusyjny, w taki sposob aby umozliwi¢ prowadzenie
dyskusjilub cho¢by zadawanie pytan rozmowcy, czyli przy wykorzystaniu
odpowiednich narzedzi technicznych.

W sezonie zimowym i wiosennym, zaczawszy od okresu Bozego Narodze-
nia 2020 zakonczywszy na Wielkanocy 2021 prowadzone byly warsztaty
on-line bez ograniczen wiekowych, o tematyce etnograficzno-obyczajowe;j.
Zostala wowczas nieco zmieniona forma zaje¢, mianowicie prowadzone
byly czesto przez dwie lub trzy osoby, prowadzace dialog miedzy soba na
dany temat. Sprzyjato to otwartej formie luznej pogawedXki, w czasie ktorej
rownoczes$nie wyjasniane bylo zadanie do wykonania, np. palma wielka-
nocna. Zajecia realizowane w taki sposob nabraly ciekawszego charakteru,
odbiorca maégt by¢ aktywnym uczestnikiem zajec, pracujac rownocze-
$nie z prowadzacymi. Tego typu zajecia moga by¢ wykorzystywane przez
nauczycieli, ktérzy w normalnych warunkach przyprowadziliby grupe
szkolng lub przedszkolna do muzeum, celem zrealizowania lekcji. W tym
przypadku jednak ciezar samych zajec praktycznych spada na nauczyciela,
opiekuna, ktory pracuje z dzieckiem rownolegle do ogladanego programu.

Nowatorska i cieszaca sie duzym zainteresowaniem okazala sie forma
wirtualnego spaceru edukacyjnego. Startowy odcinek, przygotowany z ini-
cjatywy spotecznej przez Miejsce Aktywnosci Mieszkancow w Chrzanowie
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oraz Muzeum w Chrzanowie ukazal sie¢ w kwietniu 2021 roku, byl to Wir-
tualny spacer po kosciele sw. Mikotaja z przewodnikiem. Tre$¢ zachecajaca
w mediach spotecznosciowych do obejrzenia programu sugerowata forme,
jaka przyjmie spacer oraz efekt, jaki wywolaja zaprezentowane informacje:
Lockdown juz Cie troche zmeczy!? Tesknisz za obcowaniem z lokalng
kultura i historig? Mamy co$, co pokrzepi Cie w tym trudnym czasie.
W imieniu MAM w Chrzanowie oraz Muzeum w Chrzanowie im. Ire-
ny i Mieczystawa Mazarakich mamy przyjemnos¢ zaprosi¢ Was do
zwiedzania on-line ko$ciola Sw. Mikotaja. Naszym przewodnikiem
w trakcie tej fascynujacej podrozy po jednym za najstarszych budyn-
koéw w Chrzanowie bedzie Kamil Bogusz, Dyrektor Muzeum w Chrza-
nowie. Przeniesiemy sie w czasie do poprzednich stuleci oraz dowiemy
sie wielu interesujgacych ciekawostek na temat poszczegdlnych czesci
$wigtynim.in. gdzie znajduje sie ukryta kapsula czasu oraz jak szukac
$ladéw dawnych pozardw, ktére trawily budynek. Gwarantujemy, ze
po tym spacerze spojrzycie na kosciot sw. Mikolaja z zupelnie innej
perspektywy! Zachecamy do zadawania pytan naszemu przewodniko-
wiw trakcie premiery [www.facebook.com/permalink.php?story_fbi
d=4205682636122516&id=223542077669945, data odczytu: 24.04.2021].

Nagranie zostato udostepnione w mediach spolecznosciowych, przy czym
podczas premierowego pokazu byla mozliwos¢ zadawania ,,na zywo” pytan
przewodnikowi, ktory zobligowany byt do wirtualnej dostepnosci podczas
premiery. Dato to mozliwo$c¢ krotkich wypowiedzi, cho¢ oczywiscie nadal
nie zastepuje to w pelni mozliwosci, jakie daje dyskusja. Niemniej forma
zaprezentowania zabytkowego obiektu, przekazania wiedzy o nim za
pomoca internetowych sSrodkéw przekazu wydaje sie atrakcyjna, chocby
z tego wzgledu, ze mozna dotrzec do szerszego grona odbiorcow.

Raport UNESCO zaznacza wazng role muzeow w zakresie edukacjiipracy
spolecznej. W trudnej sytuacji pandemii COVID-19, gdy zamkniecie mu-
zeOW uniemozliwiato im w pelni prace, boleSnie wplyneto to na szkoly,
bedace odbiorcami oferty muzealnej. Chrzanowskie muzeum w prze-
szlosci niejednokrotnie prowadzito dziatalno$¢ edukacyjna, opierajac ja
na bezposrednim zapotrzebowaniu na konkretne tematy, bedacych np.
rozwinieciem zaje¢ realizowanych w szkole, niejednokrotnie pojawialy sie
lekcje ,na zamowienie” nauczyciela. Tym samym od czasu wprowadzenia
ograniczen pandemicznych nastapilo zerwanie naturalnego lancucha
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przekazywania wiedzy mtodemu pokoleniu. Pragnac w dalszym ciggu
realizowac program edukacyjny muzea na calym Swiecie zaczely szukac
nowych $ciezek przekazu, do czego zaczeto wykorzystywac w wiekszym niz
dotychczas stopniu, narzedzia cyfrowe. Potwierdzily sie zatem wczesniej-
sze glosy podnoszace role digitalizacji zbiorow i zwiedzania wirtualnego
[UNESCO Report 2021: 5].

Blisko roczne zmagania sie z problemem udostepniania wiedzy i zaso-
béw muzealnych w sytuacji naprzemiennych lockdownow i czeSciowych
poluzowan obostrzen, przyniosty chrzanowskiemu Muzeum doswiadczenia
w postaci nabytej przez edukatorow umiejetnosci (raczej intuicyjnej, niz
popartej celowymi szkoleniami) prezentowania wiedzy z wykorzystaniem
narzedzi cyfrowych i jedynie droga on-line. Jak sie okazalo, przyczynito
sie to do wzrostu kreatywnosci pracownikéw iich otwarcia sie na cyfrowe
formy przekazu, co zostalo niejednokrotnie docenione przez odbiorcow.
Inspiracja czesto byly inne, wieksze muzea, ale takze wlasne materiaty
popularnonaukowe, czy materiatly dostepne w Internecie.

Problematyczna okazala sie blizsza wspoipraca ze szkolami, ktore same
borykaly sie z klopotami zaréwno natury technicznej, jak i mentalnej,
bowiem zdalna pracairealizacja programu nauczania na poszczegolnych
szczeblach okazala sie ogromnym wyzwaniem, obcigzajagcym zarowno
kadre zarzadzajaca, jak i nauczycieli.

Warto jednak podkresli¢, ze najszersza oferta skierowana jest do mlo-
dziezy w wieku szkolnym, tj. szkél podstawowych i Srednich, oraz do
najmlodszych gosci muzeodw, tj. dzieci w wieku przedszkolnymiwcze-

snoszkolnym. Niestety w czasie pandemii wiekszo$¢ z nich nie spotkala
sie z zainteresowaniem szkotirodzicow [Pasternak-Zabielska 2021: 15].

Prezentujac poszczegolne materiaty edukacyjne za pomoca rozwiagzan
cyfrowych, muzealnicy chrzanowscy kierowali sie wiec rytmem wypra-
cowanym przez ostatnie lata, ktory sprawdzatl sie we wspdélpracy zaré6wno
ze szkolami jak i przedszkolami.

Warto przyjrzec sie statystykom wejs¢ na materialy publikowane na
kanale YT oraz wyswietlenia poszczegdlnych postow publikowanych na
profilu Muzeum na Facebook, przy czym wzieto pod uwage wybrane przy-
kiady, cieszgce sie zwykle wieksza popularnoscia. Liczby te przedstawiag
sie nastepujaco (W nawiasie podana zostala ilos§¢ wyswietlen i wejsc):
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You Tube Facebook

Cykl ,Ale chala — czyli piecz i gotuj Cykl ,Ale chala — czyli piecz i gotuj
Z Muzeum (230) Z Muzeum (3985)

Konferencja Naukowa Konferencja Naukowa

Dziedzictwo kulturowe... (697) Dziedzictwo kulturowe... (4485)
Warsztaty Bozonarodzeniowe (137) Warsztaty Bozonarodzeniowe (145)
Warsztaty Wielkanocne (200) Warsztaty Wielkanocne (923)

(dane na dzien 21.06.2021)

Analizujac statystyki wydarzen, widac, iz znacznie wiecej os6b dostrzegto
informacje publikowana w mediach spotecznosciowych i prawdopodobnie
idac tym $ladem, dotarto do materiatow na YT. Trudno natomiast stwier-
dzi¢, czy rzeczywiscie odbiorcy czynnie uczestniczyli np. w warsztatach.
Liczby te sg zblizone lub wyzsze od frekwencji na zajeciach stacjonarnych,
odbywajacych sie w ubieglych latach, przed kryzysem pandemii COVID-19.

Senior a edukacja cyfrowa

Mowiac o edukacji w muzeum nie mozna zapominac o grupie odbiorcow,
jaka stanowia seniorzy. Od kilku lat do$¢ preznie muzea rozwijaja oferte
skierowang wtasnie do tej czesci spoleczenstwa, nawigzywane sg kontakty
z Uniwersytetami III Wieku i r6znego rodzaju klubami seniora.

Juz kilkanascie lat temu Witold Przewozny pisal o potrzebie zwrdcenia
uwagi na oferte edukacyjng dla odbiorcow w wieku starszym:

Muzea w Polsce juz dzi$ muszg przygotowywac programy aktywizacji
dla starzejacego sie spoleczenstwa — propozycji dla widza, ktéry z do-
robkiem swoich wlasnych doSwiadczen bedzie wchodzit do muzeum
z oczekiwaniem na sentymentalng podroz w czasie i przestrzeni,
a takze na poszerzenie swojej wiedzy, dowiedzenie sie czegos, na co
dotychczas nie miat czasu [Przewozny 2006: 156].

Z uwagi na wymagania i potrzeby osob starszych oferta edukacyjna po-
winna byc¢ przygotowana niezwykle starannie, aby jej realizacja przy-
niosla jak najlepszy efekt w postaci zyskania przez starszych odbiorcow
ciekawie podanych informacji, satysfakcji z bezposredniego kontaktu
z muzealiami, radosci z bycia w relacjach z innymi osobami majacymi
zblizone potrzeby rozwoju intelektualnego i spedzania czasu wolnego.
Rola muzedw jako czynnikow aktywizujacych przedstawicieli starszego
pokolenia jest niezwykle istotna. Muzea posiadajga obecnie coraz lepsze
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warunki techniczne do ugoszczenia seniorow, wszelkiego rodzaju dosto-
sowania do ewentualnych niedomagan fizycznych. Placéwki dysponuja
takze szerokim spektrum pomocy dydaktycznych jakimi sg muzealia,
multimedia oraz roznorodnymitechnikamiedukacyjnymiangazujacymi
uczestnikow zajec. Im wieksze zaangazowanie seniorow w dane zajecia,
tym wieksza ich satysfakcja i szansa na ich ponowne odwiedziny muzeum.
Jednakze potencjalny odbiorca w wieku poprodukcyjnym interesuje sie
spotkaniem z muzeum na zywo, tj. uczestnictwem w wykladzie, opro-
wadzaniu kuratorskim po wystawie, zajeciach warsztatowych. Jak wiec
w obecnej sytuacji, gdy czes¢ dzialan muzealnych przeniosta sie do Swiata
wirtualnego, odnajduja sie seniorzy, dla ktorych niektore muzea réwniez
kieruja indywidualng oferte edukacyjng?
Wedlug Przemystawa Glowackiego

Uczenie sie nie jest wystarczajacym terminem w odniesieniu do edu-
kacji muzealnej. Szczegolnie dla tej grupy wiekowej wazne sg ,,rados¢
i satysfakcja” wynikajace z calego wachlarza mozliwosci, jakimi
dysponuje muzeum, zaczynajac od spraw najprostszych — pomocy
edukacyjnych, aktywizujgcych kart pracy, dodatkowych rekwizytéw,
modeli, kostiumo6w itp. [Glowacki 2013: 194].

Autor zaznacza, ze obok procesu edukacyjnego, jaki odbywa sie w muzeum,
dla seniora istotna jest radosc¢ i satysfakcja z bycia w muzeum i peinego
skorzystania z jego mozliwosci. Sa to cechy charakterystyczne dla obecnos$ci
w muzeum na zywo, ktorych nie zastapi przestrzen wirtualna.

Dotychczasowa oferta chrzanowskiego Muzeum opierala sie gtdwnie na
kameralnych spotkaniach, podczas ktorych odbywaly sie warsztaty badz
wyklady. Czes¢ spotkan, jak cykliczne wyklady pt. Kawiarnia Naukowa byty
skierowane do odbiorcow w réznym wieku, niemniej jednak to seniorzy
mieli najwiekszy wktad procentowy w frekwencje. Dos¢ duzym zainte-
resowaniem cieszylo sie wspotuczestnictwo stuchaczy chrzanowskiego
Uniwersytetu III Wieku w organizacji wydarzen kulturalnych w Muzeum.
Seniorzy dzialali aktywnie, majac poczucie sprawczosci oraz wlasnego
wkladu twdrczego iintelektualnego w organizacje danego przedsiewziecia
(np. przygotowanie wystepu stowno-muzycznego).

W obecnej sytuacji, gdy muzea sa zamkniete dla zwiedzajacych, a jesli
sg otwarte to wszelkie obostrzenia uniemozliwiajg skutecznie organizacje
wszelkich spotkan kulturalnych, klubow dyskusyjnych itp., oferta dla oséb
w wieku emerytalnym stata sie mocno ograniczona.
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Czesciowo moze to wynikac ze Swiadomosci ograniczen technicznych
tych osob, braku lub stabego dostepu do Internetu, co utrudnia korzystanie
z ewentualnych pakietow edukacyjnych.

Niestety brak wiedzy na temat odbiorcow oferty on-line jest problematycz-
ny, pocigga bowiem za soba brak mozliwosci dostosowania odpowiedniej
oferty, zatem muzealnicy, edukatorzy dzialaja raczej intuicyjnie. Jednakowoz
obserwujac to, co oferuje Muzeum w Chrzanowie i inne muzea nasuwa sie
opinia, iz seniorzy nadal sa cze$ciowo na marginesie oferty edukacyjne;j,
bowiem pracownicy muzeow maja problem zaréwno z okresleniem gru-
py korzystajacej z oferty edukacyjnej on-line, jak i przekazaniem wiedzy
osobom, majgcych problem z uzytkowaniem narzedzi cyfrowych.

Wsrod odbiorcow, ktérych najbardziej dotknely ograniczenia zwigza-
ne z pandemig, na pierwszym miejscu znajduja sie seniorzy. Osoby te,
czesto wykluczone cyfrowo lub z nizszymi kompetencjami cyfrowymi,
nie miaty mozliwos$ci korzystac z oferty on-line w takim stopniu, w ja-
kim korzystaly z oferty stacjonarnej [Kultura w pandemii 2021: 56]

Cho¢ niewatpliwie problem ten nie jest pomijany w dyskusjach, na co wskazuje
raport Kulturaw pandemii: ,Priorytetem bylo wyjscie naprzeciw odbiorcom,
ktorzy przez lockdown i restrykcje znalezli sie w trudnej sytuacji” [Kultura
w pandemii 2021: 41]. Czy z biegiem czasu, gdy edukacja na stale wpisze sie
w wirtualng rzeczywisto$¢ muzeow ta sytuacja ulegnie zmianie?

Na podstawie kilkuletniej obserwacji tego problemu na przykladzie
Muzeum w Chrzanowie, stwierdzi¢ mozna, iz popularnoscia ciesza sie
spotkania dyskusyjne, wyklady popularnonaukowe, najlepiej o tematyce
lokalnej, gdzie nie ma wyszczegdlnionych grup wiekowych jako odbior-
cow. Na przestrzeni 20171 2018 roku mialy miejsce comiesieczne spotkania
z cyklu Pozytywne srody, skierowane wtasnie do senioréw. W ramach cyklu
zrealizowane zostaly spotkania warsztatowe o tematyce artystycznej, et-
nograficzno-obyczajowej, judaistycznej. Osoby uczestniczace w zajeciach
wykazywaly duze zainteresowanie tym rodzajem spotkan, jednakze fre-
kwencja byla znikoma. Pad}o wiec pytanie o sens organizowania kolejnej
edycji tego cyklu edukacyjnego.

W dobie pandemii w chrzanowskim Muzeum nie zostaly podjete kroki do
przygotowania oferty edukacyjnej skierowanej bezposrednio do senioréw,
jednak zajecia nie majace konkretnych wskazan wiekowych oczywiscie
moga byCrealizowane takze przez takie osoby, lub w szerszym gronie, np.
dziadkéw z wnukami, jesli istnieje taka mozliwos¢.
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Ze wzgledu na pojawiajace sie problemy natury technicznej a miano-
wicie brak lub ograniczony dostep do Internetu badz zwyczajnie brak
umiejetnosci, przenoszenie tresci edukacyjnych do przestrzeni cyfrowej
powoduje poglebianie sie wykluczenia osob starszych. Poza tym wydaje
sie, iz latwiej z odbiorem przekazu droga on-line maja osoby, bedace wcze-
$niej aktywnymi uczestnikami oferty edukacyjnej prezentowanej na zywo,
ktdre znajg juz specyfike instytucji. Problem ten zostal zdiagnozowany
w Raporcie UNESCO:

Technologie cyfrowe moze wzmacnia¢ wykluczenie i stwarzac ryzyko
tworzenia drugiej kategorii odbiorcow, sprzyjajac powstawaniu gett
i pustyn kulturowych [UNESCO Report 2021: 23].

Powracajac do normalnego trybu pracy muzeum, gdy przywrocone zostang
zasady funkcjonowania sprzed pandemii COVID-19, warto pomysle¢ o stwo-
rzeniu bezpiecznej przestrzenidla seniora. Powinno to by¢ spokojne miejsce
w muzeum, z mozliwoscia do wygodnego odpoczynku oraz spelniajacego
wymogisanitarne. Proby przelamywania bariery leku, jaka wyksztalcila
sie u osob starszych z powodu pandemii, sg istotne aby zachecic¢ senioréw
do wyjscia z domow i zerwac z ich spotecznym wykluczeniem.

Wirtualna przestrzen kontra rzeczywisty obiekt muzealny

Analizujac podane przyklady dzialan edukacyjnych zrealizowanych w ciggu
ostatnich miesiecy przez pracownikow chrzanowskiego Muzeum w dobie
pandemii, zastanowic sie mozna, jak daleko muzeum moze i$¢ w kierunku
wirtualnym. Rozwigzania praktykowane obecnie jako Srodki zastepcze,
tak naprawde nie sa niczym nowym, bowiem wraz z rozwojem spoteczen-
stwa informatycznego pewne tendencje trafity takze do instytucji kultury,
m.in. muzeow. Juz w 2015 roku w Rekomendacji UNESCO podkreslano
wazna role cyfryzacji w muzeach, majacej wpltyw na promocje i prezen-
tacje zbiorow. W dobie kryzysu COVID-19 powrdcono do tej rekomendacji.
Niestety wdalszym ciggu muzea na calym Swiecie borykaja sie z brakami
stosownej infrastruktury technicznej oraz przygotowania pracownikéw lub
zatrudniania os6b zajmujacych sie zawodowo digitalizacjg, informatyka.
Z drugiej strony podnosza sie tez glosy krytyczne, negujace rozwigzania
cyfrowe, uwazajac, iz przekazywane ta droga tresci sa powielaniem ma-
terialu pokazywanego in situ, a catkowity potencjal rozwigzan cyfrowych
nie jest wykorzystywany. Ponadto praktyki edukacji cyfrowej zamykaja
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droge dostepu do muzeum pewnym grupom spotecznym i zamiast niwe-
lowac ograniczenia dostepu do kultury pogtebiaja sie utrudnienia, o czym
wspomniano juz przy edukacji dla senioréw [UNESCO Report 2021: 21--23].
Czy muzeum realne bedzie miato w przysztosci racje bytu w obecnej for-
mie, czy tez moze powinno przemianowac sie na wirtualne? Czy edukacja
muzealna prowadzona dotad stacjonarnie, w Scistym zwigzku z placéwka
muzealng, z mozliwo$cig obcowania z eksponatami staje sie przesztoscig?
Witold Przewozny stwierdza, ze

(...) w nowoczesnych systemach edukacji, takze tych proponowanych

irealizowanych w muzeach, dominuje zerwanie z nawykami minio-

nych epok stosowania monotonnej narracji i checi cigglego pouczania

z pozycji wszechwiedzacego belfra. W zamian proponuje sie wielo$¢ pro-

jektow i perspektyw dostrzegania problemu (...) [Przewozny 2006: 150].

Stawia to w pozytywnym Swietle zmiany zachodzgce w muzeach, dzieki
ktorym by¢ moze instytucje te wychodza z pandemii obronng reka. Mimo
zamkniecia muzealnicy nieustannie szukali rozwigzan, aby moc realizo-
wac misje edukacyjng wobec spoteczenstwa.

Dyskusja nad przewartoSciowaniem wspotczesnej muzeologii trwa od
pewnego czasu. Mozliwosci roznorodnych rozwigzan, jakie daje obecna
technologia cyfrowa pozwalaja na udostepnianie wiedzy, wizualizacje
eksponatdw, realizacje wystaw wirtualnych. We wstepie artykulu doty-
czacego nowej definicji muzeum, Dorota Folga-Januszewska przypomina
podstawowe znacznie stowa muzeum:

(...) wypowiadajac stowo ,muzeum”, wchodzimy w nurt tradycji kul-
turowej zwiazanej z nauczaniem, edukacja, twdrczoscia, zmystowo-
$cig. Zarazem przemykamy tuz obok bliskich muzeum fenomendw:
kolekcjonerstwa, zbieractwa, gromadzenia wartos$ci (skarbce), pro-
wadzenia polityki pamieci. Bliskich, ale nie tozsamych! [Folga-Janu-
szewska 2020: 28].

Slowa te poddajg pod rozwage pojecie stowa muzeum, majacego tak pojemne
znaczenie oraz podkreslaja edukacyjna role instytucji.

Znaczenie stowa muzeum oraz rozumienie funkcjonowania instytucji
muzealnej ciggle ewoluuje, dostosowujac sie do zmian, oczekiwan spotecz-
nych, rozwoju réznych dziedzin nauki. Wedlug Folgi-Januszewskiej

badania muzeologiczne prowadzone na przetomie XX i XXI w. przynio-
sty bogata literature przedmiotu, w ktérej znajdujemy opisy rozwoju
muzeum jako oSrodka wielozmystowej percepcji, miejsca, gdzie jezyk
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iniesione przezen pojecia splataja sie z doznaniami wzroku, dotyku,
stuchu, powonienia. Muzea w kulturze europejskiej byly bowiem
laboratoriami doznan, ktére w ré6znym czasie, przy pomocy réznych
narzedziimetod prébowano jednoczes$nie spersonalizowac i zobiek-
tywizowac [Folga-Januszewska 2020: 29].

Wielozmystowa percepcja, na ktora obecnie kladzie nacisk wiele nowocze-
snych muzedéw odnosi sie w duzej mierze do oferty edukacyjnej, z ktorej
moze skorzystac odbiorca. Nieroztaczna jest bowiem podwdjna rola insty-
tucji: edukacyjna i spoteczna, jako miejsce dialogu spotecznego.

Sledzac od pewnego juz czasu oferte edukacyjng proponowana przez
muzea w Polsce zauwazy¢ mozna, iz czes¢ dzialan jest przenoszona do
przestrzeni wirtualnej, niezaleznie od obecnej sytuacji pandemii COVID-19.
Tawirtualizacja nasilila sie oczywiscie pod wpltywem wydarzen ostatnich
miesiecy. Ale niewykluczone, ze i tak predzej czy pdzniej by nastapita i mi-
sja naukowa oraz edukacyjna prowadzona bedzie bez blizszego kontaktu
z rzeczywistym obiektem muzealnym.

Muzeum jest miejscem angazowania zmystow, w szczegolnosci wzroku,
dotyku (w niektérych przypadkach), stuchu. Przeniesienie edukacji w strefe
rzeczywistosci wirtualnej nie zapewni peinego spektrum doznan, jakie
zapewnilaby wizyta w muzeum. W artykule Muzeum: definicja i pojecie
czym jest muzeum dzisiaj? Folga-Januszewska opisuje proces wirtualizacji
muzedw. Proces, ktéry nabrat juz rozpedu i ktéry weryfikuje pojecie mu-
zeum w tradycyjnym rozumieniu, jako instytucji opierajacej swe dziatania
na muzealiach.

Anna Knapek analizujac projekt W Muzeum wszystko wolno, zrealizo-
wany w 2015 r.oku przez Muzeum Narodowe w Warszawie stwierdzila, iz
dzieci bedace kuratorami tej wyjatkowej wystawy, na dlugo zapamietaly
muzealne magazyny [Knapek 2016: 201--203]. W procesie edukacyjnym,
jakim byla praca nad realizacjg wystawy, gdzie mtodzi uczestnicy poprzez
projekt poznali zasady funkcjonowania muzeum od podstaw, najbardziej
utkwilo im w pamieci to, co zwykle jest niedostepne, niewidzialne dla
zwiedzajacych, czyli wlasnie magazyny. Dowodzi to tego, iZ muzea nadal
posiadaja zaplecze, stanowigce nie tylko skarbnice wiedzy ale tez majace
wysoki potencjal jesli chodzi o sile oddzialywania na odbiorce. Trudno
bowiem sobie wyobrazi¢ udostepnienie przepastnych magazynow wirtu-
alnie, w oderwaniu od specyficznego klimatu, Swiatla, tajemniczego (dla
potencjalnego odbiorcy) otoczenia.
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Podczas realizacji wirtualnych zaje¢ w Muzeum w Chrzanowie, takze
wpleciono watki dotyczace zbiorow. Jest to cykl programow realizowanych
przy wspdlpracy z Chrzanowska Telewizja Lokalng, pt.: Tajemnice Muzeal-
nych Zbiorow, podczas ktorych kustosz prezentuje eksponat, badz kolekcje,
okraszajac to komentarzem. Stanowi to niejako uchylenie rabka tajemnicy
muzealnego magazynu. Zatem dzieki mediom udostepni¢ mozna szerszej
publicznosci wiedze dotyczacg danego muzealium, ktére przy regularnym
zwiedzaniu muzeum tkwi gdzie§ na marginesie, bedac niezauwazalne.
Jednakze nie ma tu mozliwosci pelnego zmystowego obcowania z przed-
miotem, wej$cia w interakcje z muzealnym obiektem. Jest to temat bliski
poruszanemu od jakiegos czasu problemowi multimedializacji wystaw
muzealnych.

Piotr Grojec stoi na stanowisku, iz:

nie nalezy problemu generalizowac i twierdzi¢, ze wszystkie rozwig-
zania s3 zle, a multimedia w muzeach sg caltkowicie niepotrzebne.
Multimedia pozwalaja nam czasami pokazac to, czego nie widac na
pierwszy rzut oka, np. zabytek od tytu, w Srodku czy w jego pierwot-
nej formie lub konteks$cie. Pozwalajg tez na wzbogacenie kontekstu
informacyjnego obiektu, np. zdjeciami, filmami, materiatami archi-
walnymi, prezentacjg procesu konserwacji itd. [Gorajec 2014: 199].

Istotna jest pewna rGwnowaga w wykorzystywaniu rozwigzan cyfrowych
inieustajgca pamiec o tych, ktorzy beda potencjalnymi odbiorcami prze-
kazywanej ta droga wiedzy.

W trakcie pisania tego tekstu zblizalo sie ,poluzowanie” obostrzen pande-
micznychiogloszenie ponownego otwarcia muzeow (obyjuz na dobre). W tej
optymistycznej perspektywie rozwazania o edukacji muzealnej, o nowym
czasie na edukacje, stanowi¢ moga forme podsumowania doSwiadczen
zebranych w czasie funkcjonowania muzeum podczas pandemii.

W chrzanowskim Muzeum wszelkie formy dotarcia do odbiorcy za pomoca
cyfrowych srodkéw przekazu spotkaly sie z pozytywnym odbiorem. Wypra-
cowane formy edukacji on-line najprawdopodobniej zostang z muzealnikami
na dobre, stanowigc w niektorych przypadkach dopelnienie edukacji na zywo.
Istotne jest, aby wraz z ustaniem problemoéw zwigzanych z pandemia COVID-19
nie zaprzestac pracy nad rozwojem technologicznym placowek muzealnych.
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Wazne jest zaréwno zaplecze cyfrowe, jak i dalsza edukacja muzealnikéw
i edukatoréow muzealnych w kierunku pracy droga on-line.

Wszyscy zywimy gleboka nadzieje na dtugotrwala poprawe ogolnej
sytuacji, ale majgc w pamieci wydarzenia ostatnich miesiecy z 20201 2021
roku, warto miec¢ na uwadze to, Ze istotna jest elastycznos¢ w dziataniach
muzedw. Zarowno elastycznos$¢ w dziatalnosci edukacyjnej, jak i w pro-
mowaniu dziedzictwa kulturowego w spoteczenstwie, z wykorzystaniem
wszelkich mozliwych srodkow dotarcia do odbiorcy.

Muzea majg rowniez do odegrania kluczowa role w kwestiach zréow-
nowazonego rozwoju, zarowno poprzez konkretne dzialania zwia-
zane z prowadzeniem muzeum, jak i poprzez swoje wystawy oraz
dzialania edukacyjne lub partycypacyjne, aby przedstawic wizje
przysztosci dla przysztych pokolen [UNESCO Report 2021: 34].

Dynamiczne zmiany zachodzgce we wszystkich dziedzinach zycia bedg miaty
w dalszym ciggu wplyw na funkcjonowanie muzeow, ktore jako peinigce
stuzbe wobec spoleczenstwa powinny sprostac tym zmianom.
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Anna Cieplinska-Jaglarz
Temporarily closed. New time for museum education

This article is about the issue of education in museums during the pandemic period, both
when museums are completely closed to visitors and during their temporary opening as
well. The dynamic development of the situation, which surprised everyone, influenced mu-
seum’s activities. However, they made an attempt to adapt to the prevailing conditions and
constantly implemented their statutory assumptions, including education. So educational
activities were largely undertaken online, using all technical and digital solutions. However,
museologists have often faced the dilemma of how to ,,remotely” pass the knowledge on, for
example, regarding exhibits, and how to reach various types of recipients, both children,
adults and seniors.

Keywords: museum education, exhibit, museum lesson, workshops, multimedia, museolo-
gist, lecture
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Kultura dla klimatu. Nowa rola instytucji
muzealnych w dobie kryzysu klimatycznego

W ostatnich latach obserwujemy stopniowg zmiane w sposobie definio-
wania spotecznej rolii odpowiedzialnosci instytucji muzealnych (a takze
szerzej —instytucji kultury). Proces ten obejmuje zarowno rewizje postaw
instytucji wobec swoich publicznosci, jak i spoleczenstwa rozumianego
globalnie, a takze probe redefinicji dotychczasowego mysSlenia o wadze
zobowigzan instytucji wobec kolekcji wobec wagi zobowigzan wobec
spoleczenstwa wilasnie. Trudno precyzyjnie wskaza¢ zar6wno moment,
w ktorym proces ten sie rozpoczal!, jaki wyliczy¢ wszystkie jego symptomy.
W drugiej polowie XX wieku zaréwno Srodowiska praktykow, jakiteorety-
cy muzeologii podejmowali na rézne sposoby zadanie zdefiniowania tego,
co w praktyce oznacza fakt, ze muzeum dziala ,w stuzbie spoleczenstwa
ijegorozwoju” [Folga-Januszewska 2008: 200]. W perspektywie globalnej,
pojawienie si¢ nowej muzeologii miato swoj niewatpliwy wkiad w zmiane
sposobu myslenia o spolecznej roli muzeum?, podobnie jak popularyzacja
badan publicznosciipodejscia spod znaku rozwoju publicznosci [eng. au-
dience development], czy wreszcie koncepcje muzeum partycypacyjnego

!Holenderski muzeolog Peter van Mensch proponuje spojrzenie na historie rozwoju
wspdiczesnych instytucji muzealnych z perspektywy waznych momentéw zmiany, ktére
nazywa ,rewolucjami muzealnymi”, [zob. Mensch 2004: 3-19].

2Czy tez raczej ,nowych muzeologii”, jesli przyjmiemy rozréznienie zjawisk zachodzga-
cych w kregu europejskim i poza nim. W 1980 roku André Devallées, jeden z autoréw En-
cyclopedia Universalis, uzy} terminu ,nowa muzeologia” opisujac wizje muzedéw opartg na
rozwoju spotecznym i ekonomicznym, ktéra narodzita sie w Ameryce Poludniowej wlatach
“70. Z kolei na Zachodzie termin ten utrwalil sie dzieki ksigzce pod redakcja Petera Vergo
The New Museology (1989).
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[Simon: 2010]. Nie sposob nie wspomnie¢ takze o niezmiennie aktual-
nych dyskusjach na temat zobowigzan muzeow posiadajacych kolekcje
o kolonialnym rodowodzie. Symptomem tej zmiany sg rowniez dyskusje
wokol nowej definicji muzeum prowadzone na forum ICOM [https://icom.
museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-
that-will-be-subject-to-a-vote, data odczytu: 1.04.2021], ktdre staty sie takze
przedmiotem uwagi Swiatowych mediow?. Podobnie jak w humanistyce?,
takze w sektorze muzealnym na znaczeniu przybralo pytanie o zaanga-
zowanie, a takze o mozliwos$¢ i miejsce aktywizmu w ramach instytucji
[Janes, Sandell 2019].

Wszystkie te zjawiska (a takze wiele innych, na ktorych omawianie nie
ma miejsca w tym tekscie) przyczynity sie do rewizji postrzegania instytu-
cjimuzealnych jako specjalizujgce sie w przede wszystkim zagadnieniach
»,dhugiego trwania”, nie za$§ w zaangazowaniu w biezace wyzwania i pro-
blemy wspolczesnosci. Wydaje sie, ze ogloszona w marcu 2020 roku przez
WHO globalna pandemia COVID-19 przyczynila sie dodatkowo do tego
procesu, wzmacniajac glosy postulujace powrdt do pytan o wartosci, jaki
stuzg instytucje muzealne®. W perspektywie wylaniajacego sie, nowego
modelu instytucji —zaangazowanej w wyzwania wspotczesnoscii gotowej
do podejmowania aktywnych dzialan na rzecz wspierania spoleczenstwa
w mierzeniu sie — kryzys klimatyczny jawi sie jako jeden z waznych ob-
szarow tematycznych, ktore instytucje powinny podejmowac w roznych
wymiarach swojej dziatalnosci.

W ostatnich latach pojawil sie szereg inicjatyw postulujacych bezposred-
nie zaangazowanie muzeow w te problematyke, miedzy innymi Museums

®Material na ten temat opublikowal m.in. New York Times [https://www.nytimes.
com/2020/08/06/arts/what-is-a-museum.html?fbclid=IwAR2fN7u8D_16sYzKI5Ssm8MWMum
2TsGY1T3T6]cDM6]MiuBkjQtf2tng8cNk, data odczytu: 20.05.2021], a takze media branzowe,
np. artnet [https://news.artnet.com/art-world/icom-museums-definition-resignation-19001
94?utm_content=from_www.artnet.com&utm_source=Sailthru&utm_medium=email&
utm_campaign=US%20Morning%20News%208%2F10&utm_term=US%20Daily%20
Newsletter%20[MORNING]&fbclid=IwAR2cNC-mGvKa5sD_dxzhyzYZtlckXgaBR_9X8TTfQ
WZ3GaMTdXEhIpw4FT4, data odczytu: 21.05.2021].

40dwoluje sie tu do sformutowania ,humanistyka zaangazowana” [zob. m.in.: Nycz 2017,
Domanska 2017].

SZob. m.in. Museums and Social Responsibility — Values Revisited, EU Presidency Trio Con-
ference, 2020, publikacja dostepna online: https://www.paperturn-view.com/de/deutscher-
museumsbund/eu-presidency-trio-conference?pid=MTM131577&v=2.1 [data dostepu:
1.04.2021], a takze: Museums and the COVID crisis. 8 steps to supporting community resil-
ience, ICOM, April-August 2020, publikacja dostepna online: https://icom.museum/wp-con
tent/uploads/2020/10/CommunityResilience_UpdatedArticle_EN_final_20200930.pdf [data
dostepu: 1.04.2021].
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Facing Extintion [https://wearemuseums.com/museums-facing-extinction,
data odczytu: 1.06.2021] czy Museums and Climate Change Network [https://
mccnetwork.org, data odczytu: 30.05.2021], a w polskim kontekscie — po-
wolana w 2020 roku otwarta grupa robocza ,Muzea dla klimatu” [https://
www.facebook.com/groups/959855331103737, data oczytu: 15.05.2021]
ikolektyw ,Kultura dla klimatu”. Polskie instytucje i indywidualni bada-
cze oraz przedstawiciele sektora kultury podejmowali ten temat w swoich
programach. W tym miejscu przywota¢ mozna, np. dzialania Strefy Kultury
Wroctaw, ktora zorganizowala cykl warsztatow ,,Ekologia instytucji” [https://
strefakultury.pl/news/ekologia-instytucji-rusza-nowy-cykl-warsztatow-
praktykow-kultury, data odczytu: 20.05.2021], czy dzialania Joanny Tabaki,
ktore przybraly posta¢ dwoch publikacji: Zielona instytucja kultury [Tabaka
2020a] i Kultura naturze, z Syrenkq w tle Tabaka 2020b]. Chociaz podobnych
inicjatyw — zarowno w skali kraju, jak i globalnie — jest wiecej i r6znig
sie miedzy soba postulatami, 1gczy je przekonanie o tym, ze konieczne
jest podjecie przez instytucje muzealne dzialan zwigzanych z kryzysem
klimatycznym. Przedmiotem zainteresowania tego artykutu bedzie spo-
sob, w jaki do przelozenia tych postulatow na praktyke instytucjonalng
dokonata wspomniana juz nieformalna grupa aktywistyczna Kultura dla
klimatu, ktora autorka tego artykutu wspoéttworzy.

Punktem wyjscia dla powigzanej z kolektywem ,Kultura dla klimatu”
grupy roboczej ,,Muzea dla klimatu”, bylo przekonanie, Zze muzea moga nie
tylko — przez wzglad na zasieg ich oddzialywania — stac sie nieoceniony-
mi platformami dystrybucji wiedzy o kryzysie klimatycznym, ale takze
dawac glos innym i same prowadzi¢ edukacje w tym obszarze, dokonujac
jednoczesnie rewizji wlasnych praktyk i sposobdéw dziatania [Chomicka
iin. 2020]. Manifest opublikowany w marcu 2020, w okresie pierwszego
lockdownu wymuszonego pandemia COVID-19, podczas ktérego zamkniete
zostaly muzeaiinstytucje kultury, wskazywal na zwiazek globalnej pan-
demii z wyzwaniami klimatycznymi:

COVID-19 jestjednym z przejawow kryzysu klimatycznego. Zglobali-
zowany $wiat z powiekszajaca sie populacja ludzka, duza mobilnosciag,
niekontrolowang eksploatacja zasob6w naturalnych, dynamiczna
dystrybucja ddbr i towardow, zwiekszaja ryzyko wystapienia katastrof
o skali planetarnej [Chomicka iin. 2020].

Radykalne ograniczenie mozliwosci prowadzenia dzialan wymuszone
kolejnymi okresami zamkniecia bylo przez niektorych postrzegane jako
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okazja dorewizjiizmiany praktyk instytucjonalnych [Drabczykiin. 2020].
Posrednio pod jej wplywem powstat opublikowany w marcu 2021 prze-
wodnik dla instytucji kultury, zarysowujacy pole mozliwych dziatan
i proces zarzadzania zmiang instytucjonalna. Celem artykutu analiza
(w oparciu o wspomniany przewodnik), praktycznych konsekwencji, jakie
niesie ze soba taka zmiana paradygmatu dla instytucji muzealnych oraz
proba uchwycenia znaczenia tej zmiany dla sektora muzealnego, a takze
szerzej — calego sektora dziedzictwa.

Ekologizacja muze6w i instytucji kultury

Przewodnik definiuje swoj cel jako wsparcie praktykow i praktyczek kultury
we wprowadzaniu proekologicznych zmian w obszarze ich dziatalnosci [www.
kulturadlaklimatu.pl, data odczytu: 1.04.2021]. Jego intencja jest wsparcie
procesu ekologizacji instytucji kultury zaréwno w tych obszarach, ktore
bywaja definiowane jako ,,miekkie”, jak i ,,twarde”, obejmujac zaréwno
aspekty kreatywne dzialania instytucji, jak i relacyjne, administracyjne
i budzetowe, a takze pozostale, dazac do holistycznego ujecia ztozonosci
dziatan prowadzonych przez ten ztozony typ instytucji. To, co charak-
teryzuje wspomniany przewodnik, to przyjecie szerokiego podejscia do
ekologii kultury, wychodzgcego poza klasycznie rozumiane , praktyki
ekologicznych” (np. takich jak segregacja Smieci, oszczedzanie energii,
powtorne uzytkowanie materiatdw). W mys$l przewodnika:

praktyki te stanowig dla nas jeden z elementéw szerszego modelu eko-
logii kultury, w ktérym postrzegamy instytucje jako organizm ztozony
z powigzanych ze soba obszaré6w — zaleznych od siebie i wzajemnie
sie przenikajacych. Tez jako organizm, stanowigcy cze$¢ wiekszego
ekosystemu [www.kulturadlaklimatu.pl, data odczytu: 1.04.2021].

Zlozona po czesci z autorek przewodnika otwarta grupa robocza ,Muzea
dla klimatu” zdefiniowala obszary swojego zainteresowania jako: 1) budy-
nek i technologie, 2) produkcja, 3) praktyki codzienne, 4) programowanie
(dziatalnos$¢ programowa), 5) pracowniczkii pracownicy, 6) komunikacja,
7) finanse, 8) polityka instytucji [Chomicka i in. 2020]. Przewodnik Kultu-
ry dla klimatu kontynuuje ten sposob myslenia, proponujac rozszerzenie
i modyfikacje mozliwych obszaréw wprowadzania ekologicznej zmiany.
Podzielony jest na Sciezke obszardw i Sciezke krokow, proponujac dwojaki
sposob zapoznawania sie ze zgromadzonymi w nim tre$ciami: jeden zor-
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ganizowany jest wedtug poziomdw zaawansowania (od latwych dziatan,
ktore nie wymagajg nakladéw finansowych, przez nieco bardziej zaawan-
sowane, az po bardziej kosztowne 1 wymagajace wiele wysitku), drugi
wedlug obszarow tematycznych, na ktore sktadaja sie: praktyki codzienne,
budynek, dobre sasiedztwo, technologie informacyjno-komunikacyjne,
produkcja: materiaty, produkcja wydarzen, wpltyw na srodowisko, finanse,
partnerstwa ikoalicje ekologiczne, przyroda, pracownicy i pracowniczki,
zielone zespoty, audyt, komunikacja i promocja, ekoetyka wspolpracy, pro-
gramowanie, polityka instytucji. Obszary te pokrywaja zar6wno zagadnie-
nia technologiczne i zwigzane z infrastrukturag, jak i wptyw codziennych
zachowan zespotu instytucji na Srodowisko, a takze staraja sie wspierac
kadry muzeow i instytucji kultury we wprowadzaniu ekologicznych for-
matow dzialania, a zarzadzajacych instytucjami—w odpowiedzialnosci za
zdrowy organizm zespotu, spojnej kooperacji z zewnetrznymi podmiotami,
az potematy zwigzane z odpowiedzialno$cia za otaczajacy nas ekosystem,
rzecznictwo w sprawie klimatu, czy — wreszcie — zachecanie instytu-
cji do budowania spolecznej odpowiedzialnosci za kryzys klimatyczny,
wspolpracy w tym zakresie, wzmacniania autorefleksji i systematycznej
ewaluacji. Definiujgc obszar potencjalnej zmiany tak szeroko, przewodnik
wskazuje na znaczenie, jakie instytucje kultury mogq odegra¢ w procesie
zmiany spotecznej, jakiej wymaga kryzys klimatyczny:

Kultura, tak jak inne dziedziny aktywnos$ci cztowieka, musi podjac

wyzwanie ekologizacji. Jej celem jest radykalna zmiana wyobra-

zen, praktykizwyczajow, na ktdrych opiera sie nasza rzeczywistosc.

Wiemy, ze przyrodnicza odpornosc i spoleczna sprawiedliwos$¢ to

fundamenty zapewniajace dobre zycie. Wiemy, Ze opiera sie ono na

wspolnotowosci, zyczliwos$ci i trosce o caly ekosystem ziemski. Po-

lityka umiaru to odpowiedzialno$¢ za sposob, w jaki zyjemy, za re-

lacje, jakie tworzymy, za kulture, w ktdrej uczestniczymy. Wskazuje

na potrzebe myslenia w obrebie wspolnych celéw, wspoélnych débr,

wspolpracy i wzajemnos$ci. Musimy na nowo wymysli¢ znaczenie

i wplyw sztuki, pojedynczych twoércéw i tworczyn oraz instytucji.

[www.kulturadlaklimatu.pl, data odczytu: 1.04.2021]

Narzedzia zmiany i instytucja zaangazowana

Poza samym przewodnikiem, Kultura dla Klimatu proponuje takze dwa inne
narzedzia wprowadzania zmiany: jednym z nich jest partycypacyjnie budo-
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wana baza wiedzyidobrych praktyk (na stronie znajdujaca sie w zakladce
»,Materialy”), a takze tworzenie sieci i szerokiej koalicji zaangazowanych
instytucji poprzez otwarte zaproszenie do podpisywania deklaracji, na
ktora skiada sie dziewiec postulatow [https:/www.kulturadlaklimatu.pl/
deklaracja, data odczytu: 20.06.2021]. Ten dobor narzedzi pozwala wniosko-
wac o wizjiinstytucji, ktora wytania sie z postulatow Kultury dla Klimatu:
instytucji zaangazowanej w problemy wspotczesnosci, wspotpracujacej
idzielacej sie wiedzg, a takze otwartej na kolektywne budowanie zasobéw
wiedzy, kooperacje i dzialania usieciowione, czy wreszcie —instytucjinie
stronigcej od dziatan rzeczniczych dazacych do zmiany polityk publicz-
nych. Taka wizja instytucji zaangazowanej wzywa takze do rewizji misji
instytucji w konfrontacji z kryzysem klimatycznym:

Otworz zespolowa dyskusje nad potrzebg zrewidowania misji insty-

tucji. Zgadzajac sie z diagnoza o klimatycznym stanie wyjatkowym,

popatrzcie krytycznie na misje i cele, jakie stawia przed sobg Wasza

instytucja w dokumentach strategicznych. Zobaczcie, jakie warto-

$ci wylicza, i zastandéwcie sieg, czy potrzebna jest ich weryfikacja.

Przyjrzyjcie sie takze, jak dzialalno$¢ programowa symbolicznie

lokuje Wasza instytucje. Czy mierzy swoja wazno$¢ w perspekty-

wie wertykalnej, priorytetyzujac dzialania nastawione na prestiz

isukces wyznaczany zasadami konkurencji, odnoszac sie do hierar-

chii ustalonej globalnie — czyli raczej wzgledem innych instytucji

0 podobnym do Waszego profilu? Czy moze waznos$¢ i wyjatkowos¢

Waszej instytucji widziana jest horyzontalnie — tworzy srodowisko

wzajemnych intereséw i dostarcza konkretnych narzedzi stuzacych

poprawie jakosci zycia? [https://www.kulturadlaklimatu.pl/obszary/

polityka-instytucji, data odczytu: 30.04.2021]

Chociaz nie jest to powiedziane wprost, w postulatach tych zawiera sie
takze dgzenie do zmiany kultury pracy i sposobu zarzadzania instytucjami,
w tym do odejscia od hierarchicznych struktur na rzecz bardziej réwno-
Sciowych i partycypacyjnych metod zarzadzania, w ktérych zawiera sie
obietnica mozliwosci dialogu, prowadzonego z zaangazowaniem calego
zespohu lub jego znaczacej czesci, na tematy fundamentalne i strategicz-
ne z punktu widzenia instytucji. Jednoczes$nie, koniecznos¢ radykalnej
zmiany motywowana jest wyjatkowoscia sytuacji, w ktdrej znalezliSmy
sie jako populacja:

Kryzys klimatyczny tworzy kontekst, ktory bedzie z nami nieustan-

nie. Bedzie sie objawiaé poprzez zmiany zauwazalne na co dzien:
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nowe regulacje Srodowiskowe, gwaltowne wydarzenia atmosferycz-
ne, ale tez zmiany polityczne, spoteczne, ekonomiczne — ktére wow-
czas beda wymagaty gwattownych adaptacji do nowych warunkéw.
Dzisiaj potrzebna jest gleboka zmiana sposobu zycia gospodarczego,
spotecznego, politycznego, kulturalnego i artystycznego. [https://
www.kulturadlaklimatu.pl, data odczytu: 29.05.2021].

Zgodnie z ta wizja, muzeaiinstytucje kultury maja legitymacje i zdolnosc
do tego, by stac sie istotnymi aktorami zmiany spotecznej wobec kryzysu
klimatycznego. Aby taka wizja mogta sie zrealizowa¢ — niezaleznie od
tego, czy panuje powszechna zgoda co do stusznosci tego kierunku rozwo-
ju instytucji — konieczne byloby rozpoznanie znaczenia instytucji jako
organizacji zaufania spotecznego iistotnych aktoréw w procesie wprowa-
dzania zmiany spotecznej.

W strone nowej roli instytucji muzealnych (i instytucji dziedzictwa)

Kryzys klimatyczny niewatpliwie stanowi jedno z kluczowych wyzwan
wspoiczesnosci, cho¢ nie jedyne. Podobnie, jak wiele innych zjawisk (cho-
ciazby toczace sie w roznych czesciach Swiata debaty na temat tego, jak
instytucje powinny ustosunkowac sie wobec dziedzictwa kolonializmu)
wzywa on instytucje do rewizji sposobu, w jaki dotychczas sie postrzegaly
swoje spoleczne zobowigzania, swoja misje irole. W praktyce, taka zmiana
perspektywy, musialaby oznaczac odejscie od koncentracji przede wszyst-
kim na przesztosci po to, by moc myslec o tym, jak zadbac o jakoS¢ wspdlnej
przysztosciipotencjal, jaki zgromadzony w muzeach, w tym o wielowiekowy
zapis rozwoju wiedzy i kreatywnosci, ktory moze inspirowac¢ wspotcze-
snych do myslenia o scenariuszach na kolejne lata. Co wiecej, musialoby to
takze oznaczac gotowos$¢ zrezygnowania z pozycji neutralnego obserwa-
toraiarchiwisty rzeczywistosci, narzecz bezposSredniego zaangazowania
W wyzwania wspolczesnosci, co nieuchronnie niesie ze soba ryzyko wy-
stawienie sie na niepewnos$¢ wiasnych biezacych diagnoz i niezalezng od
nich konieczno$¢ niezwlocznego dziatania. Musialoby to takze niesc za soba
zmiane modelu zarzadzania instytucjami, ktory z koniecznos$ci dopuszczatby
bardziej partycypacyjne podejscie do zarzadzania i podejmowania decyzji,
a takze zmiane sposobu myslenia o tym, jak tworzy¢ i poddawac rewizji
strategie instytucjonalne w realiach niepewnej i dynamicznie zmieniaja-
cej sie rzeczywistosci. Inicjatywa Kultura dla klimatu zacheca instytucje
do tego, by wejs¢ na droge tej zmiany, w rytmie, ktdry dla poszczegdlnych
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instytucji — w zaleznosci od ich rozmiaru, zasiegu, skali oddzialtywania,
etc. — wydaje sie najbardziej adekwatny. Stara sie jednak rownoczesnie
zachecac instytucje do myslenia o wlasnym oddzialywaniu na spoleczen-
stwo iSrodowisko w sposdb holistyczny i szeroki, zapraszajac je do wziecia
odpowiedzialnosci za to, co we wlasnej aktywnosci mogq uznac za ,,stuzbe
spoteczenstwu ijego rozwoju”.
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Aleksandra Janus

Culture for the climate. The new role of museums in the time
of the climate crisis

Inrecent years, we have observed a gradual change in the way of defining the social role and
responsibility of museums (and more broadly — cultural institutions). The signals of this
change are, for example, discussions on the new ICOM museum definition, or publications
proclaiming a shift towards the model of institutional activism. Although we are used to
perceiving museums as specializing in issues of long duration and not in activist involve-
ment in contemporary challenges and problems, the climate crisis appears to challenge
that way of perceiving institutional responsibilities. The informal activist group Culture
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for Climate made an attempt to turn these postulates into institutional practice. The article
analyzes the practical consequences of such a paradigm shift for museums and attempts
to capture the significance of this change for the museum sector, and more broadly — for
the entire heritage sector.

Keywords: climate crisis, museum definition, activist group Culture for Climate, responsi-
bility of museums
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Ekowerwa w kulturze.
Zrownowazony rozwoj a zarzadzanie
kultura i rozwoj kadr kultury w kontekscie
kryzysu klimatyczno-ekologicznego

Wprowadzenie

Przedmiotem badania jest zarzadzanie kultura w kontekscie zrownowa-
zonego rozwojuikryzysu klimatyczno-ekologicznego, problem badawczy
odnosi sie do potrzeby diagnozy powiazan miedzy nimi, za$ cel badania
stanowiukazanie praktycznych dziatan podejmowanych na gruncie rowno-
wazeniarozwojuw zarzadzaniu kultura i poprzez nie oraz motywowanie
do takowych.

Artykutl to efekt wspolpracy miedzy zajmujacymi sie rozwojem kadr
kulturyizarzadzaniem kulturg, akademikiem i praktyczka. Podjeto ja dla
kreowania w sektorze kultury i badan nad nim ekowerwy?, rozumianej
jako praktyczne dzialania w obliczu kryzysu klimatyczno-ekologicznego.
Tekst zarysowuje historie zrownowazonego rozwoju, diagnozuje powage
kryzysu i syntetyzuje proby stawiania mu czola przez spotecznosc¢ mie-
dzynarodowa, takze w kraju. Czesc¢ teoretyczng zamyka rozwazenie sensu

!Ekowerwa to pojecie autorstwa Ewy Binczyk, upowszechniane w ramach projektu
Ex-centrum wspdlrealizowanego przez Fundacje Olgi Tokarczuk, wskazujace na potrzebe
»bojkotu marazmu” antropocenu, por. [polityka.pl; data odczytu: 24.07.2021].
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terminu ,zréwnowazony rozwoj” i jego powiazan z kultura. Cze$¢ empi-
ryczna ilustruje ekowerwe w kulturze przykladami, w oparciu o autoetno-
graficzne studium tworzenia dwdch aktualnych publikacji poSwieconych
»,zazielenianiu” sektora kultury, pogtebione przez swobodny wywiad
z ich autorka, a takze sygnalizuje ekowerwe w muzeach. Podsumowanie
zastepuje manifest podkreslajacy kardynalna w obliczu kryzysu klima-
tyczno-ekologicznego role rownowazenia zarzadzania kulturg i poprzez
nie, we wszystkich jego sensach.

P61 wieku r6wnowazenia rozwoju

Zrédelkoncepcji zréwnowazonego rozwoju mozna upatrywaé w wydarzeniach
z przelomu lat szeScdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Uznaje sie,
ze Raport U Thanta, sekretarza generalnego ONZ 1961-71, udokumentowa-
ny w Rezolucji Problemy srodowiska cztowieka [undocs.org; data odczytu:
24.07.2021a], inicjuje zainteresowanie spotecznosci miedzynarodowej sro-
dowiskiem w kontekscie tzw. postepu [Wolczek 2014: 209]. Istotny wplyw
na narodziny koncepcji wywarty tez raporty Klubu Rzymskiego, z ktorych
pierwszy [Meadows et al. 1972], znany w Polsce jako Granice wzrostu,
omawiany by} [Gruchelski, Niemczyk 2016: 122] podczas sztokholmskiej
Konferencji NZ w sprawie Srodowiska Czlowieka w 1972 roku [un.org; data
odczytu: 24.07.2021a], w toku ktérej nieoficjalnie stosowano juz termin
zrownowazonego rozwoju [Gruchelski, Niemczyk 2016: 122]. Obradowala
ona pod hastem , Tylko jedna ziemia”.

Idea liczy sobie zatem okoto pél wieku. Oficjalnie narodziny zré6wnowa-
zonego rozwoju datuje sie jednak na rok 1987 [Wolczek 2014: 211], kiedy
to pojawil sie w dokumencie dzialajacej od 1983 roku Swiatowej Komisji
Srodowiska i Rozwoju ONZ [sustainabledevelopment.un.org; data odczy-
tu: 24.07.2021a] kierowanej przez Gro Harlem Brundtland (tzw. Komisja
Brundtland), Nasza Wspdlna Przysztosc [sustainabledevelopment.un.org;
data odczytu: 24.07.2021b] (tzw. Raport Brundtland).

Komisja i raport potozyly fundamenty pod Szczyt Ziemi w Rio de Jane-
iro w 1992 roku [un.org; data odczytu: 24.07.2021b], gdzie sformulowano
Agende 21 [sustainabledevelopment.un.org; data odczytu: 24.07.2021c] —
program dazenia w XXI wieku do lokalnego zréwnowazonego rozwo-
ju [sustainabledevelopment.un.org; data odczytu: 24.07.2021d.]. Na tejze
agendzie z kolei oparto wartos$ci kluczowe dla relacji miedzynarodowych
w XXIwieku z Deklaracji Milenijnej NZ, m.in. szacunek dla natury [undocs.
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org; data odczytu: 24.07.2021b] — bazowe dla osmiu Milenijnych Celéw
Rozwoju dla lat 2000-15, z ktorych siddmy odnosit sie do zapewnienia
rownowagi Srodowiskowej (ang. environmental sustainability) [un.org;
data odczytu: 24.07.2021c].

W 2002 roku odbyt sie Szczyt Ziemi w Johannesburgu, juz pod oficjalna
nazwg Swiatowego Szczytu Zréwnowazonego Rozwoju [un.org; data odczytu:
24.07.2021d]. Dziesiec¢ lat péZniej mial miejsce Szczyt Ziemi 2012 [un.org;
data odczytu: 24.07.2021e], ktory zaowocowal niewigzgcym dokumentem
Przysztosc jakiej chcemy [un.org; data odczytu: 24.07.2021f]. We wrze$niu
2015 roku w Nowym Jorku [un.org; data odczytu: 24.07.2021g] wszystkie
panstwa cztonkowskie ONZ przyjely Rezolucje Przeksztatcamy nasz swiat:
Agendanarzecz zrownowazonego rozwoju 2030 (tzw. Agenda 2030) [un.org;
data odczytu: 24.07.2021h] zawierajgcy 17 Celow Zrownowazonego Rozwoju?
[Tamze: 14] do realizacji w latach 2015-30 [Tamze: 1, 6]. Za najistotniej-
szy uwazany jest cel 13. — ,dzialania w dziedzinie klimatu” [Gruchelski,
Niemczyk 2016: 122].

Monitorowanie postepu w realizacji Celow jest mozliwe m.in. za po-
Srednictwem platformy The Sustainable Development Report [dashboards.
sdgindex.org; data odczytu: 24.07.2021a]. Obecnie trwaja przygotowania
do Szczytu Ziemi 2022 [sdg.iisd.org; data odczytu: 24.07.2021].

Zrownowazony rozwdj a kryzys klimatyczno-ekologiczny

W rezultacie Konferencji Sztokholmskiej powstal m.in. Program Srodowi-
skowy ONZ [iisd.org; data odczytu: 24.07.2021], ktory wraz z inng agenda
ONZ, Swiatowa Organizacja Meteorologiczng, powolal w 1988 roku Mie-
dzyrzadowy Zespot ds. Zmian Klimatu — IPCC. Organizacja ta dostarcza
decydentom politycznym naukowej bazy niezbednej do tworzenia polityk
klimatycznych [ipcc.ch; data odczytu: 24.07.2021a]. Wydawane co kilka lat
raporty podsumowujace badania nad klimatem, a takze liczne raporty spe-
cjalne?, wywarly istotny wplyw na popularyzacje koncepcji zréwnowazo-
nego rozwoju* [ipcc.ch; data odczytu: 24.07.2021b]. Pierwsza partia szostego

2ang. Sustainable Development Goals, SDGs — zob. 17 Celéw [sdgs.un.org; data odczytu:
24.07.2021].

$IPCC opracowuje opublikowane artykuly naukowe, nie prowadzi wlasnych badan em-
pirycznych.

4Pierwszy dat impuls do powstania FCCC (Ramowa konwencja Narodéw Zjednoczonych
w sprawie Zmian Klimatu), drugi i trzeci wywarty wplyw na ksztalt Protokotu z Kioto, piaty
na Porozumienie Paryskie (inicjatywy opisano w kolejnych w akapitach).
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raportu podsumowujacego pojawila sie w sierpniu 2021 roku [ipcc.ch; data
odczytu: 23.12.2021d], pozostale zostana opublikowane w 2022 roku [ipcc.ch;
data odczytu: 24.07.2021c].

Na Szczycie Ziemi (1992) uchwalono Ramowa konwencje Narodow Zjed-
noczonych w sprawie Zmian Klimatu — FCCC [unfccc.int; data odczytu:
24.07.2021a]. Jej organem kontrolnym jest coroczna (od 1995 roku) Konfe-
rencja Stron — COP [unfccc.int; data odczytu: 24.07.2021b]. To podczas COP
3w 1997 roku wynegocjowano zawierajacy pierwsze limity emisji gazow
cieplarnianych Protokot z Kioto [unfccc.int; data odczytu: 24.07.2021c].
W ramach COP 21 w 2015 roku przyjeto globalne, prawnie wigzace Poro-
zumienie Paryskie [unfccc.int; data odczytu: 24.07.2021d] dotyczace wspol-
nego redukowania ryzyk i skutkow zmian klimatu poprzez ograniczenie
Swiatowego wzrostu Sredniej temperatury planety do 2°C, a najlepiej tylko
do 1,5°C powyzej Sredniego poziomu temperatury z okresu przedprzemy-
stowego [Tamze: 3].

Tymczasem dekada 2011-2020 byla najcieplejsza odkad prowadzone sa
pomiary [public.wmo.int; data odczytu: 24.07.2021]. Realizacja postano-
wien Porozumienia Paryskiego idzie fatalnie: ,Wszystkie panstwa acznie
musza zwiekszy¢ ambicje NDC 3-krotnie, by znalez¢ sie na Sciezce celu
2°C i ponad 5-krotnie dla celu 1,5°C” [naukaoklimacie.pl; data odczytu:
24.07.2021]. Kryzys klimatyczny, ktorego jedynie jedna z wielu sktadowych
jest globalne ocieplenie [climate.nasa.gov; 25.07.2021], postepuje w zastra-
szajacym tempie.

Podobnie jest z utrata bior6znorodnosci. Cho¢ na Szczycie Ziemi (1992)
podpisano Konwencje o Roznorodnosci Biologicznej [cbd.int; data odczytu:
24.07.2021], badania nie pozostawiaja watpliwosci — bioréznorodnosc jest
niszczona przez ludzi w bezprecedensowym tempie. UsSredniony spadek
populacji ssakow, ptakow, ptazow, gadow, ryb w latach 1970-2016 wyniodst
68% [WWFiin.red. 2020: 12]. W pétwieczu zréwnowazonego rozwoju za-
chodzizatem szdste wielkie wymieranie [Kolbert 2016], za$ r6znorodnos¢
biologiczna wérdd kregowcow ladowych zawiera sie w stosunku 67/30/3:
67% — masa kregowcow hodowanych przez cztowieka, 30% — masa ludzi,
3% — masa kregowcdow dzikich [Smil 2011].

Solidarna realizacja klimatyczno-ekologicznych Celow Zrownowazonego
Rozwojujest zagrozona, a jesli globalna motywacja upadnie, pozostana je-
dynie dzialanialokalne: panstw, organizacji, jednostek [Wolczek 2014: 216].

SNDC — Nationally Determined Contributions, Krajowe Deklaracje Ograniczenia Emisji.
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Polska na mapie zr6wnowazonego rozwoju w kontekscie kryzysu
klimatyczno-ekologicznego

COP 14 miala miejsce w Poznaniu (2008), COP 19 w Warszawie (2013), COP
24 w Katowicach (2018) [unfccc.int; data odczytu: 24.07.2021b]. Podczas tej
ostatniej mialo miejsce pierwsze powszechnie znane wystapienie na forum
instytucjonalnym Grety Thunberg [youtube.com; data odczytu: 24.07.2021],
ktora w sierpniu 2018 roku rozpoczela Strajk Szkolny dla Klimatu [insta-
gram.com; data odczytu: 24.07.2021], zrodlo inspiracji dla ruchu znanego
w Polsce jako Mlodziezowy Strajk Klimatyczny. W ramach jednej z jego
globalnych kulminacji we wrzes$niu 2019 roku protestowalo 7 miliondw
0s0b [greenpeace.org; data odczytu: 24.07.2021].

Polska jest zobowigzana do dzialania na rzecz zrownowazonego roz-
woju m.in.:

1. zracji czionkostwa w Unii Europejskiej, na mocy Strategii Zréwno-
wazonego Rozwoju UE z 2001 roku, zmodyfikowanej w 2006 roku
[ec.europa.eu; data odczytu: 24.07.2021],

2. na mocy Konstytucji RP, Art. 5: ,Rzeczpospolita Polska (...) zapew-
nia ochrone srodowiska, kierujac sie zasada zrOwnowazonego
rozwoju” [emfaza: MP].

Polskie postepy w realizacji Celow Zrownowazonego Rozwoju mozna prze-
$ledzi¢ m.in. na stronach rzadowych [gov.pl; data odczytu: 24.07.2021a] oraz
na podstronie The Sustainable Development Report [dashboards.sdgindex.
org; data odczytu: 24.07.2021b]. Wedlug tego ostatniego kraj coraz gorzej
radzi sobie z ograniczaniem emisji CO, zwigzanej ze spalaniem paliw
kopalnych i produkcja cementu, w ramach realizacji Celu 13: ,,dzialan
w dziedzinie klimatu”, jak wskazano wczesniej — najwazniejszego.

Sens pojecia zrownowazonego rozwoju i jego powigzania z kultura.
Potrzebujemy rewolucji kulturowe;j

W swej pierwszej wersji z 1987 roku® ,,[z]Jrownowazony rozwdj to taki roz-
w0j, ktory zaspokaja dzisiejsze potrzeby bez uszczerbku dla mozliwosci
zaspokajania potrzeb przysztych pokolen” [sustainabledevelopment.un.org;

data odczytu: 24.07.2021b; thum. MP]. W dokumencie proponujacym Cele
Zréwnowazonego Rozwoju zwraca sie uwage, ze maja one stymulowac

§Termin zréwnowazony rozwoj stosowany jest w lesnictwie od poczatkdw XVIII
wieku: las powinien by¢ eksploatowany tak, by nie przestatl istniec¢ [Plebanczyk
2017: 309].
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dzialanie w obszarach o fundamentalnym znaczeniu dla ludzkos$ciiplanety
w latach 2015-30: ludzie, planeta, dobrobyt, pokdj, partnerstwo [un.org; data
odczytu: 24.07.2021h: 1-2]. Zatem w aktualnej wersji zr6wnowazony rozwaoj
oznacza pokdj i rozkwit, dla ludzi i planety, teraz i w przyszlosci [sdgs.
un.org; data odczytu: 24.07.2021]. Zresztg juz Raport Brundtland wskazuje,
ze ,strategia zrdwnowazonego rozwoju polega na promowaniu harmonii
miedzyludzmioraz miedzy ludzkoscig i natura” [sustainabledevelopment.
un.org; data odczytu: 24.07.2021b; ttum. MP].

W wersji pierwotnej idee wsparto o koncepcje ,potrzeb”, zwlaszcza potrzeb
ubogich oraz o zalozenie o ograniczonosci zdolnosci Srodowiska do zaspo-
kajania potrzeb wynikajgcej ze sposobu organizacji spoteczenstwiuzycia
technologii [sustainabledevelopment.un.org; data odczytu: 24.07.2021b].
Zrownowazony rozwadj narodzit sie wiec jako koncepcja spoteczno-natu-
ralna, krytyczna wobec kierunku tzw. rozwoju cywilizacyjnego, a takze
skoncentrowana na sprawiedliwosci: to tzw. kraje rozwiniete powinny
wzigé na siebie ciezar transformacji, jako ze tzw. krajow rozwijajacych sie
nie sta¢ spotecznie na spowolnienie [ptgeo.org.pl; data odczytu: 24.07.2021].

Badacze wskazujg na trojfilarowy (Srodowiskowo-spoleczno-ekonomicz-
ny) model zrownowazonego rozwoju z 1987 roku jako na lezgcy u podstaw
koncepcji [Wolczek 2014: 207]. Czwarty, kulturowy filar dolacza z pewnym
opoznieniem [Murzyn-Kupisz 2013: 102], lecz juz w Raporcie Brundtland
mowi sie o sposobach myslenia, kryteriach moralnych, systemach wartos$ci
[sustainabledevelopment.un.org; data odczytu: 24.07.2021b]. Na przetomie
XX 1 XXI wieku postrzegana waga kultury w rozwoju wzrosta znaczaco
[por. Throsby 1995, Hawkes 2001]: trojkat ZR staje sie kwadratem, z czwar-
tym bokiem jako kultura [Pascual 2009: 38], zas ONZ kladzie nacisk na
prowadzenie edukacji dla zréwnowazonego rozwoju wykraczajacej poza
edukacje ekologiczng, ku m.in. kulturze, sztuce i trwalemu rozwojowi
osobistemu [ptgeo.org.pl; data odczytu: 24.07.2021].

Obecnie wskazuje sie, ze konieczny jest nowy paradygmat zycia ludzi
nie tylko w granicach planetarnych, ale takze w ujeciu spotecznym czy
duchowym, dla ktérego ksztaltowania kluczowe jest zrozumienie roli
kultury w rownowazeniu rozwoju [Asikaineniin. red. 2017: 5] czy wrecz,
ze ,[k]Jultura znajduje sie w centrum zainteresowania polityki zrowno-
wazonego rozwoju” [Plebanczyk 2018: 163]. Eksperci ONZ diagnozuj3, ze
samo realizowanie Agendy 2030 i Celow Zrownowazonego Rozwoju nie
wystarczy. Rekomendujg holistyczna transformacje, rekonfiguracje pod-
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stawowych spotecznych i gospodarczych systemow, struktur, instytucji,
praktyk, norm kulturowych, wartosci, wymagajace innowacji spotecznych,
technologicznych iinstytucjonalnych [UN Environment 2019: 18]. Eksperci
ONZ rekomenduja wiec rewolucje kulturowa.

Ekowerwa w kulturze

Zroéwnowazony rozwoj jest makrokoncepcja z globalnymi ambicjami imple-
mentacyjnymi[Wolczek 2014: 206-207]. Wymiar globalny to jednak abstrak-
cja, bowiem implementowanie koncepcji o takich ambicjach zalezy takze od
tego, czy w skali mikro znajda sie odpowiednie: wola i wiedza. Wielkie idee
sg zatem ciezko przetlumaczalne na codzienne funkcjonowanie, tymczasem
translacja programu zrownowazonego rozwoju na rozmaite lokalnosci, na
dzialania u podstaw jest kluczowa, takze w instytucjach kultury. Rosnaca
Swiadomos¢ spolecznej wagi kryzysu klimatyczno-ekologicznego, ktéra
zawdzieczamy takze dzialaniom ONZ (w tym IPCC), powoduje jednak, ze
pojawiaja sie organiczne mikroinicjatywy ekozmiany sposobow organi-
zowania. Sektor kultury jest tutaj predestynowany do roli pionierskiej
ipodejmuje w Polsce pierwsze proby jej przyjmowania.

W kolejnych akapitach omowione zostaly przyklady dwoch publikacji
autorstwa Joanny Tabaki, powstalych na bazie badan przygotowanych
wramach programow stypendialnych’. Ich ambicjg jest wzmocnienie, a cza-
samizapoczatkowanie ,zazieleniania” kultury w Polsce. Nie sg to recenzje,
a poglebione swobodnym wywiadem z ich autorka autoetnograficzne studia
docierania do (i opisu) ekopraktyk z zakresu wspierania rozwoju kadr kul-
tury i zarzadzania kultura w kontekscie zréwnowazonego rozwoju.

Inspiracjg autorki do zajecia sie tematem ekologii w kontekscie zarzadza-
nia kulturg bylo spotkanie Areta Szpura zorganizowane dla pracownikow
sektora kultury. Wywodzaca sie z branzy modowej polska aktywistka iin-
fluencerka ekologiczna zainspirowala autorke zwlaszcza swoja koncentracja
na,miekkich dzialaniach aktywistycznych —nienaciskajacych, nieponiza-
jacych, niedenerwujacych”. Wieloletnie do§wiadczenie autorki w zakresie
zarzadzania kulturg i rozwoju kadr kultury, w szczego6lnosci w kontekscie
rozwoju publicznosci [joannatabaka.pl; data odczytu: 24.07.2021], pozwolilo
uzyskac latwy dostep do pracownikow badanych instytucji kultury, tym
razem celem realizowania ,zielonej” misji spoteczne;j.

"Mobilni w kulturze — Miasto Stoleczne Warszawa, Stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z zakresu upowszechniania kultury (2020).
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W wywiadzie autorka podkresla, ze powstanie publikacji bylo motywo-
wane checiag dostarczenia kadrom kultury ,,przepisu nienaukowego”, ,,pro-
stych, konkretnych rzeczy”, jako ze ,wielkie hasta nie niosg konkretnych
wskazowek”. Materialy edukacyjne to zwykle ,suche prezentacje — bez
dlaczego, po co, powtarzajace hasta: kontakt z naturg”. Tymczasem autor-
ce chodzilo o ,innowacje spoleczne”, ,praktyczne rozwigzania”, ,nie za
ambitne”, ,komunikatywne”, ,}aczace” — ,detale, detale”, przykladowo
ekologiczny potencjal dostosowania godzin wydarzen do rozkladu jazdy
komunikacji miejskiej. Autorka wskazuje tez, ze ,ekologia kojarzy sie
z dyskomfortem”, co mozna i nalezy zmieniac.

Tworzeniu publikacji towarzyszyla ogdlniejsza chec znalezienia odpo-
wiedzi na pytanie, ,,dlaczego Polacy sga nieekologiczni i co mozna zrobi¢,
aby to zmienic¢”. Autorka diagnozuje niewypeinianie roli wychowawczej
orazizolacje zarowno instytucji kultury, jak i szkolnictwa, takze wyzszego:
suniwersytet jest odklejony — kiedy ostatnio rozmawiate$ ze zwyklymi
ludzmi?”. Wskazuje na kluczowa role pozaformalnej edukacji dorostych,
np. kursy w instytucjach kultury, konferencje TED, MALe (Miejsca Aktyw-
nosci Lokalnej). Instytucje kultury i uniwersytety moga, zdaniem autorki,
uczyc sie od galerii handlowych: angazowania, umiejetnosci sprawiania,
ze ,ludzie sg razem, sa blisko, sa ze soba”®.

Wreszcie to, ze w Polsce funkcjonuje wiele tysiecy instytucji kultury —np.
ponad 1200 muzeow [Tabaka 2020b: 16] — daje, zauwaza autorka, ,,ogromna
mozliwos¢ wplywu, nie tylko na odbiorcéw irodziny, ale i na pracownikow
iichrodziny”. Owa mozliwos$¢ wzrasta w kontekscie rozmaitych wspdéliprac
instytucji kultury z urzedami czy szkolami. Instytucje kultury to swoiste
wezly bedace w stanie transmitowac wartosci, takze proekologiczne.

Ponizej przedstawiono wywolane na potrzeby artykutu autoetnograficzne
relacje autorki zwiazane z przygotowaniem, zawartoscia i aplikowalnos$cia
badanych publikacji, uzupelnione o dalsze obserwacje i wnioski z wywia-
du z autorka przeprowadzonego przez wspdlautora niniejszego artykutu.

Kultura naturze, z Syrenkq w tle. Dobre praktyki proekologiczne
w warszawskich instytucjach kultury [Tabaka 2020a]

0Od kilku lat instytucje kultury coraz bardziej zwracaja uwage na kwestie
klimatyczno-ekologiczne. Przejawia sie to zarowno w mysleniu o infrastruk-

8 Ze wszelkimi antykonsumpcyjnymi i ekologicznymi zastrzezeniami dotyczacymi galerii
handlowych.
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turze (szczegdlnie przy nowych budynkach), jak i w ofercie programowej.
Jednak nadal wiekszo$¢ z nich aninie zestawia podejmowanych praktyk, ani
nie dzieli sie nimi. Pierwszenstwo uwagi maja takie dzialania proekologicz-
ne, ktore przyciggaja uwage mediow. Dbanie o Srodowisko to jednak takze
mate codzienne decyzje, jak np. zakup papieru toaletowego z recyklingu
czy picie wody z kranu zamiast z plastikowych butelek; to takze zwrdcenie
uwagi na mozliwosci zastane, jak np. dobry dostep do swiatla dziennego
czy umywalki z fotokomorka. Rozliczne 1 roznorodne ,zielone” praktyki
organizacji sektora kultury zostaly zebrane i upowszechnione w bezplatnej
publikacji online Kultura naturze, z Syrenkq w tle. Dobre praktyki proekolo-
giczne w warszawskich instytucjach kultury [Tabaka 2020a].

Zebranie ekopraktyk w ramach wywiadow poglebionych nie tylko po-
zwolilo osobom badanym na przeprowadzenie ,,zielonego rachunku sumie-
nia”, ale rowniez wyeksponowalo i niejako podsumowato dotychczasowe
dzialania czy wrecz osiggniecia, czesto nieznane nie tylko pracownikom
innych instytucji kultury, ale takze tej badanej. Uczestnicy i uczestniczki
wywiadow przejawiali ogromna potrzebe i che¢ rozmowy, co wskazuje
na niezagospodarowana, aby nie rzec dziewicza przestrzen eksploracji
idzialania. Planowane na 30 minut spotkania trwaly niekiedy ponad dwie
godziny. Rozmowy pozwolily na dotarcie do nieszablonowych inspiracji
i spelnily role forum wymiany dobrych praktyk, jako ze wiedza z jedne-
go wywiadu bywala transferowana przez autorke do kolejnego. Mozna
stwierdzic, ze z kazdym kolejnym badaniem dokonywano, przynajmniej
potencjalnie, bardziej znaczacej ,,zielonej” transformacji kolejnych bada-
nych instytucji i ich pracownikow oraz pracowniczek. Choc¢ nie bylo to
zamierzone, badania wpisuja sie w tym wymiarze w nurt action research.

Powstaly jako rezultat badan przeglad ,zielonych” praktyk stal sie pod-
stawa do zwrdcenia uwagi dyrektorow i dyrektorek oraz pracownikow
ipracowniczek narosnacy trend dzialania narzecz Srodowiska, ale takze
zaoferowal gotowy zestaw dzialan, ktore mozna wdrozy¢ w danym miejscu
pracy. Publikacja pomogta takze w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie,
czy idlaczego instytucje kultury powinny zajmowac sie kwestia edukacji
ekologicznej. Wszak nie kazdy pracownik, organizatorka czy widz musi
domys$lnie widzie¢ wartos¢ w laczeniu kultury z naturg. Ze szczegolna
starannoscia probowano ukazac¢ dzialania proekologiczne jako cieszace
sie zainteresowaniem publicznosci.
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W wyjasnianiu celowosci wprowadzanych zmian, tak w zakresie praktyk,
jak 1w zakresie programu, pomagaja ponizsze przestanki:

1.

10.

Instytucje kultury to czasami jedyne miejsca, w ktdrych poza praca
i domem mozna pozyskac wiedze ekologiczng. Takie miejsca maja
wiec ogromny, pozytywny potencjal wplywu na codzienne eko-
praktyki lokalnej spotecznosci.

. Podnoszenie Swiadomosci ekologicznej pracownikéw wptywa nie

tylko na ich wlasne nawyki, ale takze na praktyki osob z ich kregu
spotecznego: rodzine, przyjaciol.

. Podejmowanie tematu ekologii w aktywnos$ci programowej ma

wymiar wizerunkowy: instytucja kultury promujaca przyjaznos¢
Srodowisku jest postrzegana jako nowoczesna.

. Takze organizacyjne dzialania ekologiczne majg potencjal pro-

mocyjny, wzmacniania wizerunku instytucji jako troszczacej sie
o dobro najblizszego otoczenia i calej planety.

. Ekoprogram pozwala odpowiedzie¢ na gtod wiedzy i rozmowy

obecny w publicznosci, na docieranie do nowych grup odbiorcdow,
rozpoznanie lokalnych ekspertow®.

. »Zielone” praktyki umozliwiajg wprowadzenie do sektora kultury

specjalistow dotad w nim nieomal nieobecnych: ekologow, biolozki,
przyrodnikow. Danie im nowej przestrzeni do dziatania zwieksza
potencjal kreatywny instytucji.

Wymiana ekopraktyk pozwala na wzmacnianie relacji miedzyin-
stytucjonalnych w zakresie dzielenia sie wiedza i zasobami.

. Ekologiczna instytucja kultury staje sie waznym partnerem irzecz-

nikiem ekozmian w dzielnicy, mies$cie, wsi, w planach i rozmowach
z samorzadami czy organizatorami.

. Ekoaktywnos$¢ pozwala instytucjina bycie przygotowana na pozy-

skiwanie sSrodkow i dotacji na realizacje celdw proekologicznych.
»Zielona” instytucja kultury to okno na $wiat, klucz do zrozumienia
wspoiczesnosci.

Rozsadne podejscie do projektowania edukacji zwiekszajacej Swiadomos¢
ekologiczng wymaga postawienia pytania o powody niedbania o srodo-
wisko przez Polakéw i Polki. Z badan Ministerstwa Klimatu i Srodowiska

YFormula miejsc otwartych (np. MALe), w ktérych odbiorcy moga proponowac
swoje dzialania pokazuje, ze sa wsrdd nich osoby, ktére na temacie sie znaja
i chetnie podzielg sie wiedza.
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z lat 2011-2020 mozna wyciggnac¢ wnioski, iz wiedza lezaca u Zrodel owej
Swiadomosci prezentowana jest w sposob niepraktyczny (nieodpowiada-
jacy na konkretne dylematy czlowieka), nieprzystepny oraz jest trudno
dostepna. Nie pojawia sie ona w systemie edukacji szkolnej (oprécz poje-
dynczych inicjatyw), a osoby ktore opuscilty szkolne mury nie majq gdzie
jej pozyskaé, szczegblnie w mniejszych miejscowosciach. Swiadomos¢
ekologiczna wydaje sie rosng¢ wraz z poziomem wyksztalcenia, wielkos$cia
miejsca zamieszkania, skali dochodow oraz posiadaniem dzieci [gov.pl;
data odczytu: 24.07.2021b]. To wstrzgsajace, lecz umiejetnos¢ pozyskiwania
wiedzy i informacji na temat praktyk proekologicznych nosi znamiona
uprzywilejowania. To oczywiste, ze owa wiedza i owe informacje powin-
ny by¢ demokratycznym, powszechnym, ogolnodostepnym i bezplatnym
dobrem: stan planety zalezy (cho¢ nie w rownym stopniu) od wszystkich
i ma wplyw (takze nie w rownym stopniu) na wszystkich. Zwiekszanie
liczby miejsc, w ktdrych mozna rozpoznac przyklady praktyk ekologicznych
jest jedynym z waznych sposobdéw umozliwiania pozyskiwania wiedzy
pozwalajgcej na skuteczniejsze przeciwdzialanie kryzysowi klimatyczno-
-ekologicznemu.

Oferowany w publikacji wglad w ekopraktyki innych pozwala instytucjom
kultury oszczedzic czas potrzebny na samodzielny research i testowanie
rozwiazan. Po wydaniu ksigzki do autorki zaczely sptywac informacje
o tym, ze organizacje sektora kultury z calej Polski zaczely korzystac z opi-
sanych w niej rad. Sugeruje to, ze dla wiekszosciinstytucji ,zazielenianie”
dzialania to wchodzenie na nowy, kompletnie nierozpoznany teren, na
ktorym potrzebny jest przewodnik i wsparcie, przykiady konkretnych
mikrorozwiazan, takze tych bezkosztowych?.

Publikacja koncentruje sie na mikroekopraktykach, jednak warto mie¢ na
uwadze bezprecedensowa wage koniecznosci rewizji filozofiii celow dziatan
instytucji kultury: rezygnacja z nadprodukcji efemerycznych projektow,
projektowanie bezodpadowych dziatan o dlugim cyklu zycia, rezygnacja
z presjina pozorng innowacyjnosc (np. multimedia), proponowanie dziatan
zaspokajajacych realne potrzeby, komunikowanych i przeprowadzanych
w jezyku dopasowanym do odbiorcow — sa kluczowe.

107 doswiadczen autorki wynika, ze przekonanie o kosztownosci ekologicznego stylu zy-
cia czy pracy jest bledne — moze on generowac oszczednosci.
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Zielona instytucja kultury. O stawaniu si¢ miejscem kultury
przyjaznym naturze [Tabaka 2020b]

Druga z publikacji stanowi probe nazwania i opisania fenomenu polega-
jacego na zainteresowaniu pracownikow instytucji kultury wdrazaniem
ekorozwigzan. To juz nie tyle spis praktycznych wskazdwek, co usitowa-
nie zwrdcenia uwagi na sposob przetwarzania i oswajania propozycji. To
takze przyjrzenie sie Zzrodlom oporu towarzyszacego wdrazaniu zmian
i wysiltek wlozony w jego zrozumienie. Opowies$¢ pozwala zrewidowac
stereotyp myslenia o osobach niedbajacych o Srodowisko, pokazac jego
negatywny wydzwiek i podac argumenty, ktdre nie tyle usprawiedliwia-
ja, a ucza rozumienia tejze grupy, charakteryzowanej czesto przez brak
dostepu do wiedzy czy ubdstwo energetyczne, ktorego doswiadcza 4,6 mln
0sO0b w Polsce [gov.pl; 24.07.2021c.].

Eksploracja powyzszych zagadnien pozwala odpowiedzie¢ na zasadnicze
pytania — na co instytucje kultury maja wplyw oraz do kogo powinny
kierowac oferte edukacyjna. Pomaga w tym tez raport Ziemianie atakujq
[ziemianieatakuja.pl; data odczytu: 24.07.2021], segmentujgcy PolkiiPolakow
zewzgledu na podejscie do zmian klimatu. Grup jest pie¢, od najgorliwszych
iaktywnych do os6b, ktére kompletnie w kryzys nie wierzg. Miedzy nimi
znajduje sie grupa, do ktorej kierowanie dzialan ma najwiekszy sens, tj.
osoby zaniepokojone, chcace co$ zmienié, ale niewiedzgce jak. To prawie
co trzecia osoba; oto adresat pracy u podstaw.

Chaosowi w planowaniu, wykonywaniu i monitorowaniu zmian moze
zapobiec uporzadkowanie aktywnosci z nimi zwigzanych na trzech pasz-
czyznach:

1. wszystko to, co dzieje sie w wewnatrz instytucji, w tym podno-
szenie Swiadomosci ekologicznej pracownikow i ksztaltowanie
pozytywnych nawykow, pozyskiwanie sSrodkow i realizacja inwe-
stycji pozwalajacych na przystosowanie budynku i jego wnetrza
do ograniczania zuzycia zasobdw i wzmacniania samowystarczal-
nosci energetycznej, przyjecie modelu zarzagdzania wpltywajacego
na m.in. minimalizowanie ilo$ci powstajacych smieci biurowych
i projektowych czy cyfrowego sladu weglowego;

2. wszystko to, co jest zwigzane z dzialaniami programowymi: podno-
szacymi Swiadomosc¢ ekologiczno-klimatyczng odbiorcow, tworzg-
cymi przestrzen i warunki do spotkania oraz rozmowy na tematy
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srodowiskowe; umozliwiajacymi nauke praktycznych sposobow
wplywania na codzienne decyzje i praktyki (ktore nie sa oczywi-
ste); sprzyjajacymi odnawianiu i podtrzymywaniu wiezi z natura;
3. wszystko to, co instytucja kultury moze zainicjowac¢ badZ wzmocnic¢
w swoim otoczeniu: aktywizowanie mieszkancow, inspirowanie do
pozytecznych rozwigzan, przeciwdzialanie zaniedbaniom $rodo-
wiskowym samorzadu czy firm deweloperskich, tworzenie part-
nerstw sektorowych i pozasektorowych w celu wymiany praktyk
i rozwigzan, zwiekszanie zasiegu pozytywnego wplywu.
Ustalenie priorytetow i zastanowienie sie nad kosztownoscia zadan z po-
wyzszych trzech grup stanowi pierwszy krok w ,zazielenianiu” instytucji
kultury. Chodzi tu o zmapowanie tego, co mozna zrealizowac od reki, a co
bedzie wymagalo czasuikoordynacji. W kolejnym kroku powinien nastgpic¢
odpowiedni podzial zadan oraz stworzenie zespotu, ktérego czlonkinie
i czlonkowie w godzinach pracy realizujg wytyczony ekoplan.

Ekowerwa w muzeum

Historycznie rzecz biorgc, muzeum to ,siedziba muz” o religijnym, kontem-
placyjnym charakterze, ale tez przestrzen refleksji filozoficznej [britannica.
com; data odczytu: 24.07.2021a], instytucja naukowa i spoteczna, podobna
do wspoiczesnej uczelni'! oraz m.in. przepeinione ptasim §piewem zarosla,
gajlub wzgdrza [wilanow-palac.pl; data odczytu: 24.07.2021]. To przestrzen
laczaca duchowos$c¢ i nauke, spoteczenstwo i nature. Obecnie za$, nie wdajac
sie w skomplikowane rozwazania definicyjne'?, muzeum to organizacja
dla dobra wspdlnego chronigca i wyjasniajgca naturekulture!s. Doprawdy,
ciezko o typ instytucji kultury bardziej predestynowany do peinienia roli
zwornika w odpowiadaniu na wyzwania kryzysu klimatyczno-ekologicz-
nego niz muzeum.

W pierwszej z omowionych juz publikacji Joanny Tabaki zapoznac sie moz-
naz,zielong” dzialalnosciag dwdch warszawskich muzedéw, Muzeum Historii

1Tak Muzeum Aleksandryjskie, w ktérego sktad wchodzila stynna Biblioteka [britannica.
com; data odczytu: 24.07.2021b].

2Doskonale podsumowane przez Dorote Folge-Januszewska [2020].

B Uzywamy tego pojecia zgadzajac sie, ze zarowno Sciste oddzielenie kultury i natury jest
niemozliwe [Malone, Ovenden 2016], jak i ze wielowiekowe, charakterystyczne dla kultury
Zachodu dzialanie wedle modelu podporzadkowujgcego nature kulturze stanowi jedna
z gtdwnych ogdlnych przyczyn kryzysu klimatyczno-ekologicznego, o czym wiecej w przy-
gotowywanej publikacji Za pie¢ dwunasta koniec swiata. Kryzys klimatyczno-ekologiczny
glosem wielu nauk [Jasikowska, Palasz red. 2021].
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Zydéw Polskich POLIN [2020a: 25-27] oraz Muzeum Palacu Krola Jana III
w Wilanowie [Tamze: 27-29], a takze m.in. placowki posiadajacejliczne cechy
muzeum — Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski [Tamze: 23-24].

Pracownicy POLIN wyrazili potrzebe zajmowania sie ekologia w muzeum
oraz uspojnienia wiedzy o dobrych praktykach w tym zakresie, m.in. w wy-
niku checi poglebienia rozumienia zagadnien zwigzanych z rolg muzedw
w ochronie klimatu poruszanych w 2019 roku na konferencji We Are Mu-
seums [wearemuseums.com; data odczytu: 24.07.2021]. WSrod rozwigzan
juz w Muzeum stosowanych wyrézni¢ mozna minimalizowanie ilo$ci
opakowan zwigzanych z przygotowaniem kawy czy herbaty, wdrozenie
energooszczednego oSwietlenia i wykorzystywanie Swiatla stonecznego
do oSwietlania pomieszczen, proby instalacji paneli fotowoltaicznych,
ulokowanie przy budynku stojakow rowerowych i stacji roweréw miej-
skich, istnienie wewnetrznej jadtodzielni oraz zwyczaju redystrybucji
zywnosci pozostalej po obstudze cateringowej imprez. Podejmowane sa
tez ekologiczne watki programowe, jak spotkanie z Kooperatywa Dobrze
czy z autorem Ksigzki o smieciach, Stanistawem Lubienskim oraz oparte
na lokalnych produktach warsztaty kulinarne zero waste.

Drugie z muzedw, lezgce na terenie Wilanowskiego Parku Krajobrazowego,
aktywnie wspolpracuje m.in. z Zarzadem Zieleni m.st. Warszawy, ale tez
z ogolnym sgsiedztwem w celu ochrony okolicznej przyrody, np. wspierajac
ekspercka rada w sprawie nasadzen czy konsultujac pod katem ekologicz-
no-spotecznym nowe inwestycje, jak centrum handlowe. Teren muzeum
obfituje w tgki kwietne, domki i budki legowe dla ptakow. Zrezygnowano
ze spalinowych dmuchaw do lisci, kompostowanych lub gromadzonych
pod krzewami. Po terenie zielonym wokot Muzeum pracownicy porusza-
ja sie rowerami lub wozkami elektrycznymi. Papier biurowy pochodzi
z recyklingu. Program jest bogaty w spacery przyrodnicze i wydarzenia
kulinarne, jak rekonstrukcje historycznych dan z lokalnych produktéw,
za$ od niedawna realizowane jest przedsiewziecie ,,Szkoly z klimatem?”,
celujace w podnoszenie Swiadomosci ekologicznej uczniow.

Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski charakteryzuje sie wysoka
Swiadomoscia ekologiczno-klimatyczna pracownikéw, o czym moga Swiad-
czyc ich zagraniczne wyjazdy w ramach programu Erasmus+ podnoszace
poziom wiaczajgcej wiedzy ekologicznej, a takze roczne regularne spotkania
organizowane w celu stworzenia dla instytucji strategii ekologicznej, ktore
zaowocowaly dokumentem z wytycznymi dotyczgcymi transformacji w pla-
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cowke przyjazna sSrodowisku. Bywa, ze celowo nie drukuje sie materialow
promocyjnych, zas w ramach dzialan programowych upowszechniajacych
Swiadomos¢ ekologiczna stworzono m.in. ogrod permakulturowy.

We wszystkich trzech instytucjach stawia sie na skuteczna segregacje
odpaddow (niekiedy wspierang odgéornymiinstrukcjami czy przemyslanym
lokowaniem koszy na Smieci w przestrzeni, a takze audytem firm sprza-
tajacych), stawia sie na picie wody z kranu/rezygnacje z plastikowych
butelek, a przynajmniej w dwoch pierwszych promuje sie elektroniczny
obieg dokumentow celem zmniejszenia zuzycia papieru, zas we wspolnych
przestrzeniach montowane sa czujniki ruchu pozwalajace na zmniejszenie
zuzycia energii elektrycznej zwigzanej z oSwietlaniem pomieszczen.

W drugiej z omawianych wyzej publikacji wsrod ,,zielonych” rozwigzan
polecanych dla muzedw znajduja sie m.in. rezygnacja z papierowych faktur
1 biletow na rzecz wielorazowych zetondw, opasek czy wpinek [Tabaka
2020b: 23], przy przewozeniu i zabezpieczaniu muzealiéw stosowanie
materialow wielorazowego uzytku, jak filc [Tamze: 46], zamiast chocby
folii babelkowej, rezygnacja ze spalinowych dmuchaw do odgarniania
lisci i kosiarek (inspiracje mozna czerpac cho¢by z warsztatow tradycyj-
nego koszenia kosa zorganizowanych przez Muzeum Lazienki Krolewskie)
[Tamze: 50]. W ramach proponowanych dzialan programowych muzea
sg naklaniane do zachecania publiczno$ci m.in. do wspdlnego sprzatania
i ¢wiczen na swiezym powietrzu — celem wzmacniania wiezi z natura
[Tamze: 55; inne przyklady: 57], a takze do wspierania lokalnosci, jak np.
Muzeum Rolnictwa i Mlynarstwa w Osiecznej, ktore zorganizowalo na
swoim terenie weekendowy targlokalnej zywnosci [Tamze: 61]. Muzea sa
ponadto przekonywane do przemyslenia swoich partnerstw. Jako glo$ny
przyklad zakonczenia wspolpracy sponsorskiej miedzy instytucja kul-
tury a przedsiebiorstwem, ktorego dziatalnos¢ negatywnie wplywa na
Srodowisko, podany jest przypadek grupy brytyjskich galerii Tate i firmy
paliwowej BP [Tamze: 24]'*. Wskazywane sa ponadto wartosciowe zZrodla
wiedzy ekologiczno-klimatycznej koncentrujgcej sie na problemach muzedw,
jak grupa w serwisie Facebook MUZEA DLA KLIMATU [facebook.com; data
odczytu: 24.07.2021] czy e-ksigzka Waste & Materials Ki Book [kiculture.
org; data odczytu: 24.07.2021]*° o odpadach typowych dla muzeow.

14BP zaprzecza, ze powodem zakonczenia wspoétpracy byty protesty aktywistyczne. Wska-
zuje przyczyny ekonomiczne [news.artnet.com; data odczytu: 24.07.2021].

15Pod adresem tym znajduje sie ponadto m.in. publikacja zwiazana z oszczedzaniem en-
ergii w muzeum.
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Manifest zrownowazonego rozwoju jako zarzadzania kultura

Jesli a) zarzadzanie jest narzedziem zapewniania oczekiwanych rezulta-
tow zgodnych z dzialalnoscia dowolnej organizacji [Drucker 2000: 39], b)
dziatalnosc¢ kazdej organizacji w XXI wieku powinna by¢ zréwnowazona,
¢) zrownowazony rozwoj dazy do zmiany ,,modelu rozwoju cywilizacji
ludzkiej” [Wolczek 2014: 206], a zatem kultury — rola zarzadzania kul-
turg jest w dobie kryzysu klimatyczno-ekologicznego fundamentalna.
We wszystkich owego zarzadzania znaczeniach.

Najwyzszy czas na odgorne organizowanie zréwnowazonego i rowno-
wazacego funkcjonowania instytucji kultury w spoleczenstwie przez ciala
nadrzedne. Jakkolwiek nawet bez tego zrownowazone i rownowazace
zarzadzanie kultura, rozumiane jako dzialanie instytucji kultury [Baran-
ska 2006: 66], czyli operacjonalizacja organizatorskiej polityki kulturalnej
[Lewandowski 2011: 21], musi zachodzié. Nie ma tez chwili do stracenia,
jesli chodzi o oddolne wcielanie w czyn zrdwnowazonego i rwnowaza-
cego zarzadzania w sektorze kultury rozumianego nie jako kierowanie
instytucjami kultury, ale jako realizowanie jakichkolwiek zadan organi-
zacyjnych w ich ramach.

Kolej na zrownowazone i rownowazace zarzadzanie kultura poza insty-
tucjami kultury — w organizacjach oferujacych ustugii dobra analogicz-
ne do instytucji kultury, lecz w dowolnym sektorze czy pozaformalnie,
w ramach dziatalnosci podstawowej lub pobocznej (np. uniwersytety).
W tym znaczeniu, ,,zarzgdzanie kulturg nie tworzy sztuki i kultury, ale
je umozliwia” [Orzechowski 2009: 16], zas menedzer kultury to osoba,
ktora prostuje Sciezki [Baranska 2006: 68], cudze lub wlasne (artysta jako
menedzer kultury). Musi to by¢ czynione w Swiadomosci, ze trwa kryzys
klimatyczno-ekologiczny.

Nadszed! czas na zrownowazone i rGwnowazace zarzadzanie wprowa-
dzaniem w obieg spoteczny warto$ci powigzanych z artefaktamii organi-
zowanymi inicjatywami. Menedzer kultury, niczym gatekeeper, z pozycji
obserwatora danej wspolnoty decyduje ,,jakie wartosci beda ,,obowiazywa-
ly” w danych spolecznosciach” [Tamze: 67-68]. W tym sensie zarzadzanie
kultura polega na stwarzaniu warunkéw pozytywnego rozwoju czlowieka
[Orzechowski 2009: 16] poprzez kulture, ktdra ,w rekach jej menedzera
jest jednoczes$nie zasobem i celem” [Lewandowski 2011: 29].

Musimy formowac zrownowazone i rwnowazace zarzadzanie kulturg
W najszerszym znaczeniu, jako atrybutem czlowieczenstwa [Baranska
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2006: 67], adaptacyjnym mechanizmem czlowieka wzgledem otoczenia
[Malinowski 1960: 150], stale odtwarzanym wtdrnym Srodowiskiem zycia
ludzipozwalajagcym im na zaspokajanie potrzeb [Tenze 1958: 31]'. W tym
sensie kultura to funkcjonalna czes¢ sSrodowiska zycia czlowieka, ktora
nie powstalaby bez niego, zas ,,zarzadzanie kultura to dzialania organiza-
cyjne polegajace na umozliwieniu realizacji okreslonych funkcji kultury”
[Lewandowski 2011: 27-28].

Wreszcie konieczne jest zrownowazone i rownowazace zarzadzanie
kulturami o mniejszym zasiegu, narodowymi, etnicznymi, politycznymi;
atakze kultura organizacyjng, rozumiang jako zmienna wewnetrzna pod-
legajaca ksztaltowaniu [Smircich 1983] — jednak w nie wzgledem celow
organizacji, a wobec wyzwan kryzysu klimatyczno-ekologicznego.

Zréwnowazony rozwoj jest w wielu sensach zarzagdzaniem kultura — orga-
nizowaniem wystarczajaco dobrego wspolnego Swiata, oddolnie i odgornie,
globalnie i lokalnie. Lecz skoro ten pierwszy zawodzi, to drugie musi by¢
przygotowane takze na postwzrost, powszechne skrocenie tygodnia pracy
czy wielomiesieczne urlopy [Hickel 2020], ktore stworza ogromne poklady
czasu wolnego. Wartosciowe ich zagospodarowanie to takze zadanie dla
zarzadzania kulturg, przez instytucje istniejace, a jesli to okaze sie trudne
badz niemozliwe, przez nowe: inicjatywy, instytucje, wspolnoty.

Tymczasem, w duchu ekowerwy: rownowazmy zarzadzanie kulturg!
Réwnowazmy przez nie!
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Ecoverve in culture. Sustainable development versus culture
management and the cultural sector staff development in the
context of the climate-ecological crisis

The article is a result of cooperation of the academician and the practitioner, both dealing
with development of cultural staff and culture management. The aim is to create ecoverve
in the culture sector and research on it, understood as practical activities in the face of the
climate-ecological crisis. The paper outlines the history of sustainable development, diag-
noses the severity of the crisis and presents international community attempts of managing
it, also in Poland. The theoretical part ends with considering the meaning of ,,sustainable
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development” and itslinks with culture. The empirical part exemplifies ecoverve in culture,
basing on an autoethnographic study of creating two current publications on ,greening”
of the sector, deepened by a free interview with their author, as well as signalizes ecoverve
in museums. The summary is replaced with a manifesto emphasizing the cardinal role
of making culture management, in all its senses, both sustainable and sustainabilizing.

Keywords: sustainable development, culture management, cultural sector staff develop-
ment, ecoverve, climate-ecological crisis
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Jezyk ma znaczenie. Ramowanie
komunikatu w narracji muzealnej

Pojawienie sie kilka dekad temu w sferze publicznej debaty na temat zmian
klimatycznych zbieglo sie z innymi waznymi procesami. Po pierwsze,
muzea rozpoczely transformacje z instytucji autorytarnych w strone pla-
cowek bardziej demokratycznych [Jones et al. 2020]. Po drugie, nastapita
era postprawdy [D'Ancona 2018] i zaczeto podwazac autorytet nauki, cze-
go przykladem moze by¢ dziatalno$¢ A. Wakefielda, a nastepnie ruchu
antyszczepionkowcow [Deer 2020]. Problematyka zmian klimatycznych
zostalo bardzo upolityczniona, w efekcie czego muzea maja trudnosci
Z zaprezentowaniem tego zagadnienia w przestrzeni wystawienniczej
z perspektywy neutralnej. Tymczasem badania pokazujg, ze instytucje
edukacjiniepublicznej, takie jak muzea, ciesza sie zaufaniem spotecznym
[Cameron et al. 2013, Cameron 2015: 53, Salazar 2011, McGhie 2019, Janes,
Sandell 2019: 5]. Obowigzkiem muzeum jest zatem proba przelozenia
skomplikowanych kwestii naukowych na jezyk dostepny publicznosci,
zaprojektowanie nowej narracji o Swiecie i jego przysziosci razem ze swo-
imi spotecznosciami. W nowej opowiesci powinno sie znalez¢ miejsce nie
tylko dla przodkow idla nas, ale gldwnie dla przysztych pokolen, poniewaz
skutki zmian klimatycznych juz sg z nami.
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Jezyk badaczy z zakresu nauk o Ziemi bardzo rozni sie od naszego jezy-
ka codziennego. Wykresy, tabele i statystyki zastepujemy opowiesciami,
metaforami, anegdotami. Dodatkowo codzienne narracje sg ,ramowane”
przez kontekst, a wiec nigdy nie sa neutralne [Corner, Clarke 2017: 52].
Opowiadajgc historie, narrator moze wybierac sposrod wielu interpretacji
i aby by¢ pewnym, ze wywrze wplyw na stuchaczy, wybiera taka, ktora
bedzie najblizsza ich gleboko zakorzenionym wartosciom i Swiatopogladom
[Nisbet 2010: 46]. Ramowanie komunikatu polega wyborze i podkresleniu
okreslonych aspektdw rzeczywistosci, przy jednoczesnym nieakcentowa-
niulub przemilczeniu innych. Przekaz bedzie efektywny jesli rama bedzie
istotna dla grupy docelowej, a wiec bliska ich schematom interpretacyjnym
nabytym w ramach socjalizacji (w przeciwnym razie komunikat zostanie
niezauwazony). Tak skonstruowany komunikat wskazuje wazne dla okre-
$lonej grupy odbiorcow informacje i pobudzi do dzialania, poniewaz ,Ramy
to interpretacyjne fabuly, ktére wprawiaja w ruch okreslony tok myslenia,
komunikujac dlaczego dana kwestia moze by¢ problemem, kto lub co moze
by¢ za nig odpowiedzialny i co nalezy z tym zrobi¢” [Nisbet 2009: 15].

Muzea maja wszelkie zasoby, aby konstruowac narracje, ktéra bedzie al-
ternatywa dla tych prezentowanych w mediach i przez politykow, narracje
skoncentrowana na pozytywnej i inkluzywnej przysztosci wypracowana
wspolnie ze swoja publiczno$cia [McGhie 2019: 13]. Badania pokazuja, ze
wywolywanie wsrdd odbiorcéw strachu i leku przed przyszioscia nie po-
budzaja do dzialania, stanowig zagrozenie dla poczucia wlasnej wartosci
[Dickinson et al. 2013]. Rozpoczynanie rozmowy na warunkach, ktére odpo-
wiadajg odbiorcom stanowi pierwszy krok do zaangazowania [Corner, Clarke
2017: 60]. Komunikowanie o klimacie wymaga rowniez nowego podejscia do
organizacji, obowiazujacej w niej hierarchii, wspotpracy z innymi podmio-
tami — zdaniem badaczy muzea muszg nauczyc sie poza obowigzujacymi
granicami fizycznymi i konceptualnymi, powinny by¢ otwarte na przyjmo-
wanie nowych publicznosci i przestrzeniami do prowadzenia debat, aby
pobudzac aktywnos$¢ obywatelska [Cameron et al. 2013].

Jak opowiadac o zmianach klimatu. Przyklad Muzeum Wody z Londynu

Zdaniem D. A. Snowa i R. D. Benforda [2000: 619-622] efektywna rama
to taka, ktora jest no$na. Kluczowe znaczenie majg tutaj dwa wzajemnie
na siebie oddzialujace wymiary ramy — wiarygodnosc oraz wzgledna
istotno$¢. Na wiarygodnos¢ ramy skladaja sie trzy czynniki — spdjnosc



Jezyk ma znaczenie. Ramowanie komunikatu w narracji muzealnej 283

ramy, wiarygodnos$¢ empiryczna oraz wiarygodnos$c¢ jej protagonistow
i adwokatow. Natomiast wzgledna istotnosc ramy, czyli noSnosc¢ idei oraz
jej potencjal mobilizacyjny, zalezy od takich cech, jak centralnosc, wspdl-
miernos$¢ doswiadczen oraz wiernosc narracyjna. Na przykiadzie londyn-
skiego Muzeum Wody przedstawie, jak te wskazowki teoretyczne mozna
wples¢ w strategie dzialania instytucji muzealne;.

Muzeum Wody powstato w 2013 roku w ramach obchoddéw dwusetnej
rocznicy urodzin Johna Snowa —lekarza, ktory w 1854 roku odkryl zrodio
epidemii cholery w londynskim Soho. Jest to muzeum wedrowne, ktore
ze swoimi zbiorami i programami edukacyjnymi przemierzylo juz Wielka
Brytanie, czes¢ Europy, Australie. Sytuacja pandemiczna wymusita jednak
zmiane w sposobie dziatania muzeum iwizyta w Kanadzie miata charakter
wirtualny. Niespodziewanie Muzeum stalo sie Swiadkiem wydarzen, w kto-
rychnadmiar wody lub jej brak miaty dotkliwe znaczenie dla mieszkancow
odwiedzanych regionéw, $wiadkiem przeistoczenia si¢ Morza Srédziemnego
w cmentarz ciatuchodzcow, ktorzy uciekali przed wojna i suszg w Syrii. Lata
dzialalnosci Muzeum to takze nasilenie dyskusje poswieconych globalnemu
zarzadzaniuwoda i prawom do wody oraz historyczny moment rozpoczecia
przyznawania rzekom praw czlowieka'.

Glownym zamierzeniem Muzeum Wody jest sklonienie nas do blizsze-
go przyjrzenia sie wodzie, znaczeniom jakie jej nadajemy w codziennych
praktykach, jej wplywowi na jako$¢ naszego zycia, zarOwno w sensie
biologicznym, jak i metafizycznym. Swiadome zauwazenie wody ma nam
pomdc przyjac wobec niej role kustosza. Misja Muzeum jest takze wypo-
sazenie nas w wiedze umozliwiajacg aktywny udzial w debatach, ktore
prawdopodobnie zdominuja XXI wiek — dotyczace dostepu, wlasnosci
iopieki nad wodg. Wiedza na temat znaczenia wody w naszym zyciu i jej
roliw zmianie klimatu jest rowniez niezbedna, by dbac o dobrostan ludzi
iplanety [Sharrocks 2019].

Jakich metafor, przykladow, artefaktow uzyc, aby opowiedziec przysztosc
wody w epoce antropocenu? Stowa, ktdre dotychczas objasnialy rzeczy-
wistosc¢ staly sie niewystarczajace, aby obja¢ zmiane wykraczajacg poza
nasze cale ludzkie doswiadczenie:

thttps://museumofwater.co.uk/water-museum-collection/luminato-digital-festival-2020-
toronto; dostep 28.07.2021 https://museumofwater.co.uk/water-museum; dostep 28.07.2021
https://e360.yale.edu/features/should-rivers-have-rights-a-growing-movement-says-its-
about-time; dostep 28.07.2021
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»W ciggu najblizszych stu lat natura wod na Ziemi zmieni si¢ zupeinie.
Wiekszos¢ lodowcow poza biegunami stopnieje, powierzchnie wod i oceanow
podniosa sie, temperatura na ziemi wzrosnie, a towarzyszy¢ temu beda
susze lub powodzie, kwasowos$¢ morz wzrosnie w stopniu najwiekszym
od piecdziesieciu milionoéw lat. Wszystkie te zmiany nastapia w okresie
zycia dziecka, ktore urodzi sie dzi$” [Magnason 2020: 7].

Muzeum Wody wybralo sposéb opowiesci bardzo intymny — zaprasza
do zbierania, waznej dla nas z jaki§ powodow, wody i podzielenia sie
swoja prywatnag historig. W ten spos6b wedrowna instytucja jest nie tylko
muzeum, ale i zywym, ciggle zmieniajagcym sie dzielem sztuki, na ksztalt
ktérego wplyw maja odwiedzajacy — traktowani nie jako publicznos¢
muzealna, ale darczyncy i kuratorzy niezwyklego spektaklu o wodzie.
Wiarygodnosc¢ tej narracji zalezy od 3 czynnikow — spdjnosci, wiarygod-
nosci empirycznej oraz zaufania do autorow.

Spdjnosc oznacza brak rozbieznosci pomiedzy deklarowanymi warto-
$ciami i zalozeniami na temat wody, a proponowanymi sposobami dzia-
lania [Snow, Benford 2000: 620]. Misja Muzeum jest roztoczenie opieki
nad woda przez ,zwyklych” obywateli w dobie kryzysu klimatycznego.
Dlatego dziatania skupione sa woko! zachecania do dzielenia si¢ waznymi
opowiesciami o wodzie i budowania odpowiedzialnosci za zasoby wody.
Muzeum wedruje po $wiecie, aby trafi¢ ze swoim przekazem do jak naj-
wiekszej liczby kuratorow spotecznych. Decyzja o takim sposobie dziatal-
nosci Muzeum wynikala ze Swiadomosci, ze dostep do instytucji kultury
wiaze sie z wieloma barierami. Dostep do muzeum nalezy rozpatrywac
w wymiarze fizycznym (odleglos¢ od placowki), ekonomicznym (koszt
podrozyibiletu), jakiintelektualnym (poziom kapitatu kulturowego) oraz
emocjonalnym (muzeum jako instytucja prestizowa i elitarna). Poprzez
swoj nomadyczny charakter Muzeum Wody par excellence otwiera sie na
kazda historie i wlacza kazdy glos w dyskusje. Uwaznie kolekcjonuje opo-
wiesciz roznych spotecznosci i kultur, prezentujacych r6znorodna optyke
filozoficzna i estetyczng. Muzeum jest obecne na ulicach, festiwalach,
rynkach, brzegach rzek, w szkotach, domach starcow, centrach handlo-
wych, w miastach i wsiach [Sharrocks 2019: 482]. Inkluzywny charakter
placowki podkresla takze bezplatny udziat w programach muzealnych. Jest
to gest skierowany przeciwko obowigzujacej zasadzie spieniezania kazdej
ideiikazdego zasobu — jednoczes$nie jest to pytanie o cene wody, naszego
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wspolnego dobra. Bezplatne wejscie podkresla takze warto$¢ ekonomii
dzielenia sie [Sharrocks 2019: 484].

Specyficzny charakter dzialalno$ci Muzeum Wody — w ciggtej podrozy —
przeklada sie na dwie kwestie — stala siedzibe Muzeum oraz jego prace
z kolekcja. Jest to podjecie swego rodzaju dyskusji z ,tradycyjnym?”, czyli
stacjonarnym muzeum, ktdrego sercem jest zgromadzenie niepowtarzalne;j
kolekcji oraz jej ochrona. Wytwarzanie wiedzy jest wowczas rezultatem
badan nad kolekcja ekspertow muzealnych w kontekscie historycznym,
kulturalnym. Pojedyncze elementy informacji zostaja powiazane w spdjny
system poprzez zbudowanie systemu klasyfikacji do zarzadzania kolekcja
lub przyjecie konkretnego sposobu interpretacji obiektow [MacDonald i Als-
ford 1991]. Tymczasem Muzeum Wody opiera swoja reputacje na kolekcji
budowanej przez obywateli, nie narzuca rowniez ,wlasciwej” interpretacji
zbiorow. Oddolnie zbudowana kolekcja ma dodatkowo ulotny charakter. Woda
z czasem wyparuje. Pojawia sie zatem pytanie, w jaki sposob przechowywac
tak efemeryczne fenomeny, jak woda i nasze doswiadczenia [Sharrocks 2019:
482]? A takze — czy wizytdwka muzeum musi by¢ jego budynek?

Architektura muzealna to w przewazajacej czes$ci imponujace budowle
majace potwierdzi¢ wysoki status samej instytucji oraz wartos$¢ zgroma-
dzonej kolekcji, ale niekoniecznie stwarzajace wrazenie dostepnosci dla
szerokiej publicznos$ci. Wzrost politycznejispolecznej wladzy mieszczanstwa
w XVIIIi XIX wieku ucielesniala architektura muzedw, nie przypadkowo
nasladujaca klasyczna doskonatos$¢ antycznych monumentdw. Sita wyrazu
rzymskiej architektury byla wykorzystywana w budynkach publicznych
od czasow renesansu jako symbol prestizu wladzy — budynki muzealne
zapozyczaly jonskie kolumnady, monumentalne klatki schodowe, amfila-
dowe sale?. Ulokowane w centrach miast europejskich lub jako cze$¢ kom-
pleksu miejskich parkow w Stanach Zjednoczonych stawaty sie reifikacja
panstwa oraz utozsamialy autorytet panstwa z idea cywilizacji. Obecnie
sukcesy frekwencyjne bija muzea nie tylko organizujgce spektakularne
wydarzenia, blockbustery, ale i o imponujacej architekturze. Bruno S. Frey
okreslil te mianem superstar museums [Frey, Meier 2006: 410]. Sg to mu-
zea rozpoznawalne na calym Swiecie — posiadaja w swoich kolekcjach
spolecznie pozadane, modne dziela sztuki i mieszcza sie w atrakcyjnie
zaprojektowanych budynkach, ktore same w sobie sa dzielami sztuki.

2Przyklad stanowia: Altes Museum w Berlinie autorstwa Karla Friedricha Schinkela,
1825-1828; British Museum w Londynie autorstwa Roberta Smirke'a, 1823-1846.
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Usytuowanie ich w atrakcyjnych turystycznie miejscach powoduje, ze
staja sie must see dla turysty odwiedzajacego dana okolice, a tym samym
przyczyniaja sie do rozwoju lokalnych i regionalnych gospodarek. Ich
wplyw na ,,zwykle” muzea — jak zauwaza Monika Murzyn-Kupisz —
nie jest jednoznaczny. Z jednej strony sa to instytucje postrzegane jako
innowacyjne i reformatorskie w Swiecie muzealnym, ktérych dzialania
s pozniej nasladowane w muzeach dziatajagcych na mniejsza skale. Dzie-
ki ogromnemu zainteresowaniu jakie superstar museums budza wsrod
turystow sa takze rzecznikami muzeow en bloc, budujac ich pozytywny
wizerunek na Swiecie. Z drugiej jednak strony tworzg nierealistyczne
oczekiwania wzgledem potencjalnych zyskéw finansowych i poziomu
frekwencji [Murzyn-Kupisz 2016: 67-68]. Te niezwykle kosztowne projekty,
ktore Robert J. Janes i Richard Sandell okreslajag mianem ,architektury
proznosci” czy ,,architektury zarozumiatosci”, jedynie sprawiaja wraze-
nie nowoczesnosci i postepu, a tak naprawde odwracaja nasza uwage od
wymagan diugoterminowego zrownowazonego rozwoju [Janes, Sandell
2019: 9]. Budynki te sa takze symbolem mitu, ze wszelkiego rodzaju wzrost
(czy powierzchnibudynku, czy liczby gosci) jest symbolem sukcesu. Janes
iSandell postuluja, by zarzadzajacy muzeami— nie czekajac na polityczne
czy naukowe rozwigzania zwigzane ze zmniejszeniem zuzycia i emisji
gazow cieplarnianych — §wiadomie postawili na ekonomie postwzrostu,
ktora szanuje ograniczenia natury i odchodzi od nadmiarowej konsumpcji
[Janes, Sandell 2019: 10].

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na wiarygodno$¢ przekazu jest
jego wiarygodnos¢ empiryczna, czyli umiejetnos¢ wskazania wskazni-
kow twierdzen na temat problematyzowanego zagadnienia. Kluczowe jest
tutaj zalozenie, ze wskazniki te majg by¢ odczytywane jako ,,prawdziwe”
przez grupe, do ktdrej kierowany jest komunikat. Wiarygodnos¢ empi-
ryczna jest zatem tym wieksza, im wieksza umiejetnos¢ autorow przekazu
dopasowania sie do sposobOw postrzegania i oceniania rzeczywistosci
grupy docelowej [Snow, Benford 2000: 620]. W przypadku Muzeum Wody
empirycznie zweryfikowanych dowodéw na zachodzace zmiany klimatu
dostarcza nauka. Jednak jezyk naukowy zostaje przettumaczony na opo-
wiesci bliskie odwiedzajgcym.

Kolekcje Muzeum stanowia butelki z woda podarowane przez odwie-
dzajacych. Jest to odpowiedz na pytanie, ktore stawia Muzeum — jesli
mogtbys_abys$ zatrzymac jedna wode, co to bylaby za woda? Muzeum
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zatem zmusza nas do poSwiecenia chociaz kilku chwil na zastanowienia
sie, jaka role w naszym zyciu pelni woda i co w niej najbardziej cenimy.
I w tym momencie rodzi sie kolekcja muzealna zlozona nie tylko z bute-
lek z woda, ale takze z niepowtarzalnych opowiesci. Kazda podarowana
butelka traktowana jest z nalezytym jej szacunkiem — jak wartos$ciowy
obiekt muzealny. Na tyle warto$ciowy, ze nie podlega ,,ulepszeniu” przez
profesjonalnych kuratoréw, poniewaz w Muzeum Wody przyjeto zasade,
ze kazdy darczynca jest kuratorem i ekspertem. To na darczyncy spoczywa
odpowiedzialnos$c, co zostanie upamietnione w Muzeum. Bez jego obecno-
$ciizaangazowania Muzeum przestanie istnie¢ — to oficjalna deklaracja
wspoizaleznosci. W ten sposéb Muzeum wprost pokazuje, zZe odcina sie
postrzegania instytucji muzealnej jako skarbnicy dziedzictwa narodowego.
Kolekcjonuje indywidualne doSwiadczenia oddolnych kuratoréw nie ba-
czacna granice narodowe. Muzeum Wody wyznacza nowa filozofie relacji
miedzy instytucja a odwiedzajacymi [Sharrocks 2019: 483]. Muzeum nie
eksponuje jedynie kolekcji, ale buduje platforme do wspdlnej pracy nad
generowaniem znaczen i sensow wody w kulturze. Muzeum nie dostarcza
jednej interpretacji, ale wspiera budowanie sieci narracji o wodzie. Laczy
ludzi z r6znych sSrodowisk, wspomaga prowadzenie dialogu.

Ostatnim elementem majacym wplyw na wiarygodnos¢ przekazu jest
postrzegana wiarygodnosc¢ autoréw komunikatu. Wiarygodni autorzy
wydaja sie bardziej przekonujacy [Snow, Benford 2000: 620-621]. Mu-
zeum jako instytucja kultury cieszy sie zaufaniem spotecznym. Badania
pokazuja rowniez, ze respondenci oczekuja podejmowania przez muzea
trudnych tematow oraz zajmowania stanowiska w palacych kwestiach
spotecznych. Zaangazowanie muzeum sprawiloby réwniez, ze statoby sie
ono placowka istotna dla obywateli, blizszg ich codziennemu zyciu i pro-
blemow, z ktérymi sie borykaja [Lyons, Bosworth 2019: 177]. Tymczasem
wiele muzedw amerykanskich, jak wynika z wywiaddw zrealizowanych
z ekspertami muzealnymi, stroni od eksponowania tematu zmian klima-
tycznych z dwoch glownych powodow. Sg to po pierwsze kwestie typowo
praktyczne i logistyczne — zagadnienie jest bardzo zlozone i trudno go
zaprezentowac odwiedzajacym w przystepny, a jednoczesnie nieupraszcza-
jacy sposob, dodatkowo nauka wcigz prezentuje nowe ustalenia, za czym
nie nadaza produkcja wystaw. Druga kwestia zwigzana jest z unikaniem
kontrowersji, gdyz temat zmian klimatycznych stal sie problemem bar-
dzo upolitycznionym, muzea sa tez czesto sponsorowane przez koncerny
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naftowe [Kuchmentthe 2014]. Na przyklad Houston Museum of Natural
Sciences z obawy przed negatywna reakcja publicznos$ci nie podejmowato
tematu antropogenicznych powodoéw zmian klimatycznych. W ten sposob
Muzeum pokazatlo, ze nie dba o tych, ktérzy ponosili najwieksze koszty
w zwigzku z dzialalnos$cig rafinerii, a wiec robotnikéw mieszkajacych w jej
poblizu [Lyons, Bosworth 2019: 177]. W 2008 roku, w ramach projektowania
nowej galerii poswieconej zmianom klimatu, Science Museum w Londy-
nie przeprowadzilo szeroko zakrojone badania docelowej publicznosci.
Badania wykazaly m.in. ze respondenci najbardziej ufaja komunikatom
konstruowanym przez naukowcow, organizacje pozarzadowe oraz muzea.
Wyodrebniono rowniez trzy czynniki wplywajace na poziom zaufania do
zrodetl informacji. Respondenci byli szczegdlnie wyczulenina: hipokryzje
(autorzy komunikatu sami powinni stosowac zalecane przez siebie aktyw-
noscizwigzane z przeciwdzialaniem zmian klimatycznych), zysk (autorzy
komunikatu nie powinni osiggac¢ zadnych korzysci finansowych) oraz
niespojnosc (autorzy komunikatu powinni mie¢ ugruntowane stanowisko
w danej sprawie) [Dillon, Hobson 2013: 216-222].

Poza wiarygodnosciag na efektywnos$¢ wybranej ramy komunikatu
wplyw ma jej wzgledna istotno$¢ w ocenie odbiorcow, na ktora skiadaja
sie centralno$¢, wspolmiernos¢ doswiadczen oraz wiernos$c narracyjna.
Pierwszy wymiar — centralno$¢ — mowi o tym, w jakim stopniu odbiorcy
komunikatu identyfikuja sie z gloszonymi przekonaniami, warto$ciami
iideami. Im wieksza ich zgodnos$¢, tym wieksza szansa podjecia dziatania
[Snow, Benford 2000: 621]. Muzeum Wody jest nastawione na terazniejsze
doswiadczenie darczyncow. Pracownicy Muzeum opiekuja sie zbiorami,
aleidarczyncami. Uwaznie stuchaja glosu kazdej osoby. Za zgoda zwiedza-
jacych rozmowy sg nagrywane, poniewaz wazna jest kazda historia. To, co
dzisiaj czujemy, w co wierzymy. Kazda narracja jest warta zapamietania
w dzwiekowym archiwum Muzeum. Butelkom jest nadawany numer,
a darczyncy wilasnorecznie przygotowuja jej etykiete, kreslac kilka stow
o historii zwigzanych z tg konkretna woda [Sharrocks 2019: 483].

Wspotmiernosc¢ doSwiadczen to kolejna cecha, ktora wptywa na istotnosci
ramy. Zwigzana jest ona z dopasowaniem przekazu nadawcy do sensow
iznaczen, jakie swojemu zyciu codziennemu nadajg odbiorcy. Im wieksze
dopasowanie, tym wieksza szansa podjecia dziatania [Snow, Benford 2000:
621]. Wykorzystanie na wystawie codziennego jezyka, znanych ideiisymboli
stwarza platforme eksplorowania i poszukiwania rozwigzan dla problemow
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bliskich nam, jak i tych wystepujacych w dalekich czesciach swiata. Jesli
zachodzi wspotmiernosé doswiadczen odwiedzajacy ma okazje nawigzac
osobiscie znaczaca relacje zinnymiiszerzej —z naturg. Odnalezienie siebie
w tej relacji jest szansg na podjecie wyzwan, ktore bedg miary charakter
osobiscie znaczacy, co bedzie dowodem na realny wplyw doswiadczenia
muzealnego na zycie codzienne. Relacja zawsze obarczona jest roznorod-
nymi emocjami, dzieki ktorym przezywane doSwiadczenie jest bogatsze
i pelniejsze. W muzeum opowiadajacym o zmianie klimatu towarzyszy¢
nam moga emocje smutku czy strachu, ale takze radosci i zaufania, gdy
poszukujemy rozwigzan i planujemy przyszios¢. Dlatego tez wystawa
w Muzeum Wody to wystawa zwyktych, a jednoczes$nie wyjatkowych co-
dziennych chwil —ktdre opowiadaja o dobrych i ztych momentach w zyciu
darczyncow. Historie dotaczone do podarowanej wody moga wywotywac
wnas zarowno usmiech, jak i pograzac¢ w gtebokim smutku. Oto przyklado-
we obiekty z kolekcji Muzeum: magiczny eliksir od 8-letnich chlopcow, tzy
radosci mezczyzny, ktory dowiedzial sie, ze zostal wySwiecony na ksiedza,
woda z przeciekajacego dachu, wspomnienie wody z wyschnietego kanatu
w Iranie, letni deszcz, blotnista kaluza, woda z pierwszej lekcji ptywania
dziecka, $niezki od trzylatka, woda od uchodzcow z catego Swiata, woda
z Morza Srédziemnego. Dzieki opowiesciom darczyncéw organizatorzy
Muzeum dowiedzieli sie, jak zmieniajgce sie piaszczyste dno rzeki wplywa
na zycie okolicznych mieszkancow, poznali najlepsze miejsca do towienia
makreli, poznali sposoby nawadniania ogrodoéw botanicznych, a nawet
zapoznali sie z kgpielowymi zwyczajami w wiktorianskiej Anglii [Shar-
rocks 2019: 485-487].

Wiernosc narracyjna lub rezonans kulturowy to ostatni element wzglednej
istotnosci ramy, ktory wplywa na jej efektywnos¢. Wiernos¢ narracyjna
polega na dopasowaniu przekazu komunikatu do opowiesci, symboliimitow
odbiorcéw [Snow, Benford 2000: 622]. Aby odnies$¢ sukces w komunikowa-
niu o zmianach klimatu niezbednym wydaje sie konstruowanie nowych
metafor, ktore pozwola ludziom zrozumiec ztozone zjawiska, wyobrazi¢
nowe sytuacje, ale jednoczesnie beda w jakims$ stopniu odnosic sie do
znanego im systemu znaczen [Dickinson et al. 2013]. W Muzeum Wody
kolekcja rozwija sie w Scistej wspolpracy z lokalng spotecznoscig. Muzeal-
nicy dostrzegaja i upamietniaja historie regionuijego specyficzna relacje
zwoda. Muzeum kazdorazowo angazuje sie w lokalne problemy zwigzane
z woda lub jej brakiem. Na przyklad podczas pracy w jednej z dzielnic
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Rotterdamu, w ktérej mowi sie ponad 143 jezykami, podejmowano temat
strachu przed woda (znaczna czes$¢ miasta lezy ponizej wod gruntowych),
jak urbanistyka radzi sobie z wodg, dyskutowano o prawie wodnym oraz
o starozytnej praktyce polderowania (osuszania). Co ciekawe holenderski
czasownik —polderowa¢ — oznacza takze debatowanie, nieustanne nego-
cjacje z zainteresowanymi stronami, do momentu stworzenia wspolnego
stanowiska [Sharrocks 2019: 485].

W obliczu zmian klimatu mozemy oceniac instytucje publiczne na podsta-
wie ich zaangazowania w proces zmian spotecznych, ktére sa niezbedne dla
dzialan mitygacyjnych i adaptacyjnych. Muzea maja wyjatkowa pozycje,
poniewaz jako placowki gromadzgce historie i dzielace sie wiedzg, w ktorych
wiele 0s6b szuka wskazdwek i inspiracji, mogga wspdlnie z nimi budowac
obraz pozadanej przysztosci. A to pierwszy krok w jej realizacji. Muzea sa
dobrze przygotowane do celowego angazowania publiczno$ci — stereotypowo
przypisuje im sie role zaufanych przewodnikow. Ale muzeum nie jest jedyna
instytucja odpowiedzialna za edukacje obywateli. Nie kazde muzeum musi
przygotowywac wystawe dedykowang bezposrednio zmianom klimatycznym,
jak nietypowe, bo wedrowne i bez stalej siedziby, Muzeum Wody. Chociaz
korzystajac z dostepnych zasobow, placowki muzealne — bez wzgledu na
rodzaj kolekcji, czy miejsce swojej dziatalnoSci— mogg swoimi codziennymi
wyborami pokazywac, ze kwestie klimatyczne nie sa im obojetne.
Przywotlane w tek$cie Muzeum Wody nie stanowi idealnego wzoru do
nasladowania przez inne instytucje z wielu powodow (zwigzanych z ko-
lekcja, przewodnim tematem czy sposobem dzialania) — ale moze byc¢
inspiracja do podjecia malych krokéw w strone bardziej Swiadomego
mierzenia sie z globalnym problemem. Pokazuje, jak stuchac¢ publiczno-
$ci, w jaki sposob negocjowac ich nowa pozycje w dziatalnosci muzeow,
jak nawigzywac relacje z r6znymi spotecznosciami, jak wspodlnie z nimi
pracowac nad wspolna przysztoscia. Analizowane cechy efektywnosci
przedstawionych w danej ramie interpretacyjnej komunikatow pokazuja,
ze czasami drobne zmiany w relacji z publicznoscig, wieksze otwarcie na
nig daja szanse na zbudowanie aktywnej i zaangazowanej spotecznosci.
Liczy sie kazde stowo i kazdy gest. Nie ma planety B.



Jezyk ma znaczenie. Ramowanie komunikatu w narracji muzealnej 291

Bibliografia

Benford Robert D., Snow David
2000: Framing Processes and Social Movements: An Overview and Assessment, “Annual
Review of Sociology”, t. 26.

Cameron Fiona
2015: We Are on Nuture's Side? Experimental Work in Rewriting Narratives of Climate
Change for Museum Exhibitions w: Climate Change and Museum Futures, red. F.
Cameron, B. Neilson, Nowy Jork, Londyn: Routledge.

Cameron Fiona, Hodge Bob, Salazar Juan F.
2013: Representing climate change in museum space and place, ,WIREs Climate Change”
nr 4.

Corner Adam, Clarke Jamie
2017: Talking Climate. From Research to Practice in Public Engagement, Cham: Palgrave
Macmillan.

D Ancona Matthew
2018: Postprawda, przel. Michal Sutowski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Poli-
tyczne;j.
Deer Brian
2020: Wojna o szczepionki. Jak doktor Wakefield oszukat swiat, przel. Katarzyna Ba-
zynska-Chojnacka, Piotr Chojnacki, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.

Dickinson Janis, Crain Rhiannon, Yalowitz Steve, Cherry Tammy
2013: How Framing Climate Change Influences Citizen Scientists’ Intentions to Do Some-
thing About It, w: “The Journal of Environmental Education”, 44:3.

Dillon Justin, Hobson Marie
2013: Communicating global climate change: issues and dilemas, w: Communication
and engagement with science and technology: issues and dilemas, red. J.K. Gil-
bert, S. Stocklmayer, Londyn: Routledge.

Frey Bruno S., Meier Stephan
2006: Cultural economics w: A Companion to museum studies, red. S. Macdonald, Oxford:
Blackwell Publishing.

Janes Robert R., Sandell Richard
2019: Posterity has arrived. The necessary emergence of museum activism, w: Museum
Activism, red. Robert R. Janes, Richard Sandell, Nowy Jork: Routledge.

Jones Rose, Hussain Nazia, Spiewak Mike
2020: The Critical Role Research and Evaluation Assume in the Posttruth Era of Climate
Change, “Journal of Museum Education”, 45:1.

Kuchmentthe Anna
2014: Museums tiptoe around climate change, “Dallas Morning News”, 10.06.2014, https://
www.dallasnews.com/news/2014/06/15/museums-tiptoe-around-climate-change/;
dostep 15.07.2021.
Lyons Steve, Bosworth Kai
2019: Museums in the Climate Emergency, w: Museum Activism, red. Robert R. Janes,
Richard Sandell, Nowy Jork: Routledge.



292 Elzbieta Nieroba

MacDonald George F., Alsford Stephen
1991: The Museum as Information Utility, “Museum Management and Curatorship”, nr 10.
Magnason Andri
2020: O czasieiwodzie, przel. J. Godek, Krakow: Wydawnictwo Karakter.
McGhie Henry
2019: Climate Change Engagement: A Different narrative w: Addressing the Challenges
in Communicating Climate Change Across Various Audiences, red. W.L. Filho, B.
Lackner, H. McGhie, Hamburg, Gratz, Manchester: Springer.
Murzyn-Kupisz Monika
2016: Instytucje muzealne z perspektywy ekonomii kultury, wspdélpraca Jarostaw Dzia-
tek, Krakéw: Universitas.
Nisbet Matthew
2009: Communicating Climate Change: Why Frames Matter for Public Engagement,
»2Environment: Science and Policy for Sustainable Development”, 51:2.
Nisbet Matthew
2010: Knowledge Into Action: Framing the Debates Over Climate Change and Poverty, w:
Doing News Framing Analysis. Empirical and Theoretical Perspectives, red. Paul
D'Angelo, Jim Kuypers, Nowy Jork, Londyn: Routledge.
Salazar Juan F.
2011: The Mediations of climate change: museums as citizens’ media, ,Museum and
Society” nr 9(2).
Sharrocks Amy
2019: Treasuring Evaporation: The Radical Challenge of a Museum of Water, w: Addres-
sing the Challenges in Communicating Climate Change Across Various Audiences,
red. W. L. Filho, B. Lackner, H. McGhie, Hamburg: Springer.

Elzbieta Nieroba

Language matters. The structure of the message
in museum narration

The events that we witnessed in the summer of 2021 — downpours and floods in Germany,
firesin Turkey, a heatwave in Canada, or the tornado in the Czech Republic — are examples
of extreme phenomena that we cannot say do not concern us, because they are happening
somewhere else or they affect someone else. The spatial distance that has so far separated us
from the effects of climate change isnarrowing. The article is an attempt to answer the ques-
tion of how a museum can structure its message in order to engage the public in mitigation
and adaptation activities to prevent climate change. Using the example of the Water Museum
in London, I discuss the features of effective communication. Effective communication is
one that meets two key characteristics — credibility and relative relevance.

Keywords: Anthropocene Epoch, text structure, communication



ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]
ISSN 2391-6869, Nr 8/2021, s. 293-312 doi: 10.12775/ZWAM.2021.8.17

Katarzyna Baranska

Uniwersytet Jagiellonski

Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej
Instytut Kultury

»0 powrot muzealnych kapci” —
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reagowania przez muzea na trendy
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W siddmym numerze ZWAM-u zostal zainicjowany nowy dzial (,Muzeum
Reagujace”), ktory jest bardzo bliski piszacej te stowa, ale takze Wszyst-
kim Pozostatlym Czlonkom Redakcji. Wychodzac z zalozenia, ze muzea
sg przede wszystkim wychylone ku PRZYSZEOSCI (por. Barariska 2013:
93 i n.) uznali$my, ze trzeba wyjs¢ z zakletego kregu, w ktéorym podsta-
wowym przekazem jest mys$lenie, ze muzea nalezy traktowac¢ wylacznie
jako instytucje zajmujace si¢ PRZESZLOSCIA. To, co obecnie sie dzieje, co
jest wazne dla Swiata i ludzi i to TERAZ, powinno by¢ traktowane jako
swojego rodzaju wyzwanie dla pracy muzealnej. Pozostajac w porzad-
ku powinnos$ci nalezy stwierdzic, ze to wlasnie terazniejszo$¢ stanowi
bezwzglednie obowigzujacy obszar, w ktérym muzealnicy poruszaja sie
w poszukiwaniu obiektow do rozbudowywania kolekcji, przygotowywania
wystaw czy dzialan edukacyjnych. Imperatyw monitorowania trenddw,
mySli, nurtujacych ludzi probleméw — tych o wymiarze spolecznym, ale
takze jednostkowym — wydaje sie wiec dla muzealnikéw koniecznoscia
iobowigzkowym obszarem ich tworczego, zawodowego mys$lenia i podej-
mowanych aktywnosci. Dzieki czujnosciiwrazliwosci na ludzkie sprawy,
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nato, co dlaludzi wazne, muzea bedg mogty uczestniczy¢ w ogolnospotecz-
nym i kulturowym dialogu, stang sie rzeczywiscie instytucjami waznymi
iwspottworzacymirzeczywistosc. Tylko dzieki temu beda mogty spelniac
powinnosc¢ stuzby, ktora zawarta jest w definicji ICOM (https://icom.museum/
en/resources/standards-guidelines/museum-definition, odczyt: 1.09.2021)
idziekiktdrej w gruncie rzeczy utrzymujg i w przysztosci utrzymaja swoja
racje bytuiuzasadnig potrzebe ich funkcjonowania i zasilania z publicz-
nych Srodkdw, zaro6wno ekonomicznych, jak i symbolicznych. Jezeli mu-
zealnicy nie wyjda spoza przystowiowych szaf, to instytucje, w ktérych
oni pracujg, stana sie z punktu widzenia zycia publicznego instytucjami
zbednymi i niemozliwymi do wspierania i zachowania. Trzymanie wiec
reki na pulsie problematyki spolecznej staje sie w tym rozumieniu raison
d’étre instytucji tak bardzo przeciez zastuzonych dla kultury.

W ubieglym roku w ramach nowo powolanego dzialu w naszym czaso-
pismie odniesliSmy sie wiec do dwdch obszardow, ktore byly trescig wielu
nadchodzacych informacji, komentarzy opinii i rozmow ludzi. Pierwszym
tematem okazala sie kwestia pandemii COVID-19. Wirus okazat sie tym, co
zorganizowalo nasze zycie spoteczne, skanalizowal nasze fobie i aktywnosci,
stal sie wyznacznikiem life style’u, sita napedowa podejmowanych dziatan,
atakzeihamulcem dla dzialan, z ktérych musieliSmy rezygnowac. W publicz-
nym zyciu naukowym i popularyzatorskim poswiecono bardzo wiele stron
na opisywanie, dokumentowanie tego zjawiska. Instytucje naukowe, kultu-
ralne, edukacyjne musialy sie zmierzy¢ z wyzwaniami, ktdre wyrosty wraz
zwzrastajaca zachorowalnoscig i Smiertelnosciag w wyniku ekspansji wirusa.
Wedlug Meriam-Webster Dictionary, najpopularniejszym stowem roku 2020
(@wiecroku, wktdrym ukazalsie poprzedni numer ZWAM...) byla ,pandemia”
(https://edition.cnn.com/2020/11/30/us/word-of-the-year-pandemic-dictionary-
trnd/index.html, odczyt 27.07.2021), nic wiec dziwnego i zaskakujacego, ze
niemal wszystkie podmioty podejmowaty w sobie wiasciwy sposob tematyke
zwigzana ze zjawiskiem, ktore zorganizowalo nasze zycie w ubiegtym roku.
ZWAM nie oglosil ,tematu numeru”, nie staraliSmy sie zobrazowac w sposob
mozliwie wyczerpujacy tego, co dziato sie w muzealnictwie Swiatowym, euro-
pejskim, polskim w wyniku ataku koronawirusa. Giganci $wiatowi, zajmujacy
sie dokumentowaniem muzealnych aktywno$ci w wymiarze globalnym,
zrobili to o wiele pelniej ilepiej niz my moglibySmy (por. przede wszystkim:
https://icom.museum/en/news/follow-up-report-museums-covid-19, odczyt;
27.07.2021). W naszym Dziale zasygnalizowaliSmy jednak te tematyke.
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Drugim zagadnieniem, na ktore chcieliSmy zareagowac cho¢by w sym-
boliczny sposob, co do ktorego byliSmy i jesteSmy przekonani, zZe zastuguje
na baczng uwage oraz podejmowanie aktywnosci muzealnych wszelkiego
rodzaju by! (i jest) temat spotecznosci LGBTQIA i dziatan, ktore w tym
zakresie moga/powinny by¢ podejmowane. Jako wzor stuzy¢ moze muze-
alnictwoirozwigzania podejmowane w Australii, dlatego tekst o tym, jak
to sie tamrobiijakie obwigzujg zasady, uznaliSmy jako istotny. Drugi tekst
dotyczyt historii i wspolczesnosci polskiego przykladu muzeum poswie-
conemu tematyce spotecznosci LGBTQIA, ktory chcieliSmy przedstawic
czytelnikom. MieliSmy nadzieje, ze pobudzimy naszych czytelnikow do
myS$lenia i dyskusji, niestety jak do tej pory nie dostaliSmy zadnych in-
formacji zwrotnych w postaci polemik, listow do redakcji czy artykutéw
w omawianych tu zakresach.

Nie oznacza to jednak, ze ,mlyny nie mielg” i wierzac w to, ze — by¢
moze — nasze teksty jednak trafily na grunt podatny intelektualnie i zy-
zny, takze w tym numerze podejmujemy jakze aktualny i wszechobecny
w mediach temat zmian klimatycznych i tego, w jaki sposéb ludzie moga
1 musza ustosunkowac sie do tego, co dzieje sie w Srodowisku, ktorego juz
chyba nie sposob nazywac ,naturalnym”. Antropocen stat sie faktem nie-
odwracalnym (Zabicki, odczyt 10.08.2021), dlatego najlepiej bedzie chyba
rozszerzy¢ myslenie i mowic o Srodowisku ,naturakulturowym”. Wplyw
czlowieka na to, w jaki sposob zmienia sie klimat, Srodowisko geologiczne
czy przyrodnicze we wszystkich jego obszarach jest nie do przecenieniaiod
dawna nie mozna go oceniac jako zréwnowazonego. Mozna i nalezy jednak
do owej rownowagi dazyc, ,zrownowazony rozwoj” jest wiec tu postulatem
koniecznyminiezbednym do realizacji. I realizacja ta nie moze by¢ kwestig
przysziosci, ale jest wymogiem chwili obecnej i owego wspominanego na
poczatku tego tekstu TERAZ. Muzealnicy, ktorych przeciez w zbiorze ludzi
na ziemi jest zaledwie garstka, powinni wiec traktowac koniecznos¢ zajmo-
wania sie kwestig klimatu nie tylko jako obszar namystu teoretycznego, ale
takze jako wyzwanie do podejmowania praktyk dnia codziennego.

Na temat tego, w jaki sposob instytucje kultury, w tym i muzea moga
przyczynic sie do odwrdécenia trendow zmian klimatycznych, pisze sie
coraz wiecej. W polskim piSmiennictwie na uwage zastuguja opracowania
Joanny Tabaki, obecne takze i w innych tekstach w obecnym numerze
ZWAM. W ubieglym, 2020 roku, Autorka wydalta dwie monografie dostep-
ne w formacie pdf na stronie internetowej (https:/www.joannatabaka.pl/
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publikacje, odczyt 17.08.2021). W opracowaniu Zielona instytucja kultury.
O stawaniu sie miejscem kultury przyjaznym naturze Autorka wskazuje
konkretne propozycje rozwigzan w zakresach oszczedzania zuzywaja-
cych sie surowcow, produktow oraz energii koniecznej do produkcji i po-
dejmowanych aktywnosci. Nie zajmuje sie tu w zaden szczegolny sposob
instytucjamimuzealnymi, jednakze pojawiaja sie one jako egzemplifikacja
niektdrych propozycji.

Z kolei praca Kultura naturze, z Syrenkq w tle. Dobre praktyki proekolo-
giczne w warszawskich instytucjach kultury podejmuje tematyke tworzenia
takich sposobdw funkcjonowania instytucji kultury, ktére zagwarantuja,
ze beda one dazyc¢ do zminimalizowania skutkow zatruwania Srodowi-
ska i wskaza Sciezki, ktorymi moga podazac te instytucje, ktore chciatyby
dziata¢ proekologicznie i inspirowac innych do podejmowania tego tru-
du. Tabaka omawia roznorodne warszawskie instytucje, zarowno domy
kultury, jakiteatry, odnosi sie takze do dwdch muzedw: Muzeum Historii
Zydoéw Polskich POLIN oraz Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.
Przedstawione tu zostaly takie praktyki, ktore ograniczaja zuzycie papie-
ru (elektroniczny obieg dokumentéw, uzywanie makulatury do druku,
rezygnacja z drukdéw promocyjnych), wody (uzywanie kranowki do picia),
energii (oSwietlenie energooszczedne, zakaz dogrzewania pomieszczen),
a takze segregacja i powtorne wykorzystywanie $mieci oraz zuzytego
etalazu. Muzeum w Wilanowie majac pod opieka Rezerwat Przyrody ,,Mo-
rysin” i park, podejmuje rowniez aktywnosci zwigzane bezposrednio
ze Srodowiskiem przyrodniczym tworzac przestrzen edukacji i rekreacji
(https://www.wilanow-palac.pl/co_mozna_zobaczyc_w_parku.html, odczyt:
17.08.2021), a takze uczestniczy aktywnie w konsultacjach dotyczacych
rozwoju lokalnego i sposobow zagospodarowania przestrzeni.

Wszystkie te dzialania sg ze wszech miar stuszne inalezy je podejmowac,
awobec alarmujacego stanu klimatu opisywanego w najnowszym raporcie
przygotowanym przez Miedzyrzadowy Zespo} do spraw Zmiany Klimatu
(IPCC), ktory ukazal sie w sierpniu biezacego roku, takie dzialania nalezy
traktowac jako bezwzglednie obowiazujacy imperatyw (https://www.teraz-
srodowisko.pl/aktualnosci/raport-IPCC-2021-zmiany-klimatu-10704.html,
odczyt: 16.08.21). Podejmowanie nawet najdrobniejszych aktywnosci w tym
zakresie ma na pewno znaczenie, jednakze w doniesieniach medialnych
i komentarzach ekspertow (licznych i wszechobecnych w rozmaitych me-
diach, ocierajacych sie w tej chwili o tzw. ,wiedze potoczng”) mozna odczy-
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ta¢ przekonanie, ze najwazniejsze dzialania dla wstrzymania degradacji
Srodowiska pozostaja po stronie rzagddw i decydentow w sprawach emisji
gazow. Dbalos¢ o przeznaczenie do recyclingu butelek po wodzie pitnej
czy innych opakowan z tworzyw sztucznych pozostawiana jest po stronie
indywidualnych uzytkownikow, jednakze przypomina to raczej probe
atakowania stonia przez muche. Zmasowany jednak atak drobnych dziatan
moze byc¢ elementem spowalniajacym naplywajgce zagrozenie, budujacym
ekologiczng Swiadomos$citym samym wspieranie tych politycznych decyzji,
ktore moga miec pozytywny wplyw na srodowisko. Dotyczy to zaréwno
jednostek, jak i organizacji, w tym oczywiscie muzeow.

Dzialania opisywane przez Joanne Tabake moga by¢ rozszerzone o ak-
tywnosci podejmowane na poziomie decyzji organizacyjnych chociazby
poprzez tworzenie infrastruktury budynkéw muzealnych, ktére na poziomie
projektowania oraz adaptacji tych juz istniejacych poprzez oszczednosci
energii czy stosowanie jej alternatywnych zrddel moga rowniez wywie-
ra¢ wplyw na polepszenie sytuacji zwigzanej z zatrzymaniem globalnego
ocieplenia. Tego typu dzialania zalecaja Autorki opracowania The Green
Museum, ktore uwazaja, ze muzeum funkcjonujgce jako ,,zielone” jest po-
winnoscia, ktéra wynika z misji instytucji, jest sposobem na oszczednos¢
pieniedzyimawymiar edukacyjny poprzez wywieranie wplywu zaréwno
na pracownikow, jak i na otoczenie, by propagowa¢ wprowadzanie zasad
ekologicznych takze w ich zyciu prywatnym (Brophy, Wylie 2008: s. 1-4).
Opracowanie autorek jest ilustrowane przykladami z muzedéw amerykan-
skich, ktérych praktyki nie zawsze sa mozliwe do przetransponowania
na grunt europejski, w tym polski. Wynika to z odmiennosci systemu
organizowania, finansowania, funkcjonowania instytucji muzealnych
w roznych obszarach geograficznych i kulturowych, zwigzanego z bar-
dzo réznymi tradycjami i historiami poszczegdlnych krajow. Jednakze
przynajmniej w jednym zakresie mozna wskazac pole wspolne, bardzo
intensywnie zreszta eksploatowane i przez wielu uwazane za najbardziej
priorytetowa wspoiczesnie aktywnos¢ muzeow. Chodzi o podejmowanie
dzialalnosci edukacyjne;j.

W maju 2021, w zwigzku z sytuacja pandemiczng w Polsce, droga in-
ternetowq zostaly wykonane mini-badania rekonesansowe dotyczace
przede wszystkim sklepikow muzealnych. Do studentéw (przysztych me-
nedzerdw kultury z dwaéch polskich uczelni), uzytkownikow kultury oraz
muzealnikow zostala rozestana ankieta z kilkoma pytaniami otwartymi
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z prosba o ich swobodne wypowiedzi w obszarach zdefiniowanych przez
piszaca te stowa. Blisko sto 0s6b zechcialo wypowiedziec sie na okreslone
w kwestionariuszu pytania. Oczywiscie nie nalezy traktowac tej grupy
jako reprezentatywnej, a uzyskane odpowiedzi sa jedynie bardzo wstep-
nym rozpoznaniem terenu badawczego, ktory wymagalby poglebionych
iwyczerpujacych eksploracji.

Z zalozenia glownym tematem ankiety byly sklepiki muzealne. Ich obec-
nos$¢ w bodaj kazdym muzeum w ciggu ostatnich lat stala sie faktem. Nawet
jesli poszczegllne muzea nie majg wydzielonej przestrzeni, ktora naleza-
loby okresli¢ jako sklepik, w kasach biletowych umieszczany jest coraz
szerszy asortyment produktow, ktdre kojarza sie z konkretnym muzeum
lub tematyka w nim reprezentowana i sa przeznaczone do sprzedazy dla
zwiedzajacych.

Zapewne po czesci zostato to spowodowane faktem otwarcia sie na Swia-
towe trendy muzealnictwa, ktore staly sie bardzo dostepne wraz z rozwojem
masowej turystyki oraz Internetu. Z drugiej strony nalezy podkreslic, co
zreszta czynia zdecydowanie respondenci przeprowadzonej ankiety, ze
sklepikiisprzedaz w muzeach staja sie sposobem do polepszenia finansow
muzeow. Ten ostatni aspekt byt szczegolnie podkreslany przez Respondentow,
ktdérzy postrzegaja sklepik jako niezbednie funkcjonujacy element muzealne;j
codziennos$ciipodkreslaja, ze sklepiki sa potrzebne i ,powinny istnie¢...”?
poniewaz sprawiaja, Ze ,,...przecietny turysta ma mozliwosc przeniesc ka-
watek kultury tradycyjnej do swojego domu, w swoja prywatng przestrzen”,
mozna obdarowac ,bliskich” pamigtkami, ktére uznawane sg za prestizowe
(Kotlerowie 426). Wsparcie finansowe, ktore dzieki zakupom w sklepiku
moze pozyskaé¢ muzeum, jest —jak podkreslajg badacze problemu — réow-
niez intencjonalng checig ze strony zwiedzajacych, by wesprzec instytucje,
ktéra uwaza sie za wartosciowq i godna wsparcia (Kotlerowie, tamze).
Sklepiki podtrzymujg takze naturalng potrzebe konsumpcjonizmu, tak
bardzo rozpowszechniong wspolczesnie, a z kolei mtodziludzie — studenci
kierunkéw zwigzanych z zarzadzaniem kultura podkreslaja rezygnacje
z zakupow pamigtek muzealnych, co jest spowodowane ich przewaznie
wysoka ceng, ale takze coraz bardziej obecnym trendem minimalizmu
w zyciu codziennym. Sklepiki muzealne zastuguja na szersze badania
i poglebione analizy w ramach interdyscyplinarnych badan, przekracza

tWszystkie cytaty pochodza z przeprowadzonych badan. Materialy w dyspozycji autorki,
pozostaja anonimowe.
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to jednak gléwny temat tego eseju, ktorego przyczynkarski charakter ma
by¢ jedynie proba zasygnalizowania problemu i dostrzezenia zwiazkéw
pomiedzy klimatem, a r6znymi obszarami dzialalnosci muzealne;.

Moze sie wydawac, ze przedmioty, ktore sprzedawane sg w sklepikach
nie stanowia waznego aspektu powiekszenia $ladu weglowego, obnizania
poziomu wod czy podnoszenia Sredniej temperatury. Powyzej wspomniane
obszary dotyczace budynkow, sposobu ogrzewania i oSwietlenia produkuja
o wiele wieksze zagrozenie dla klimatu i na zarzadzajacych spada odpowie-
dzialnosc za prawidlowe decyzje w tym zakresie prowadzace do wniesienia
wkladu w ratowanie planety. Gadzety muzealne jednak sa pewnego rodzaju
mediatorem pomiedzy muzeum, sztuka (czy historig) tam prezentowana,
muzealnikamiizwiedzajacymi, pomiedzy pokoleniami, sa tym, co buduje
relacje i tworzy nowe jakosSci zycia i funkcjonowania w swiecie.

Istotna inspiracja do spojrzenia na przedmioty sprzedawane w muzealnych
sklepikach w odniesieniu do kryzysu klimatycznego byla ostatnio wydana
w Polsce ksigzka Christiany Figueres i Toma Rivett-Carnaca Przysztosc zalezy
od nas. Przewodnik po kryzysie klimatycznym dla niepoprawnych optymistow
(Figueres, Rivett-Carnac 2021). Autorzy, ktorzy zostalinazwani ,Architektami
Porozumienia Paryskiego 2015”7, wskazuja dziesie¢ Sciezek, ktéryminalezy
podazac, by ,,stworzyc przysztos¢ oparta na odnowie” tworzac Swiat, w ktorym
oddawanie do atmosfery gazow cieplarnianych zostanie zminimalizowane,
a osiggniecie tego celu wymaga ,,dziesigtek mikrorozwiazan” (Figueres, Ri-
vett-Carnac 2021:110). Inspirujgce byly rowniez wspomniane opracowania
Joanny Tabakiijej zaangazowanie wyrazane zarowno w rozmaitych mediach
(np. https://www.facebook.com/joanna.tabaka), jak i w czasie wystapien
konferencyjnych i rozmow prywatnych.

Owe ,mikrorozwigzania” wskazane przez Figuerees i Rivett-Carnaca
podzielone zostalo na dziesie¢ dziatan, co do ktérych Autorzy proponuja
wybrac jeden lub dwa i na podejmowaniu tego rodzaju aktywnosci i de-
cyzji, ktore maja by¢ wstepem do ,,zrobienia tego, co konieczne” (Figueres,
Rivett-Carnac 2021:114). Muzea s3g jednym z miejsc, gdzie takie kroki moga
by¢ podejmowane, a zastosowanie takiego myslenia do gadzetow w sklepi-
kach jestrzeczywiscie ,micro” rozwigzaniem, ale moze by¢jednym z tych
(pochodzacych z chinskiego przystowia) ,,pierwszych krokéw”, od ktérych
rozpoczyna sie ,najdalsza podroz”. Proponowane w tym eseju sposoby
podazania za mysla Autorow i proba przystosowania ich postulatow do
muzedw moga (by¢ moze) stac sie inspiracja do myslenia, ktére bytoby


https://www.facebook.com/joanna.tabaka

300 Katarzyna Baranska

wskazowka do tego, jak uratowac Swiat i uczynic go lepszym miejscem
do zycia. Nie chodzi tu zreszta o wskazanie konkretnych rozwigzan, na
poszukiwaniu niezaprzeczalnych prawd i reakcji na problemy ekologicz-
ne, a jedynie na wyeksponowanie niektérych mozliwosci potraktowania
tematu, budowania takiego rodzaju sSrodowiska muzealnego, w ktorym
poszukiwanie odpowiedzi na rzadko zadawane na co dzien pytania jest
wyzwaniem wlasciwym i kulturowo ptodnym. W tym sformutowaniu ma
sie miescic glebokie przekonanie o relacjach, ktore moga by¢ negocjowane
w obszarze zwanym ,naturakultura”io tym, ze chociaz granice pomiedzy
naturaikulturg sa coraz mniej wyrazne i zacierajace sie, to jednak wludz-
kiej Swiadomosci sg ciagle jeszcze obecne i dajace mozliwos¢ tworzenia
regulacji wptywajacych na przebieg wydarzen.

O tym, Ze nalezy kierowac mys$lenie takze w tym kierunku przekonuja
rowniez uzyskane w ankietach odpowiedzina zadane tam wprost pytanie
0 zwiazki pomiedzy gadzetami i zmianami klimatycznymi. Wiekszos$¢
Respondentow ze wszystkich trzech grup nie dostrzega takiego zwigzku
iwyrazilo to w odpowiedziach (najczesciej) sformutowaniem ,BRAK” lub
przedstawieniem graficznym: ,,...”. Postrzeganie muzealnych gadzetéw w ka-
tegoriach wspoizaleznosci z klimatem obecne bylo najbardziej w ankietach,
ktorych nadawcami byli studenci. To oni wskazywali na konsekwencje
sprzedazy pamigtek jako ,marnowanie zasobdw”, ,produkowanie i ku-
mulacje Smieci”, szczeg6lnie powiekszanie sladu weglowego w przypadku
stransportu z Chin” produkowanych tam przedmiotow, a mozna tu takze
odnalezc¢ lakoniczne stwierdzenia, ze ,kupowanie zbednych przedmiotow
nie ratuje naszej planety”, ,produkcja czegokolwiek szkodzi”, a sprzedaz
pamiatek z wystawy w Tate Modern ,,... Shapes of Decay: A Discussion about
Artand Ecology, ktorej narracja jest skupiona wokdt sposob6w rozumienia
ekologicznosci, problemdéw zmian klimatycznych itp.” nazwane jest ,,swego
rodzaju hipokryzja”. Dostrzeganie problemu przez ludzi mtodych mozna
traktowac jako dobry znak, jednakze z doniesien prasowych, a by¢ moze
przede wszystkim ze wspomnianego Raportu IPCC, wynika jasno, ze Swiat
nie ma czasu, by czekac na ich decyzyjnosc, jesli ludzkosc i jej miejsce do
zycia majg by¢ uratowane.

Pierwsze dwa dzialania wskazane przez Autorow omawianej ksigzki
(Figueres, Rivett-Carnac 2021: 115-124) dotycza tego, w jaki sposdb ludzie
powinniregulowac swoj stosunek do czasu, do przesztosci oraz przysztosci
i wedlug tego jak tworzy¢ realia, ktore umozliwig, ze przysztos¢ podazy
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w pozadanym kierunku, dajagcym mozliwosci rozwoju zycia. Stwierdzenie
o koniecznosci ,ztozenia holdu przeszlosci” jest zapewne do zastosowania
jako niemal uniwersalna formuta okreslajaca muzeum. Bez potrzeby doku-
mentowania mozna uznac, ze myslenie o muzeach jako obszarze kulturowym
nastawionym na skladaniu holdu przesztoscijest obecneiczytelne zaréwno
w literaturze przedmiotu, jak i w innych, potocznych i powszechnych obsza-
rach kulturowych wypowiedzi. Figueres i Rivett-Carnac jednak wskazuja
kolejny krok, ktory musi by¢ zrobiony, ktéory wymaga ,,uwolnienia sie od
przesztosci” i ,uodpornienia si¢ na nostalgie” (s. 115). Czy mozna pomyslec
o muzeach jako uwalniajacych sie od przesztosci? Czy mozna wyobrazi¢
sobie takg instytucje, ktora wprawdzie korzysta z zasobow z przesziosci sie
wywodzacych, ale jest przede wszystkim nastawiona na myslenie o tym,
jaki Swiat ksztaltuje, o przyszitosci? O tym, ze dziedzictwo, ktére zachowu-
jemy w muzeach ma na celu przede wszystkim realizacje przenoszenia
istotnych tresciiprzekazywania ich nastepujacym pokoleniom? Czy dotyczy
to takze — przedmiotéw w muzealnych sklepikach?

W przeprowadzonych badaniach wskazane zostalo jasno, ze najczesciej
gadzety w sklepikach kupowane sg jako pamiatki stanowigce udokumento-
wanie wizyty w prestizowym muzeum, ,che¢ pochwalenia si¢ odwiedzeniem
jakiegos$ miejsca”, ,snobizmu na dane miejsce”, zas wypowiedz najbardziej
bezposrednia zawiera stwierdzenie, ze ,,glownym celem jest pokazanie sie
jako osoba po prostu kulturalna, pod pewnym wzgledem z wyzszych sfer”.
Respondentka wskazuje, ze osoby starajace sie dokonywac zakupow dla
podsycenia wlasnego snobizmu i prestizu najchetniej siegaja po torebki
plocienne z nadrukiem obrazu —lub inne ,widoczne” gadzety — Kktore ,,az
krzycza: patrzcie jacy jestesmy kulturalni i awangardowi! Na temat zachowa-
nia takich grup mozna by bylo napisac cala prace, dlatego skroce to tylko
do stwierdzenia, ze takie grupy kupuja tego typu gadzety aby wykreowac
pewien wizerunek, raczej niz z faktycznego zainteresowania tematem”.
Takie stwierdzenie jest kolejnym dowodem na koniecznos¢, ktéra muzeal-
nicy niekiedy zdaja sie pomijac, a mianowicie wymaog znajomosci aktualnie
obowiazujacych trendow, mod kulturalnych, znajomos$c otoczenia (nie
tylko) spoleczno-kulturowego i tego, co w danym momencie jest znakiem
prestizu i podsyca ludzka potrzebe snobizmu i bycia en vogue.

Przedmioty kupowane w sklepikach sa materialnym wyrazem pamieci
ino$nikiem wartosci istotnych dla odbiorcow, ktére sg na tyle istotne, ze
obiekty te wypeiniaja funkcje edukacyjne, ,w jakims zakresie dopelniaja



302 Katarzyna Baranska

misyjne dzialania Muzeum w zakresie edukacji kulturalnej, promowania
wszystkich waznych dla nas hasel, idei”. Specjalista od marketingu kultu-
ralnego potwierdza takie intuicje stwierdzajac, ze obecnie ,muzea nie sa
w stanie wykorzysta¢ marketingu do tego, czym jest dzisiaj jako narzedzia
do analizyisposobu dziatania, stuzacemu osigganiu wyznaczonych sobie
celow” (Tobelem 1998: 339 za: Chhabra 2010: 85).

Jedna z 0s6b odpowiadajacych na rozestany zestaw pytan podkreslila
rowniez daznos¢ do posiadania ,matego elementu, ktory bedzie przypo-
minal mi o tym miejscu”, w ktérym to stwierdzeniu jest doS¢ wyraznie
zawarta antycypacja czasu, ktory nadchodzi i wiara, ze wlasnie w przy-
szlosci bedzie sie chcialo wraca¢ do wspomnien oraz, ze beda one wazne;
sewentualnie kupiona pamigtka miataby na celu zachecenie mnie do
odwiedzania takich miejsc w przyszitosci”.

Czy zostalo jednak sformulowane cokolwiek na temat tego, co powinno
by¢ owym przedmiotem pamieci? W jaki sposéb mozna w muzealnym
sklepiku przedlozy¢ oferte handlowa, ktora speini cele ekonomiczne, edu-
kacyjne, kulturowe rownoczes$nie wychylajgc sie ku przysztosci i otwie-
rajac sie na dziatanie drugie wskazane przez Figueres i Rivett-Carnaca
(s.120) zakladajace, ze nalezy miec ,,... jasng wizje przyszlosci”. Autorzy
wskazuja konkretne $ciezki myslenia/funkcjonowania, ktéoryminalezy sie
kierowac. Na uwage zastuguja na pewno: ,zaczynanie od kwestionowania”
ibudowanie na silnych fundamentach — ,wyobraznia to podstawa” oraz
postulat uwaznosci ,,na to, co nadchodzi” (s. 124). Muzea sa instytucjami,
ktore buduja swoj potencjal w oparciu o nauke, nalezy tu wiec postulowac
badania spoteczne, kulturowe i marketingowe, ktore definiujgc okolicznos$ci
tkwigce w otoczeniu pomogg w utworzeniu odpowiedniej oferty.

Jednym z trendow wszechobecnych we wspotczesnym Swiecie jest wspo-
mniany wyzej konsumpcjonizm, a wielu Respondentow wskazywalo wiasnie
to zjawisko jako przyczyne dokonywania zakupow w sklepikach. Niektorzy
podkreslaja, ze chociaz w muzeach ,,s3 rzeczy bardziej wyrafinowane niz
np. w Sukiennicach, wiec lepiej ksztalttuja gusty...”, a ich posiadanie ma
glebsze znaczenie (estetyczne, sentymentalne itp.), to jednak ,kupowanie
jest wypelnieniem potrzeby miecia na wtasnosci”, a ,wiele os6b kupuje tez
rzeczy na targach z byle czym, po prostu trzeba cos kupi¢”. Bardzo dobitnie
wyrazil to Papiez Franciszek w proekologicznej Encyklice ,,Laudato si”, ktéra
w mysSleniu o zmianach klimatycznych i dzialaniach im zapobiegajacych ma
dla katolikow (czyli wielu ze zwiedzajacych muzea w Polsce) istotne znacze-
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nie aksjologiczne: ,,... wszyscy uwazajg sie za wolnych, dopoki zachowuja
rzekoma wolno$¢ konsumowania” przestrzegajac, ze ,obsesja na tle kon-
sumpcyjnego stylu zycia, zwlaszcza gdy bardzo niewielu jest w stanie tak zy¢,
moze sprowokowac jedynie przemoc i wzajemne zniszczenie” i nawotuje do
»,hawrocenia ekologicznego” (Franciszek 2015:176-177). Franciszek wychodzi
z pozycjiwynikajgcych z wiary religijnej, z kolei Figueres i Rivett-Carnac,
myslac w duchu obywatelskosci, wskazuja kolejne dzialanie narzecz nadania
zmianom klimatu pozadanego kierunku — dostrzezenie ,w sobie obywa-
teliiobywatelki, nie zag konsumentow” (Figueres, Rivett-Carnac 2021:133)
i starajg sie argumentowac przekonujac, ze ,nabywanie przedmiotow nie
w celu zaspokajania realnych potrzeb, ale dla samej satysfakcjiipoczucia
przynaleznoscijest uzalezniajace, prowadzi tez do kwestionowania naszej
wartosci i wywoluje zamet w obszarach takich jak tozsamo$¢ czy zyciowe
cele” (Figueres, Rivett-Carnac 2021:136). To stwierdzenie jest dokladnym
zaprzeczeniem misji, ktore pelnione sg przez muzea irealizowane poprzez
dazenie do osiggania celow wyznaczanych w dokumentach zatozycielskich
istrategicznych. Budowanie i wzmacnianie tozsamoscilokalnej, regionalnej
czy narodowej, mySlenie wedlug wartosci, stanowienie obszaru wymia-
ny mysli i negocjowania znaczen kultury wspdlczesnej sa wymieniane
i odmieniane na rozne sposoby jako te sfery, w ktérych muzea powinny
funkcjonowaé w zgodzie z wspolczesnymi wymogami. Jak wskazuja Au-
torzy przytaczanej ksiazki, nalezy zredefiniowac pojecie ,,dobrego zycia”
i uwolnic sie od jego konsumpcyjnego modelu. Sklepik muzealny okazuje
sie koniecznoscia, ktéra rownoczesnie w pewnym, wspomnianym powyzej
sensie, stanowi zaprzeczenie misji muzeum. Ale przeciez nie mozna ,obrazac
sie” na potrzeby otoczenia i stawac do nich tylem, probujac rownoczesnie
narzuci¢ wlasna wizje Swiata i wlasne sposoby realizacji tej wizji. Poza tym
muzealnicy podkreslaja korzysci ekonomiczne wynikajace z funkcjono-
wania sklepikow i sprzedazy w nich przedmiotéw poprzez rozwiazania,
ktore moga by¢ do zastosowania w sklepikach muzealnych. Postuluja oni
bowiem: ,,Konsumujcie w lepszy sposob” i ,,Stawiajcie na dematerializacje”
(Figueres, Rivett-Carnac 2021:1371in.).

Pierwsza z tych wskazdwek polega¢ ma na tym, by stawia¢ na jakos¢
produktu zamiast na ilo$¢ oraz dazyc¢ do korzystania z ustug firm, ktore
»,postawily na zrownowazona produkcje i nalezg do organizacji pilnujacych
przestrzegania norm” (s. 137). Muzea maja wszak w tym zakresie dosyc¢
duze doswiadczenie i jakoS¢ muzealnych produktow jest postrzegana jako



304 Katarzyna Baranska

glowne kryterium zakupu muzealnych suwenirow, wskazuja na to sami
respondenci: ,wszystkie pamiatki cechuja starannosc i estetyka wyko-
nania oraz walory artystyczne”. Poza walorami estetycznymi zwraca sie
rowniez uwage na unikatowos¢, traktuje sie to kryterium jako wyjatkowa
okazje, ,bo podobnych gadzetow nie znalaztabym w sklepiku w Polsce”.
Dla wielu os6b istotna byla takze uzytkowosc pamiatek, chociaz niektorzy
w krytyczny sposob postrzegali sprzedawanie w sklepikach przedmiotow,
»Z Ktorych korzystamy codziennie i ktore w zwigzku z tym juz posiadamy,
a ktore w tego typu muzeach oklejane sa reprodukcjami, czy logo muzedw”
isgrzeczami ,najedno kopyto w kazdej placowce muzealnej. Np. taki sam
oldwek tylko z innym napisem”. ROwnoczes$nie trzeba przypomnie¢, ze
jako$¢ pamiatek muzealnych jest bardzo czesto przyczyna ich wysokiej ceny,
ato z kolei wskazywane byto przez Respondentow ankiety jako przyczyna
rezygnacji z dokonywania zakupow (szczegolnie w grupie studentdw, co
wydaje sie oczywiste).

Nalezy tu réwniez zwroci¢ uwage, ze kryteria dokonywania zakupow
lub rezygnacji z nich sg podyktowane najczesciej bardzo indywidualnymi
preferencjami, bez eksplikowania Swiadomosci obywatelskiej odpowiedzial-
nosci w kwestiach klimatu, zrownowazonego rozwoju lub ruchu fair trade.
Reprezentatywng wypowiedz jednej z respondentek, ze ,,nigdy nie sledzitam
skad pochodzikartka pocztowa, czy dtugopis, ktére kupitam w sklepiku mu-
zealnym” okraszona zostala wyznaniem, iz ,domyslam sie, ze nie sa to lokal-
nie produkowane zawsze w sposob humanitarny produkty”. Optymizmem
napawa to, ze nawet przy opracowywaniu wynikow z przeprowadzonych
badan rekonesansowych mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze samo zadanie
pytania o relacje pomiedzy ruchem fair trade a muzeami stawalo sie otwie-
rajace na myslenieipoczucie odpowiedzialnosci. Ankietowani wypowiadali
sie w duchu, ktory reprezentuje przekonanie, ze ,nie nalezy likwidowac¢
sklep6w muzealnych, ale zmienic ich standardy i oferte”.

Mozna tu, idgc takze tropem wskazywanym przez muzealnikow, studen-
tow i1 zwiedzajacych réznych zawodow, proponowac rozwigzania, ktore
wprawdzie nie zlikwiduja zupelnie zagrozen klimatycznych, ale w zakre-
sie unikania niezrownowazonego rozwoju czy unfair trade moga stac sie
mikrorozwigzaniem, ktore w ostatecznym rozrachunku moga okazac sie
rozwiazaniem w skali mezo, a nawet makro.

Respondenci zwracajg bowiem uwage na to, by w sklepikach sprzedawane
byly pamigtki wykonywane najchetniej ,,z surowcéw naturalnych: glina,
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drewno, stoma, wiklina, korzen sosny, a takze tkanina, nic¢, papier i me-
tal”, powinny by¢ wykonane ,,z materialow nieszkodzacych srodowisku”,
»dobrze, zeby pochodzily z recyclingu”. Wiele wypowiedzi respondentow
dotyczylo, niekoniecznie explicite, koniecznosci dbania o to, by sprzedawane
rzeczy w muzealnych sklepikach nie powiekszaly puli Smieci, postrzegajac
zreszta recycling i uzytkowos¢ jako sposoby radzenia sobie z problemem
nadmiaru odpadow, ktory stal sie jedng z przyczyn przezywanego obecnie
kryzysu ekologicznego. Zygmunt Bauman w wydanej w 2004 roku pracy
»Zycie na przemial” (Bauman 2004) skupia swoja uwage socjologa przede
wszystkim na sprawach ludzii spoteczenstwa. Jednakze rozpoczyna rzecz
od zrelacjonowania literackiej wizji Itala Calvina z Niewidzialnych miast,
w ktdrej autor roztacza wizje jednego z miast, Leonii, jako miejsca, ktorego
mieszkancy codziennie uzywaja ,nowych i odmiennych przedmiotow?”,
stare za$ tworzg otaczajace miasto gory, ktore przy odpowiednim wietrze
zatruwajg powietrze centrum i ,Swiezutkie, 1$Sniace i zalotnie pachnace
wnetrza eleganckich sklepow” (Bauman 2004:8). Zygmunt Bauman kreslac
wizje Swiata poprzez pryzmat odrzutow i Smieci antycypowal rzeczy-
wistos¢, ktora wtedy nie byla tak wyrazista, a dzis, kilka lat po Smierci
Socjologa, stala sie przerazajacym udziatem nas wszystkich i przed ktora
zdaja sie ostrzegac glosy tych, ktorzy chcieliby by gadzety muzealne nie
powiekszaly puli $mieci. Nalezy tu jednak zwrdci¢ uwage na aspekt za-
warty w wypowiedzi jednej z pracownic muzeow, ktora wyznata: ,,od lat
buszuje w second-handach i bardzo rzadko spotykam muzealne gadzety.
Moze sie ich nie wyrzuca?”. Piszaca te stowa z kolei widywala wielekro¢
»~muzealne gadzety” narozmaitych jarmarkachitargach staroci. Moze sam
fakt pochodzenia z muzeumiopatrzenie ich muzealnymiinskrypcjamije
nobilituje i obdarza ,patyna starosci” tak chetnie nabywana, nie tylko przez
muzealnikow? Wypowiedz jednego z akademikow, ktorzy rowniez wzieli
udzial w ankiecie, potwierdza takg mysl: ,,... nie lubie gromadzic¢ rzeczy,
zwyjatkiem... wyjatkowych: starych, rzadkich”, a o gadzetach w muzeach
stwierdza, ze ,....powinny bardziej wyrdzniac sie swoja wyjatkowoscia (jak
wyjatkowe jest muzeum)”.

Taka ceche moga zapewni¢ praktyki wskazywane dos$¢ czesto przez
respondentow, w ktorych stwierdza sie, ze sklepiki muzealne powinny
sprzedawac asortyment pochodzacy od lokalnych tworcow i artystow.
Rownoczes$nie popieranie lokalnych producentéw moze stanowic ,,moz-
liwos$¢ (ich) wsparcia”, ,warto promowac lokalne rekodzielo”, dzieje sie
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to przeciez z korzyscig dla kultury danej miejscowosci czy regionu. Jedna
ze studentek zarzadzania kultura, ktora wprawdzie okreslila sie jako
osoba, ktora nie kupuje pamiatek gtdwnie ze wzgledu na zaporowe ceny,
oswiadcza nawet: ,jesli dodatkowo sa one projektowane i produkowane
specjalnie dla okreslonej instytucjilub sa to wyroby regionalne, to jestem
jak najbardziej na tak” i argumentuje to szerzej: ,,(M)ySle, ze produkowane
lokalnie pamiatki maja wiele zalet, zaréwno dla instytucji, jak i wyko-
nawcy. Maja one swoj indywidualny charakter, wywoluja pewne emocje
w odbiorcy oraz promuja lokalng kulture. Reczna robota w duchu ekologii
oraz angazowanie lokalnej spotecznosci w zycie instytucji, idealnie wpisuje
sie w koncepcje spolecznej odpowiedzialnosci biznesu (CSR). Dodatkowo,
produkty oferowane w sklepikach moga urozmaicic oferte muzeum oraz
zachecic¢ odbiorcow do wybrania danej instytucji”. Zwrécenie uwagi na
podnoszenie przedsiebiorczosci i wpltyw na gospodarke danego regionu
obecne bylo w wypowiedziach oséb zwiedzajagcych muzea, a nie zwig-
zanych z nimi profesjonalnie. Poza ekonomicznym wsparciem samego
muzeum nalezy przeciez wspierac mate, lokalne biznesy lub producentéw
indywidualnych, co w efekcie przyczynia sie do tego, by ,wspierac polskie
przedsiebiorstwa”. ROwnoczesnie — co wszak jest takze postulowane
przez Figueres i Rivett-Carnaca — chodzi tu o przestrzeganie norm, czyli
poszerzenie myS$lenia w kierunku funkcjonowania w obszarze fair trade.
Jak podkresla znawczyni problemu, Katarzyna Wasilik ,,dekonsumpcja
(konsumpcja ograniczona), ekokonsumpcja, etnocentryzm konsumencki
(preferowanie produktoéw krajowych, lokalnych) staja sie alternatywa dla
wspotczesnych konsumentow” (Wasilik 2015:102), za$ tytutowa odpowie-
dzialna konsumpcja oznacza ,,Swiadome dokonywanie decyzji zakupowych
w oparciu o informacje dotyczace miejsca i sposobu produkcji danego towaru
i wybdr takich produktow, ktorych wytworzenie nie wigzato sie z tama-
niem praw czlowieka, degradacja Srodowiska czy cierpieniem zwierzat”
(Wasilik 2015:103). Takie mysSlenie obecne jest coraz powszechniej wsrod
(szczegolnie mlodych) ludzi: ,,gdybym zobaczyta oznaczenie fair trade na
gadzecie muzealnym, z pewnoscia przekonaloby mnie to (jeszcze) bardziej
do jego zakupu. Wydaje sie, ze sklepik muzealny to nie jest wielki rynek —
trudno jednak o nim zapomnie¢, gdy myslimy o globalnym sprawiedliwym
handluiilo$ci przystowiowej chinszczyzny, jaka w niektorych sklepikach
mozemy znalezé. Mysle, ze wzrost Swiadomosci spotecznej w tym zakresie
powinien odbijac sie takze w takich przestrzeniach jak muzealne gadzety”.
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Odpowiedzialnos¢ w zakresie konsumpcji moze oznaczac praktykowane
przez Ruch Fair Trade ,,przyznawanie premii na rozwaj na rzecz spotecz-
nosci lokalnej” majacej ona na celu ,,poprawe warunkow zycia i rozwoj
poszczegolnych regionow” (Wasilik 2015:106).

Ale postepowanie w tym duchu moze réwniez oznaczac dzialanie na
rzecz ratowania klimatu poprzez realizacje kolejnego postulatu Figueres
i Rivett-Carnaca zdefiniowanego jako ,Stawiajcie na dematerializacje”
(Figueres, Rivett-Carnaca 2021: 137 i n.). Oznacza to korzystanie z techno-
logii, dzieki ktorej mozemy dzis ,,rezygnowac z fizycznych przedmiotow,
ajednoczesnie cieszyc¢ sie tym, co nam dostarczaja” (tamze). Uderza, ze jest
to wrecz modelowe opisanie tego, co w swojej specyfice oferujag nam muzea!
Czymze bowiem innym jest obcowanie z dzielami sztuki, czy obiektamina
wystawach archeologicznych, historycznych czy etnograficznych? Krzysz-
tof Pomian zwracal uwage na wylaczenie obiektow muzealnych z obiegu
gospodarczego, ekonomicznego czy utylitarnego (Pomian 2001:s. 19 i n.),
czyli rezygnacje z ich uzycia w obiegu spotecznym, przy réwnoczesnym
budowanie sfery doswiadczen i wiedzy w trakcie zwiedzania wystaw
muzealnych. Kwestia tego, ze muzea sg przestrzenia doSwiadczania, nie
wymaga odniesien, mozna jednak podkreslic, ze i Respondenci odnosili
sie wlasnie do doswiadczania wypowiadajac sie przeciez na temat sklepi-
kow muzealnych: ,Ludzie z zachwytem nad obiektami, miejscem, ktore
odwiedzajg i dobrze sie w nim czujg chca zabrac te czastke emocji, wzru-
szen i wspomnienie dobrego czasu ze soba (...) 1 dlatego che¢ posiadania
wycinka tej rzeczywistosci”; ,Ludzie chca mie¢ pamiatki z tadnych i mitych
miejsc, w ktorych byliiw ktorych co$ przezyli”; ,Najwazniejsze sa przeciez
nasze wspomnienia i duchowo/intelektualne przezycia z muzeum (...) Nie
ide do instytucji, zeby nabywac kolejne rzeczy, ide zaspokoi¢ swoje wyzsze
potrzeby”. Tak zwane ,wyzsze potrzeby” nie potrzebuja wszak koniecznie
,materialnego wyrazu”, nie jest to warunek sine qua non, by doswiadczac
iby zachowywac przezycia, wspomnienia i bogactwo wartosci i zasobdw
duchowychiintelektualnych wyniesionych z muzeum. Odmaterializowanie
doswiadczenia muzealnego jest wiec kolejnym tropem, ktory jest lub moze
by¢ realizowaniem misji muzeum stawiajacego wszak na upowszechnia-
nie celow wyzszych. Odbywac sie to moze na rézne sposoby. Poza wspo-
mniang przez Figueres i Rivett-Carnaca technologia, dzieki ktérej mozna
zachowywac¢ wspomnienia, mozna wskazac¢ na przyklad organizowanie
warsztatow, w czasie ktorych rozpoznaje sie techniki czy sposoby produkcji
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przedmiotéw w muzeum, buduje relacje, ale rowniez ,fajnie by byto, gdyby
muzea organizowaly warsztaty, podczas ktéorych mozna sobie samemu
zrobi¢/namalowac pamigtke zwiazang z wystawa”, co stusznie podkresla
jeden z respondentdéw. Materia i jej uzycie nie moga i przeciez nie znikna
zupeinie, a chodzi o to, by zmieni¢ styl konsumpcji, przynajmniej dopoki
Swiat i jego klimat nie wrdca do rownowagi (nawiasem mowiac ciekawe,
jak bedzie nazwana ta epoka? Czy bedzie to kolejny ,,holocen”?). Sklepiki
stanowia swoisty bufor pomiedzy Swiatami, z ktorych jeden zostal opisany
przez Zygmunta Baumana jako pordwnywalny do cmentarza i oderwany
,0d zyciowego zgietku, oddzielone od spraw codzienno$ci we wlasnych,
zamknietych przestrzeniach”, gdzie nie wykonuje sie zyciowych czynno-
$ci typu jedzenie, picie, dotykanie, nie pozwala dzieciom na nadmierny
ruch (Bauman 2004:187). Sklepik oddziela te przestrzen od ,,scenerii co-
dziennego zycia (a— KB) ...imiona gry to kruchos$c¢ i przemijanie” (tamze).
Bauman zresztg konstatuje, ze ,wartosci sa wartosciami, dopoki nadaja sie
do natychmiastowej konsumpcji na miejscu. Wartosci towarzyszg ulotnym
doswiadczeniom. Podobnie jak piekno” (Bauman, 2004:189). Kolejny to
argument dla odchodzenia od produkowania $mieci, ergo: przyczynianie
sie do pogarszania jakoSci klimatu i tworzenia sytuacji, w ktérej muzea po
prostu przestana istnie¢. Wizje zamieszczane w literaturze i beletrystyce
nie przewidujg tego typu instytucji w $wiecie postapokalipsy. Lech M. Nija-
kowskiw ksigzce opisujacej spoteczenstwo w Swiecie postapokaliptycznym
wedlug wizji zamieszczonych w tekstach kultury popularnej podkresla, ze
»apokalipsa jest takze zaglada rzeczy. W starym Swiecie zapewnialy nam
wygode i bezpieczenstwo (...) a rzeczy i zywnosc¢ oczerniane bez taryfy
ulgowej w starym Swiecie przez ekologow nagle stajg sie zbawieniem...”
(Nijakowski 2018:261), poniewaz ,,funkcje wielu urzadzen przestaja byc¢ juz
czytelne. Pozostalosci starego Swiata wykorzystywane sa w nowy sposob”
(tamze, s. 231) i nie ma mozliwosci i przestrzeni do tego, by je wylaczac
z obiegu uzytkowego (Pomian), umieszczac¢ na cmentarzu (Bauman), czy
traktowac jako ,zbieraczki kurzu” (Respondentka w ankiecie).

Sklepiki stanowia najczesciej ostatnie ogniwo muzealnego tancucha
doswiadczen, ale stanowia czes¢ integralng muzeow. Powinny, jak chce
jeden z Respondentéw, z ktorym trzeba sie zgodzi¢, stanowic i by¢ trak-
towane jako ,integralna czes¢ narracji muzealnej”. Pierwszym ogniwem
w holocenowej rzeczywistosci byla szatnia, gdzie nalezalo zalozyc tak
obsmiewaneiznienawidzone filcowe kapcie, ktore chronilty podlogi przed
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zanieczyszczeniem i zniszczeniem (szczegolnie istotne przy zwiedzaniu
przestrzeni gdzie zachowaly sie oryginalne posadzki — np. w Patacu w Ko-
ztowce). Kapcie staly sie symbolem wstecznictwa muzealnego, zastapione
zulga plastikowymi, jednorazowymi ochraniaczami na buty. Dzisiaj, by¢
moze, z powodow, ktore wyluszczone zostaly w sygnalizujacym zaledwie
wymiarze powyzej, nalezy pomysle¢ o pomysle powrotu do jakiejs formy
wielorazowych i podlegajacych ewentualnie recyklingowi ochraniaczy,
ktore pomoga w ochronie podidg, co przeciez czasem bywa koniecznoscia.
Moze ochraniacze powinny by¢ wspolwytwarzane przez gosci w czasie
warsztatow? W ten sposob myslenie wedtug zasad majacych na celu ura-
towanie Swiata przed zagtada klimatyczna spietoby, jak klamrg, wszelkie
dzialania muzealne podejmowane zar6wno przez pracownikow, jak i przez
zwiedzajacych. To, co dzieje sie wewnatrz tak wytworzonych granic wymaga
szerszych opracowan, pogtebionych badan (ktorych w tym przypadku nie
dalo sie przeprowadzic¢ z powodu pandemii), korzystania z doSwiadczen
specjalistow (jak chociazby cytowani tuistanowiacy swoistg, nie do konca
wyeksplorowana oS tego eseju Christina Figueres i Tom Rivett-Carnac) oraz
dobrej woliinadziei na to, Ze jesteSmy w stanie przyczynic sie do ostatecz-
nego zwyciestwa zycia nad Smiercig. Ostatecznie przeciez muzea powstate
jako przestanie Przeszlosci ku Przysztosci rowniez powstaly z taka mysla
itakanadziejg.Z nadziejg pozostajemy takze i my. Nie tylko na uratowanie
Swiata, ale takzZe na to, ze rozpoczynamy dyskusje, zamieszczamy w ZWAM
teksty poSwiecone temu zagadnieniu, liczac na odzew ze strony Naszych
Szanownych Czytelnikow.
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»For the return of museum slippers,” i.e. an indication
of selected possibilities for museums to respond to trends
in changes in the natural and cultural environment

The IPCC Report on the Future of Climate Change, published in August 2021, leaves no
doubt that everyone must work to reverse deadly trends. Museum institutions also share
responsibility for the future of the planet, and their raison d’étre also depends on it. Only
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a fragment of museum activities that are or may be undertaken in order to participate
in saving the Earth is mentioned in the text. They concern the last and seemingly the least
important link in museum activities — the shops and souvenirs offered there. The ways
of thinking and organizing the sales of souvenirs were indicated, as well as arguments to
counteract excessive consumerism, which was treated as the implementation of the mission
and essence of museology.

Keywords: climate change, museum shop, consumption, cultural changes
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»For the return of museum slippers”,
i.e. an indication of selected possibilities for
museums to respond to trends in changes
in the natural and cultural environment

The underlying assumption of this essay was that museums are first and
foremost leaning towards the FUTURE [cf. Baranska 2013: 93 et seq.] with
the need to break out of the vicious circle of the underlying message that
museums should only be perceived as dealing with the PAST. The things
that are happening now, that are important for the world and for people,
this ,NOW” should be treated as a kind of challenge for museum work.
While following the order of duty, we ought to point out that it is the present
which is imperative for the work of museum professionals, when looking
for exhibits to expand collections, arrange exhibitions or undertake ed-
ucational activities. The imperative of monitoring trends, thoughts and
problems that affect people — those of a social as well as an individual di-
mension — therefore seems to be a prerequisite for museum professionals
aswell as an essential area of their creative and professional contemplations
and activity. By being alert and sensitive to human issues, and therefore
alert and sensitive to problems relevant to people, museums will be able
to participate in social and cultural dialogue, and will truly become es-
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tablishments that are meaningfully contributing to shaping reality. Only
in this manner will they be able to deliver their duty of service as defined
by ICOM [https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-
definition, read: 1.09.2021] and by which they essentially maintain and will
in the FUTURE maintain their raison d’étre and justify the need for them to
operate and be funded by public resources, both in economic and symbolic
terms. Keeping a finger on the pulse of social issues becomes, in this sense,
the main goal of institutions that are, after all, of great service to culture.

The subject of climate change, which is and the ways in which people
can and must respond to what is happening to an environment can no lon-
ger be defined as ,natural’ is now ubiquitous in the media and very much
contemporary. The Anthropocene has become an irreversible fact [Zabicki,
read 10.08.2021], so it is probably best to expand the mindset and speak of a
“natural-cultural” environment. The extent of human interference with the
way the climate, geological or natural environment is changing in all its
dimensions cannot be overestimated and has long been beyond the point
of sustainability. This balance, however, can and should be pursued, so
“sustainable development” is a necessary and indispensable postulate. The
implementation of this cannot be a decision of the future, but is a necessity
of the present and of the NOW mentioned at the beginning of this article.
Museum professionals, who after all are only a handful of people on Earth,
should therefore treat the need to deal with the climate as a challenge not
only for theoretical reflection, but also for day-to-day practice.

More and more is being written about how cultural institutions, includ-
ing museums, can impact the reversing of climate change trends. Joanna
Tabaka’s studies, also featured in other contributions to the current issue
of ZWAM, are particularly worthy of consideration in the Polish literature.
In the last year, 2020, the author has published two monographs available
for download in pdffile at [https://www.joannatabaka.pl/publikacje, read
17.08.2021]. In the paper: “The green institution of culture. On becoming
a culture-friendly place of culture”, the author points out a number of op-
tions for saving consumable raw materials, products and energy involved
in production and various other endeavours. She does not address muse-
ums in any particular way here, but they do emerge as an exemplification
of some of the suggestions.

The paper “Culture for nature, with the Mermaid of Warsaw in the back-
ground. Good Ecological Practices in Warsaw’s Cultural Institutions” explores
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the issue of designing such ways of operating cultural institutions that will
ensure they strive to minimise the effects of pollution on the environment
and show the directions that can be followed by institutions willing to act
environmentally friendly and inspire others to do so. Tabaka discusses var-
ious Warsaw institutions, including both community centres and theatres,
and addresses two museums: the POLIN Museum of the History of Polish
Jews and the King John III Wilanow Palace Museum. The practices presented
there aim to reduce the use of paper (through electronic document dissemi-
nation, the use of recycled paper for printing, abandoning printed materials
for promotional purposes), water (through the use of tap water for drink-
ing), energy (through energy-efficient lighting, refraining from overheating
rooms), as well as the sorting and recycling of rubbish and display design.
The Museum in Wilandw, having the ,Morysin” nature reserve and park
under its care, also engages in activities directly related to the environment,
creating space for education and recreation [https://www.wilanow-palac.pl/
co_mozna_zobaczyc_w_parku.html, read:17.08.2021], and actively contributes
to discussions on local development and land-use planning.

In view of the alarming state of the climate as described in the most
recent report by the Intergovernmental Panel on Climate Change (IPCC),
which came out in August of this year, all these measures are absolutely
essential and imperative [https://www.teraz-srodowisko.pl/aktualnosci/
raport-IPCC-2021-zmiany-klimatu-10704.html, read: 16.08.21]. It is certainly
important to take even the most minor action in this regard, but media re-
ports and expert commentary suggest that the mostimportant steps to halt
environmental deterioration remain with governments and policymakers
on the issue of gas emissions. Responsibility for recycling drinking water
bottles or other plastic packaging is left to the individual user, but this is
ratherlike bringing a knife to a gunfight. Nonetheless, a massive campaign
of small actions can be instrumental in delaying the incoming threat, rais-
ing environmental awareness and thus supporting those political decisions
that can have a positive impact on the environment. This applies to both
individuals and organisations, including, of course, museums.

The measures described by Joanna Tabaka can be complemented with
actions taken at the level of administrative procedures, e.g. by establishing
the infrastructure of museum facilities which, by saving energy or using
alternative sources of energy, can also contribute to the improvement of the
situation aimed at halting global warming. Such measures are recommend-
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ed by the authors of the report ,,The Green Museum”, who believe that the
museum operating as a ,green museum” is a responsibility that stems from
the mission of the institution, as a means of saving money and has an edu-
cational dimension by affecting both the employees and the environment
to promote the adoption of environmental standards in their personal lives
as well [Brophy, Wylie 2008: p.1-4]. This paper has been illustrated with
examples from American museums, the practices of which are not always
transferable overseas into Europe, including Poland. The reason for this is
the distinct system of structuring, funding, and functioning of museum insti-
tutions in various geographical and cultural areas, involving very different
traditions and histories of individual countries. There is however at least
one area in which we can identify a common field, which is very extensively
exploited and considered by many to be the most important contemporary
activity of museums. The point is to engage in educational activities.

In May 2021, in connection with the pandemic situation in Poland, mini
reconnaissance surveys were performed online, primarily regarding
museum shops. A questionnaire with a number of open questions was
distributed among students (future cultural managers from two Polish
universities), culture users and museum professionals, inviting them to
speak freely in the areas defined by the author of these words. Nearly one
hundred people wished to express their opinions on the questions set
out in the questionnaire. Certainly, this group should not be considered
representative, and the responses gathered constitute only a very rough
reconnaissance of the research grounds, which would require in-depth
and exhaustive exploration.

The main focus of the survey was on museum shops. They have become
a feature of almost every museum in recent years. Even if individual mu-
seums do not have a separate space that could be described as a museum
shop, an increasingly wide range of products is available for purchase by
visitors at the ticket counters.

Presumably, this was prompted in part by the fact that we have opened
up to global museum trends, which have become very accessible with the
expansion of mass tourism and the Internet. At the same time it should
be stressed, as the respondents of the survey definitely do, that shops and
salesin museums are becoming a way for the institutions to improve their
finances. The latter aspect was particularly highlighted by the respondents,
who see the shop as a vital element in the museum’s everyday life and in-
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sist that shops are essential and ,,should exist...”* because they make,,...the
average tourist enjoy the opportunity to bring a piece of traditional culture
into their home, into their private space”, souvenirs that are considered
prestigious may be given to ,loved ones” [Kotlers 426]. The financial means
of support that a museum can secure through purchases in the shop is, as
researchers of the problem have stressed, also an intentional desire on the
part of visitors to support an institution that is considered valuable and
worthy of sustaining [Kotlers, ibid.]. These shops also foster the natural
need for consumerism that is so prevalent nowadays, while young people —
students of cultural management — emphasise the fact that people are no
longer buying museum souvenirs as a result of their typically hefty price
tag, but also because they follow the current trend towards minimalism
in everyday life. Museum gift shops deserve more extensive research and
in-depth analysis under interdisciplinary studies, but this moves beyond
the focus of this essay, the contributory nature of which is merely an at-
tempt to signal the problem and see the connections between climate and
various areas of museum activity.

It may seem that the items that are sold in the shops are not an important
aspect with regard to increasing the carbon footprint, reducing water levels
or raising average temperatures. The aforementioned aspects of energy-ef-
ficient buildings, heating and lighting represent a much greater threat
to the climate. It is incumbent on managers to make the right decisions
in this respect, in an effort to contribute to saving our planet. However,
museum merchandise is a kind of intermediary between the museum, the
art (or history) presented there, museum professionals and guests, a link
across generations, forging relationships and creating new qualities of life
and existence in the world. A relevant inspiration when looking at the
items marketed in museum shops with regard to the climate crisis was
the recently published book by Christiana Figueres and Tom Rivett-Car-
nac: ,,The future we choose. The Stubborn Optimist’s Guide to the Climate
Crisis” [Figueres, Rivett-Carnac 2021]. Referred to as the ,,Architects of the
Paris Agreement 20157, the authors identify ten paths to follow in order to
»create a future based on renewal” by constructing a world in which the
release of greenhouse gases into the atmosphere is minimised, and the
achievement of this goal requires ,dozens of micro-solutions” [Figueres,

tAll quotes have been taken from the conducted surveys. Contributions are at the au-
thor’s disposal and remain anonymous.
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Rivett-Carnac 2021:110]. The above mentioned studies by Joanna Tabaka
and her commitment expressed both in various media [e.g. https://www.
facebook.com/joanna.tabaka] and during conference speeches as well as
private conversations were also inspiring.

These ,micro-solutions’ identified by Figueres and Rivett-Carnac have
been categorised into ten actions, of which they propose selecting one
or two, as a prelude to ,doing what is necessary’ [Figueres, Rivett-Carnac
2021:114]. Museums are one of the places where such steps can be taken,
and applying similar a mindset to the goodies found in shops is indeed
a ,micro’ solution. The suggested approaches presented in this essay for
following the authors’ train of thought and seeking to adapt their postu-
lates to museums can (perhaps) inspire thinking on how to save the world
and make it a better place to live in. The intention here is not to pinpoint
specific solutions, to pursue irrefutable truths and responses to ecological
problems, but only to highlight certain possibilities for approaching the
problem, constructing a kind of museum environment in which the search
for answers to questions rarely asked on a daily basis is an appropriate
and culturally fertile challenge. This phrase is meant to encompass a deep
appreciation of the relationships that can be negotiated in the area called
,hature-culture” and the fact that, although the boundaries between na-
ture and culture are becoming less and less clear and blurred, they are
still present in human consciousness and offer the possibility of creating
regulations that affect the course of events.

Responses to a direct question in the surveys about the relationship be-
tween goodies and climate change also suggest that this line of thinking
should be followed. The majority of respondents from all three groups do
not recognise such a correspondence and expressed this in their answers
(most often) with the phrase ,NONE” or a visual representation: ,,...”. Viewing
museum goodies in terms of their correlation with the climate was rep-
resented most prominently in the questionnaires sent by students. It was
them that pointed out the consequences of selling souvenirs as “wasting
resources”, “producing and accumulating rubbish”, especially adding to
the carbon footprint when the items are “transported from China”, and
one can also find laconic statements that “buying unnecessary items does
not save the planet”, “producing anything harms”, and selling souvenirs
from the Tate Modern exhibition “...Shapes of Decay: A Discussion about
Art and Ecology, the narrative of which is centred around ways of under-


https://www.facebook.com/joanna.tabaka
https://www.facebook.com/joanna.tabaka

wFor the return of museum slippers” 319

standing environmentalism, addressing climate change etc.” is called
»akind of hypocrisy”. Awareness of the problem among young people may
be regarded as a good sign, although it is clear from press reports, and
perhaps above all from the aforementioned IPCC Report, that the world
does not have time to wait for them to become decisive if humanity and
its place to live are to be saved.

First two measures suggested by the Authors of the book in question
[Figueres, Rivett-Carnac 2021: 115 — 124] relate to the way humans need
to manage their relationship to time, to the past and to the future, and to
create reality that makes it possible for the future to move in a desired
direction offering potential for the life to flourish. An assertion about the
need to ,,pay homage to the past” is probably applicable as an almost uni-
versal formula for defining a museum. Needless to document, the thinking
of museums as a cultural area focused on paying homage to the past can
be considered present and explicit both in the literature on the subject and
in other, colloquial and common areas of cultural expression. Figueres and
Rivett-Carnac, however, point to the further course of action that needs to
be taken, which requires ,letting go of the past” and ,becoming immune
to nostalgia” [p. 115]. Is it possible to think of museums as liberating from
the past? Is it possible to imagine an institution that, although relying
on resources from the past, is primarily oriented towards thinking about
the world it is helping to create, about the future? Can one fathom that the
heritage we store in museums is first and foremost intended to convey
meaningful messages to pass them on to future generations? Would this
also apply to the articles in the museum shops?

The survey revealed that goodies in the shops are most often bought as
souvenirs to document a visit to a prestigious museum, ,,a desire to boast
about having visited a place”, ,snobbery about a place”, while the most
direct statement is that ,,the main purpose of that is to present oneself as
a purely cultured person, belonging to a high society in some respect”.
Arespondent points out that people trying to make purchases to fuel their
own snobbery and prestige are most likely to reach for canvas bags printed
with a painting — or other ,visible” gimmicks — that ,just scream: look how
cultured and avant-garde we are! An entire paper could be written on the
behaviour of these groups, therefore I will only briefly state that they buy
these goodies to create a certain image, rather than out of genuine interest
in the subject”. This is yet further proof of the imperative that museum
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professionals sometimes seem to overlook, namely the importance of the
awareness of current trends, cultural fashions, knowledge of the (not only)
socio-cultural environment. What at a given moment is a symbol of prestige
and fuels the human need for snobbery and being en vogue.

The items purchased in the shops are material manifestations of memory
and carriers of values that are important to the customers, so important
in fact that these artefacts perform educational functions, ,,to some extent
complementing the Museum’s mission of cultural learning, promoting
all the concepts and ideas that are important to us”. Cultural Marketing
specialist supports these insights by stating that currently ,museums are
unable to exploit marketing to what it is today: as a vehicle for analysis
and a modus operandi to achieve the set objectives” [Tobelem 1998: 339
after: Chhabra 2010: 85].

One of the respondents to the circulated series of questions also high-
lighted the desire to have ,a small item that will remind me of the place”,
a sentiment that quite clearly anticipates the time to come and the belief
that it is in the future that one will want to return to the memories along
with their relevance; ,,a possible souvenir purchased at the shop would
prompt me to visit venues of this kind in the future”.

Was anything specified, then, about what this object of remembrance
should be? Is it possible, in a museum shop, to make a commercial offer
that meets economic, educational and cultural goals while at the same time
reaching towards the future and opening up to the second action suggested
by Figueres and Rivett-Carnaca [p.120], which is to have ,,... a clear vision
of the future”. The authors identify specific thinking/functioning paths
to follow. Among the most noteworthy we can definitely list: ,starting by
questioning” and building on strong foundations — ,imagination is the
foundation” and the postulate of being attentive ,,to what is coming” [p. 124].
Museums are institutions that build their potential based on science, thus
postulating social, cultural and marketing research is indispensable, which
means focusing on the circumstances of their surroundings in order to
create an appropriate offer.

Consumerism, mentioned above, is one of the trends omnipresent in the
global contemporary world, and many respondents mentioned this very phe-
nomenon as a reason for shopping in museum shops. A certain number of peo-
ple argue that although items in museums ,,are more sophisticated than, for
example, in the Sukiennice (Krakdw Cloth Hall), so they shape tastes better...”
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and being their owner has a more profound meaning (aesthetic, sentimental,
etc.), ,buying is the realisation of the need to own things”, and ,,many people
just buy things at fairs with junk, only for the sake of buying something”. It is
very explicitly expressed by Pope Francis in the pro-environmental encyc-
lical ,Laudato si”, which has an axiological significance in thinking about
environmental impacts of climate change and actions to prevent them: “This
paradigm leads people to believe that they are free as long as they have the
supposed freedom to consume” warning that “obsession with a consumerist
lifestyle, above all when few people are capable of maintainingit, can only lead
to violence and mutual destruction” and he calls for “ecological conversion”
[Francis 2015:176-177]. Francis proceeds purely from a position of religious
faith, while Figueres and Rivett-Carnac, thinking in the spirit of citizenship,
point to another action to give climate change its intended direction — to see
“yourself as a citizen, not a consumer” [Figueres, Rivett-Carnac 2021:133]
and try to argument by saying that ,rather than meeting our needs, buying
things in order to achieve a sense of satisfaction or belonging can become
addictive and lead to self-doubt and confusion about our very identity and
life direction” [Figueres, Rivett-Carnac 2021:136]. This statement is an exact
contradiction of the missions pursued by museums and realised by striving
to achieve the objectives set in the founding and strategic documents. De-
veloping and strengthening local, regional or national identity, following
values, creating an environment for the exchange of ideas and negotiating
the meanings of contemporary culture are all mentioned and referred to
in different ways as aspects in which museums should function with respect
to contemporary challenges. There is a need, as the authors of the aforemen-
tioned book demonstrate, to redefine the concept of the ,,good life” and to free
oneself from its consumerist model. The museum shop emerges as a neces-
sity, which in some sense, mentioned above, contradicts the mission of the
museum. But after all, one cannot ,resent” the needs of the surroundings and
stand with one’s back to them, trying at the same time to impose own vision
of the world and own ways of bringing it into being. Moreover, museum pro-
fessionals stress the importance of financial benefits of selling merchandise
in the shops by way of solutions that can be applied in museum shops. They
postulate the following: “Become a better consumer” and “Dematerialize”
[Figueres, Rivett-Carnac 2021:137 et seq.].

These include, firstly, to focus on the quality rather than the quantity of the
product and seek assistance from companies that are “public about their val-
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ues, have made commitments to sustainability, and are part of organizations
that certify” [p.137] After all, museums are quite experienced in this area,
and the quality of museum merchandise is regarded as the main criterion
for purchasing museum souvenirs, respondents admitted that ,,all souve-
nirs are distinguished by careful and aesthetic workmanship and artistic
merit”. Except for aesthetic values, they are also unique in their originality,
this criterion is being considered as an exceptional circumstance, such as:
»,] wouldn’t normally expect to see similar items in a shop in Poland”. The
utilitarian aspect of the souvenirs was also important to many, although
some were critical of selling items that are ,,...used every day and which
we already owned, and which are covered with reproductions or museum
logos in these kinds of museums” and are things that are ,,one-size-fits-all
in every museum. For instance, the exact same pencil only with a different
sticker”. The quality of museum souvenirs is very often the reason for their
high price, which in turn was mentioned by the respondents to the ques-
tionnaire as a reason not to make purchases.

It is important to note here that the criteria for making or refraining
from purchases are most often dictated by very individual preferences,
with no explicit awareness of civic responsibility on climate issues, sustain-
able development or the fair trade movement. A representative statement
of one respondent that ,I never kept track of where the postcard or pen
I bought in the museum shop came from,” was followed by the confession
that ,,I guess they are not produced locally and always in a humane way”.
The optimistic thing was that even when compiling the results from the
conducted exploratory research, one had an impression that simply asking
the question about the relationship between the fair trade movement and
museums became a thought-opener and posed a question about a sense
of responsibility. Respondents commented in a manner that represents the
belief that ,museum shops should not be abolished, but their standards
and range of products ought to be revised”.

Following in the footsteps of museum professionals, students and visitors
from diverse backgrounds, we can suggest solutions that, however, will not
completely eliminate climate risks, butin terms of avoiding unsustainable
development or unfair trade can become micro-solutions offering, in the
long run, a meso or even macro solution.

In fact, the respondents note that souvenirs sold in shops should preferably
be ,made of natural raw materials: clay, wood, straw, wicker, pine root, as
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well as fabric, thread, paper and metal”, they should be ,made of environ-
mentally friendly materials” and ,ideally of recycled origin”. A number
of respondents addressed, albeit indirectly, the need to prevent the items
sold in the museum shops from increasing the waste pool, viewing recycling
and practicality as ways of dealing with the problem of excess waste, which
has become one of the causes of the current environmental crisis. In his
2004 work: “Wasted Lives: Modernity and Its Outcasts” [Bauman 2004], Zy-
gmunt Bauman centres his sociological interest primarily on the concerns
of people and society. However, he begins by recounting Italo Calvino’s
literary vision from Invisible Cities, in which the author offers a vivid im-
age of one of the cities, Leonia, as a place the residents of which use ,new
and different things” every day, while the old ones surround the city like
a chain of mountains, which, with the wind at the right direction, poison
the air of the central space and the ,the all-fresh, all-glittering, all-fragrant
innards of novelty shops” [Bauman 2004:2]. Outlining an image of the world
through the lens of scraps and rubbish, Zygmunt Bauman anticipated a re-
ality that might not have been so pronounced at the time but which today,
several years after the sociologist’s death, has become a terrifying reality
for all of us and which the voices of those who would like museum goodies
not to swell the pool of rubbish seem to be warning us about. It is import-
ant, however, to note a certain element articulated in the confession of one
of the museums’ employees: ,,I have been browsing in second-hand shops
for years and very seldom come across museum goodies. Could it be that
they are not necessarily thrown out?”. The writer of these words, in turn,
has seen many ,,museum goodies” at various fairs and antique markets.
Perhaps the very fact that they come from a museum and bear museum
inscriptions renders them ennobled and endows them with the ,patina
of old age” so eagerly acquired, not only by museum professionals? The
response of one academic also taking part in the survey corroborates this
idea: ,...I don’t like to collect things, except... The ones which are unique:
old, rare”, whereas their opinion on goodies in museums is that ,,... they
should be more distinctive and unique (as unique as the museum is)”.
This may be ensured by the practice mentioned quite often by respon-
dents, arguing that museum shops should sell an assortment of products
from local artists and creators. In the meantime, endorsinglocal producers
can be ,an opportunity to support (them)”, ,local handicrafts deserve to
be promoted”, after all it is all for the benefit of the region’s or locality’s
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culture. While one student of cultural management, who admittedly de-
scribed herself as someone who does not buy souvenirs, predominantly
due to exorbitant prices, declares: ,,if, in addition, they are designed and
produced exclusively for a specific institution or as regional products, then
I am very much in favour”, supporting her argument more extensively:
»1 think that locally produced souvenirs offer a number of merits, both
for the institution and the artist. They are individual in character, evoke
certain emotions and promote local culture.

Handmade in the spirit of environmentalism, involving the local commu-
nity in the life of the institution, perfectly fits with the concept of corporate
social responsibility (CSR). Furthermore, the products offered in the shops
can diversify the museum’s merchandise and entice visitors to select a par-
ticular venue”. The focus on raising entrepreneurship and the impact on the
economy of a given region was evident in the comments of museum visitors
who were not professionally involved with museums. After all, beyond the
economic support of the museum itself, small, local businesses or individual
manufacturers need to be supported as well, and the results of this support
translate into ,,supporting Polish enterprises”. Concurrently — which, after
all,is also postulated by Figueres and Rivett-Carnaca — it is about observing
standards, i.e. thinking in a more global perspective about the operation
of the fair trade movement. An expert on the problem, Katarzyna Wasilik,
points out that ,deconsumption (limited consumption), ecoconsumption,
consumer ethnocentrism (preference for national, local products) are becom-
ing an alternative for contemporary consumers”, [Wasilik 2015:102], while
the titular responsible consumption means ,,consciously making shopping
decisions based on information on where and how a given commodity was
produced and selecting products the production of which did not involve
human rights violations, environmental degradation or animal suffering”
[Wasilik 2015:103]. More and more (especially young) people start to follow
this train of thought: “if I saw a fair trade label on a museum souvenir, it
would certainly convince me (even) more to buy it. It seems that the museum
shopisnot alarge market —yetit’s hard not to think about it when we con-
sider global fair trade and the amount of Chinese stuff found in some shops.
I believe that awareness-raising in thisrespect should also resonates in areas
such as museum gift-shops.” Responsible consumption may mean the Fair
Trade practice of “granting of community development bonuses” aimed at
»~improving the living conditions and development of particular regions”
[Wasilik 2015:106].
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Following this idea may also mean acting to save the climate by imple-
menting another postulate articulated by Figueres and Rivett-Carnaca
defined as ,Dematerialization” [Figueres, Rivett-Carnaca 2021: 137 et seq.].
This means exploiting technology with which we can “do without mate-
rial objects while still enjoying the services that they provide” [ibid]. The
striking thing is that the above is almost a model description of the speci-
ficity that museums offer us! For what else is interacting with works of art,
or show-pieces on archaeological, historical or ethnographic exhibitions?
Krzysztof Pomian drew attention to the exclusion of museum items from
business, economic or utilitarian cycle [Pomian 2001: pp.19 et seq.], i.e.
resignation from their use in social circulation, while at the same time
building a domain of experience and knowledge in the process of visiting
museum exhibitions. The fact that museums are sites of experience does
not need to be addressed, yet one might point out that respondents also
referred precisely to experience when commenting on museum shops:
,People admiring the objects, the place they visit, and enjoying the experi-
ence are willing to take with them this piece of emotion and memory of a
good time they spent together (...) and hence the desire to have a fragment
of this reality”; ,,People want to have souvenirs of nice and pleasant plac-
es where they have been and where they have experienced something”;
»After all, the most important thing is our memories and spiritual/intellec-
tual museum experience (...) I don’t go to an institution to purchase more
things, I go to satisfy my higher needs”. After all, the above-mentioned
»higher-order needs” do not necessarily need ,,material expression”, it is
not a sine qua non condition for experiencing and retaining experiences,
memories and the abundance of values and spiritual and intellectual re-
sources encountered at the museum. The dematerialisation of the muse-
um experience is therefore another way in which the museum’s mission,
focused on communicating higher goals, is or can be accomplished. There
are different ways of achieving this. In addition to the technology, men-
tioned by Figueres and Rivett-Carnaca through which memories can be
retained, one could point out, for example, the hosting of workshops pre-
senting, for example, the techniques or ways of producing exhibits in the
museum, building relationships, but also ,,it would be nice if museums held
workshops where you could make/paint an exhibition-related souvenir
yourself”, as one respondent quite aptly points out. The material and its
use cannot and will not disappear completely, and the point is to change
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the style of consumption, at least until the world and its climate return
to a sustainable equilibrium. Shops constitute a kind of buffer between
worlds, one of which has been described by Zygmunt Bauman as comparable
to a cemetery and “set away from the hurly-burly of daily life, separated
from the business of life in their own enclosed space” where one does not
eat, drink, run, or touch and limits the freedom of children [Bauman:128].
The shops separate this space from the “stage (Which — KB) is meant to
last or be conserved...frailty and transience are the names of the game”
(ibid). Bauman also states that “values are values in as far as they are fit
for instantaneous, on the-spot consumption. Values are attributes of mo-
mentary experiences. And so is beauty” [Bauman, 2004:122]. The argument
for moving away from the production of trash follows, ergo: contributing
to the deterioration of climate and creating a scenario in which museums
will simply cease to exist. Visionary accounts in literature and fiction do
not envisage this type of institution in a post-apocalyptic world. Lech M.
Nijakowski, in the book describing the society in the post-apocalyptic
world based on popular culture texts, stresses that ,the apocalypse is also
the annihilation of things. In the old world, they provided us with comfort
and security (...) while things and food unapologetically defamed in the
old world by environmentalists suddenly become a way to redemption...”
[Nijakowski 2018: 261], as ,the functionality of many devices is no longer
comprehensible. The remains of the old world are used in a new way”
[ibid., p. 231] and there is no possibility or scope for excluding them from
utilitarian circulation (Pomian), placing them in a cemetery (Bauman),
or treating them as ,,dust collectors” (respondent in the survey).

Museum shops are usually the last link of the museum chain of experi-
ences, yet still remain an integral part thereof. As one respondent wishes,
and one has to agree, they should represent and be treated as ,,an inher-
ent part of the museum narrative”. The first link in the Holocene reality
was the cloakroom, a place to put on the much ridiculed and hated felt
slippers, keeping the floors from getting dirty and damaged (particularly
relevant when visiting spaces, the original floors of which have been re-
tained — e.g. the Palace in Kozlowka). The slippers have become a retro-
grade symbol for museums, replaced to their relief by plastic, disposable
shoe protectors. Nowadays, perhaps for reasons that have been outlined
in the merely informative dimension above, the idea of a return to a form
of reusable and possibly recyclable protectors should be considered to help
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protect floors, which in some cases remains a necessity. Perhaps the pro-
tectors should be jointly produced with the visitors during the workshops?
All museum activities, undertaken by staff and visitors alike, would then be
bound together by thinking along the lines of saving the world from climate
change. Whatever happens inside the boundaries produced in this way
calls for more extensive studies, more in-depth research, drawing on the
experience of specialists and the goodwill and hope that we are able to
contribute to the final victory of life over death. Ultimately, museums which
were created as a message from the Past to the Future were also designed
with this intention and hope in mind. It is with this hope we remain, too.
Not only for the sake of saving the world, but also for the fact that we are
initiating a discussion, and publishing texts in ZWAM, which are devoted
to this issue, hoping for a response from our dear readers.
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Katarzyna Baranska

,»O powrdot muzealnych kapci” — czyli wskazanie wybranych
mozliwosci reagowania przez muzea na trendy zmian
w Srodowisku naturalnym i otoczeniu kulturowym

Opublikowany w sierpniu 2021 Raport IPCC dotyczacy przysztosci zmian klimatycznych nie
pozostawiaja watpliwosci, ze wszyscy musza podjgc starania o odwrocenie Smiertelnych
trendow. Instytucje muzealne rowniez sa wspotodpowiedzialne za przysztos¢ planety, od
tego zalezy takze i ich racja bytu. W tekscie poruszony zostal zaledwie wycinek dzialan
muzealnych, ktore sg lub moga by¢ podejmowane w celu uczestnictwa w ratowaniu Ziemi.
Dotycza one ostatniego i wydawaloby sie najmniej waznego z ogniw dziatlan muzealnych —
sklepikéw i pamiatek tam oferowanych. Wskazane zostaly sposoby myslenia i organizo-
wania sprzedazy pamiatek oraz argumenty na rzecz przeciwdzialania nadmiernemu
konsumpcjonizmowi, potraktowane to zostalo jako realizacja misjiiistoty muzealnictwa.

Slowa klucze: zmiana klimatu, sklep muzealny, konsumpcja, zmiany kulturowe

»For the return of museum slippers”, i.e. an indication
of selected possibilities for museums to respond to trends
in changes in the natural and cultural environment

The IPCC Report on the Future of Climate Change, published in August 2021, leaves no
doubt that everyone must work to reverse deadly trends. Museum institutions also share
responsibility for the future of the planet, and their raison d’étre also depends on it. Only
a fragment of museum activities that are or may be undertaken in order to participate
in saving the Earth is mentioned in the text. They concern the last and seemingly the least
important link in museum activities — the shops and souvenirs offered there. The ways
of thinking and organizing the sale of souvenirs were indicated, as well as arguments to
counteract excessive consumerism, which was treated as the implementation of the mission
and essence of museology.

Keywords: Climate change, museum shop, consumption, cultural changes
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Recenzja ,Rocznika Podhalanskiego”,
T. XIV/ 2019, ss. 532. Wydawca Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem

W listopadzie 2020 roku ukazal sie XIV tom Rocznika Podhalariskiego, ktory
w calosci poswiecony zostal zaprezentowaniu wielokierunkowych dziatan
Muzeum Tatrzanskiego w jubileuszowym roku 130-lecia otwarcia (1889 rok),
tej wyjatkowo zastuzonej dla kultury polskiej placéwki. Wspomina o tym
jej Dyrektor — Anna Wende-Surmiak w tekscie Od wydawcy, przywotujac
pierwszy wpis do Ksiegi Pamigtkowej, dokonany przez dra. Tytusa Chalu-
binskiego — podzniejszego patrona Muzeum, zapowiadajacy, ze placowka
bedzie miejscem pracy i spotkan wielu wybitnych postaci §wiata nauki,
sztuki, muzealnictwa oraz dziataczy regionalnych. Jedng z nich by} Juliusz
Zborowski, ktéremu poswiecono interdyscyplinarng Ogélnopolska Konfe-
rencje Naukowa Juliusz Zborowski i jego dzieto. Teksty autorow wystgpien
konferencyjnych stanowig zawarto$¢ podstawowego dziatu periodyku:
Artykuly i Rozprawy.

Wprowadzeniem do afirmacji wielkiego muzeologa, jezykoznawcy, znawcy
kultury Podhala i Podtatrza jest tekst etnolozki Magdaleny Kwiecinskiej.
Omawiajgc projekt wspomnianej konferencji oraz jej cel, wspomina rowniez
o nieformalnym fenomenie, utworzonym przez Juliusza Zborowskiego —
Grand Hotelu Muzeum Tatrzariskim. W istocie byla to wygospodarowana
w przestrzeni gmachu Muzeum przy ul. Krupowki 10 — noclegownia,
stuzgca wybitnym muzealnikom i naukowcom z innych krajowych i za-
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granicznych osrodkow, badajacych kulture Gorali Podhalanskich. W ten
sposob zakopianska placowka stala sie miejscem spotkan, dyskursu na-
ukowego oraz praktyk badawczych, wykraczajacych poza statutowe ramy
muzeum regionalnego.

Kolejne rozwazania prowadzone sa przez Anne Mlekodaj— folklorystke
iliteraturoznawczynie. Autorka dokonuje szerokiej analizy wiersza Stani-
stawa Nedzy-Kubinca (1940 rok), dedykowanego Juliuszowi Zborowskiemu.
Ta poetycka narracja, podporzadkowana jednak rygorom naukowego
warsztatu, w znakomity sposob ukazuje caly proces pelnej akceptacji
przez hermetycznag lokalna spotecznos¢ Podhala, oddanego bez reszty na
polu dokumentowania jej kultury muzeologa. Zwienczeniem tej akceptacji
iszacunku jest przyznany Zborowskiemu przez poete tytul,Gazdy Tatr”.

Maciej Rak — dialektolog, etnolingwista, naszkicowal ogromne zastugi
Juliusza Zborowskiego na polu dokumentowania gwary Zakopanego i okolic.
Podkreslono, ze uczony postugiwat sie wyjatkowo precyzyjnym aparatem
badawczym, podbudowanym dodatkowo postawg, nie uznajacg zadnych
kompromisow juz na etapie opracowywania materiatow. W efekcie wyda-
ne po blisko piecdziesieciu latach po $mierci Zborowskiego rekopisy jego
prac, sa nienaganne od warsztatowej i interpretacyjnej strony, wymaganej
przez wspoiczesng nauke. Wskazano tez jak wiele konsultacji i materialow
przekazywatl Zborowski akademikom, m.in. Kazimierzowi Nitschowi,
ktore wykorzystywano w opublikowanych dzietach.

Wioletta Pawlikowska — historyczka, dokonuje analizy warsztatu badaw-
czego Juliusz Zborowskiego. Wskazuje nie tylko na dociekliwosc i dbalos¢
0 szczegot historiograficzny, ale rowniez jego ogromnag intuicje interpre-
tacyjna. Dowodzi tez, ze na ksztaltowanie sie zainteresowan kultura ludo-
waq oraz postawe badawcza Zborowskiego, duzy wplyw mialy spotkania
z Bronistawem Pilsudskim.

Wiestaw A. Wéjcik — historyk, biograf, przedstawil zastugi Juliusza
Zborowskiego dla utworzonego przez Jana Gwalberta Pawlikowskiego
periodyku Wierchy. Jego wysoki poziom merytoryczny, poligraficzny to
efekt tytanicznej intelektualnej pracy Zborowskiego. Bez jego staran o fi-
nanse, systematyczne publikowanie kolejnych numerow czasopisma,
byloby niemozliwe.

Wojciech Szatkowski— historyk, w prowadzonych rozwazaniach ukazuje
cala zlozono$c¢ sytuacji Muzeum Tatrzanskiego w okresie drugiej wojny
Swiatowej w szczegolnosci naciskow lideréw ideowych Goralenvolku —
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Henryka Szatkowskiego i Waclawa Krzeptowskiego na Juliusza Zborow-
skiego, ktorych celem miato by¢ wlaczenie Muzeum w propagowanie tego
ruchu. Proby te dzieki nieustepliwej postawie Zaborowskiego zakonczyty
sie niepowodzeniem.

Maria Malanicz-Przybylska — etnolozka i muzykolozka, dowodzi jak
bardzo nagrania fonograficzne muzyki ludowej Podhala, ktorych Juliusz
Zborowski byljednym z prekursorow, mialty pozytywny wplyw na wspoi-
czesng praktyke kulturowa w tymze zakresie.

Sylwia Bulawka i Katarzyna Kerneder-Gubata — archeolozki, przedsta-
wily szkic poswiecony historii badan archeologicznym na Podhalu. W tym
chronologicznym ujeciu zagadnienia wielokrotnie pojawia sie postac Ju-
liusza Zborowskiego w konteks$cie propagowania potrzeby takich badan
oraz tworzenia niezbednych zespoldw badawczych w tym zakresie. EKipy
archeologéw zawsze tez mogtly liczy¢ na pomoc Muzeum Tatrzanskiego
w organizowaniu ekspedycji badawczych.

Anna Kozak — etnolozka, pochylila sie w swoim tekscie nad opisem
sposobow tworzenia kolekcji etnograficznej Muzeum Tatrzanskiego w la-
tach 1918-1939. Naszkicowany obraz potwierdza misyjny charakter pracy
Muzeum Tatrzanskiego i jej Dyrektora — Juliusza Zborowskiego. Wizjo-
nerstwo 1 heroiczna wrecz postawa przeklada sie na urzeczywistnienie
znakomitego zbioru obiektow, pomimo braku srodkow finansowych.

Magdalena Kwiecinska — etnolozka, przedstawila losy kolekcji etnogra-
ficznej Muzeum Tatrzanskiego w latach drugiej wojny Swiatowej. Na tym
tle bardzo pozytywnie ocenia postawe Juliusz Zborowskiego — dwczesnego
dyrektora placowki, dzieki ktdrej bogata i bardzo cenna kolekcja nie tylko
nie ulegla zniszczeniu czy tez rozgrabieniu, ale zostala wzbogacona o nowe
obiekty oraz zdeponowane calostki uznanych kolekcjonerow.

Kolejnych szesc¢ tekstow ma charakter kontekstowy w stosunku do zasad-
niczego tematu konferencji. I tak Janusz Baranski — etnolog, antropolog
kultury, przedstawil wyniki swoich badan terenowych prowadzonych na
Spiszu z zakresu procesOw przyjmowania z tradycji kulturowej elementow
dziedzictwa, ktére majg by¢ afirmacja kontynuowania i manifestowania
swojskosci kulturowe;.

Piotr Czepas — etnolog, opracowal szkic poswiecony dokumentowaniu
dziedzictwa kultury przemystu ludowego na Podhalu. W tym zakresie
ogromne zastugi potozyl Henryk Jost.
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Malgorzata Jaszczolt — etnolozka, zaprezentowala kolekcje dotyczaca
kultury ludowej Podhala, bedaca w zbiorach Panstwowego Muzeum Et-
nograficznego w Warszawie.

Zbigniew Jerzy Przerembski — muzykolog, dowodzi fenomenu muzy-
ki ludowej Podhala, ktdra wyrdznia sie od kompozycji innych regionéw
w kraju cechami formalnymi i stylistycznymi.

Gabriela Gacek — etnomuzykolozka, dopowiada, w jaki sposéb i dlaczego
ludowa muzyka Podhala stala sie inspiracja w rozwigzaniach muzycznych
innych grup etnograficznych zamieszkujacych tereny Beskidow.

W koncu Natalia Maksymowicz Mroz — etnolozka, przedstawia wyktad
dotyczacy przydomkow na Podhalu, ktore to zdaniem autorki stanowia
istotny element budowania wiezi spotecznej tegoz regionu.

W dziale: Materiaty Archiwalne interesujacego nas periodyku zamieszczono
teksty: Magdaleny Dolinskiej — etnolozki, omawiajgcej korespondencje pro-
wadzong przez Juliusza Zborowskiego z Sewerynem Udzielg — dyrektorem
Muzeum Etnograficznego w Krakowie; Jolanty Jakubowskiej — archiwistki,
prezentujacej korespondencje pomiedzy Zborowskim a Marig Znamie-
rowska-Prufferowa — dyrektorka Muzeum Etnograficznego w Toruniu;
Magdaleny Kwiecinskiej — etnolozki, informujacej o niedawnym dokumen-
cie wilaczonym do zbioru archiwalnego Muzeum Tatrzanskiego — liscie
Zborowskiego do Jerzego Mlodziejowskiego w sprawie periodyku Wierchy
oraz fotograficznej spusciznie po Janie Karlowiczu. W przedstawionych
trzech przypadkach, odnajdujemy potwierdzenie niezwyklej aktywnosci
Zborowskiego na polu muzealnictwa. Materialy te stanowia tez wazny
przyczynek do historii muzealnictwa etnograficznego, warunkow pracy
i,walki” o realizacje nowych projektow.

Wszystkie wspomniane wyzej teksty reprezentuja rowny, wysoki poziom
warsztatowy, staranng i przejrzysta strukture oraz co najwazniejsze, sa
opracowaniami, w ktorych podjete zagadnienia omawiane sa po raz pierw-
szy. Dzieki takiej formule uzyskaliSmy nowy obraz wyjatkowej postaci
jaka byl Juliusz Zborowski w szerokim interdyscyplinarnym kontekscie
rozwazan charakterystycznych dla: etnologéw, antropologoéw kultury,
archeologdw, historykow, archiwistow, muzykologéw, etnomuzykologow
oraz muzeologow.

W kolejnych dzialach Rocznika Podhalariskiego: Wydarzenia Muzealne
oraz Sprawozdania czytelnik otrzymal bogaty serwis zdarzen muzealnych
2019 — jubileuszowego roku Muzeum Tatrzanskiego.
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Wiekszos¢ artykulow, materialéw i sprawozdan urozmaicona zostata
starannie dobranym zestawem ilustracji. Calo§¢ wydawnictwa opatrzona
jestindeksem osobowym i nazw geograficznych, ulatwiajagcym poruszanie
sie po wielowgtkowych opracowaniach. Warto tez wspomniec¢ o interesu-
jacym projekcie graficznym periodyku, ktéry w catosci reprezentuje wyso-
kie standardy naukowego czasopisma i z pelnym przekonaniem polecam
jego lekture nie tylko muzealnikom i akademikom, ale wszystkim osobom
zainteresowanym kultura Podhala.
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Szopkowanie muzeum.
Projekcja FestivALT na murach
krakowskiego Muzeum Etnograficznego

Przedmiotem omdwienia jest dzialanie niezaleznego zydowskiego kolektywu
FestivALT stworzone we wspdlpracy z Muzeum Etnograficznym im. Sewery-
na Udzieli w Krakowie. Wydarzenie bylo zatytutowane ,Rzu¢my swiatlo na
Muzeum”imialo miejsce 15-18 grudnia 2020 roku, od piatej po potudniu do
dziesigtej wieczorem. Trdjka zaproszonych przez FestivALT interdyscypli-
narnych artystow, Jacqueline Nicholls, Wiktor Podgorski i Dorota Mytych,
zaprojektowala materialy, ktore za pomoca projektora byly wyswietlane na
$cianie muzeum. Kuratorkami interwencji byty Erica Lehrer i Magdalena
Rubenfeld Koralewska.

Dla Eryki Lehrer interwencja jest kolejnym etapem wspoipracy z muzeum
iwigze sie z doSwiadczeniem biograficznym badaczki. Lehrer urodzila sie
w Kanadzie, w zydowskiej rodzinie pochodzgcej z Polski. W potowie lat 90.
zaczela przyjezdzac¢ do Krakowa i zaczeta krytycznie przygladac sie MEK
[Lehrer, Sendyka 2019: 13-18]. Z zaskoczeniem odkryla, ze jej przodkowie
nie majg wystarczajacej reprezentacji w muzeum, a jego wystawa stata re-
produkuje wizje jednorodnej etnicznie polskiej wsi. Na ekspozycji mozna
bylto znalez¢ np. ludowe maski o antysemickim charakterze. Problema-
tyczne przedstawienia Zydéw w muzeum byly tym bardziej dojmujace, ze
placéwka znajduje sie na Kazimierzu, na terenie dawnej dzielnicy zydow-
skiej. Od tego czasu Lehrer pozostaje w relacji, ktérag nazywa ,krytyczna
przyjaznia” z muzeum — zwraca uwage na problematyczne aspekty ko-
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lekcji, wspottworzy krytyczne wystawy czasowe i interwencje, probuje
pozytywnie wplywac na dzialanie instytucji. Warto zauwazy¢, ze muzeum
jest wyjatkowo otwarte na krytyke, prowadzi projekty partycypacyjne,
zaprasza do wspolpracy akademikow i grupy mniejszosciowe.

Interwencja ,,Rzu¢my swiatto na Muzeum” laczyla w sobie dwa istotne
konteksty: kontekst pandemiczny i chanukowy. Wraz z wigczeniem Krako-
wa w epidemiczng strefe czerwona niemozliwe stalo sie otwarcie muzeum
dla zwiedzajacych, a wiec rowniez tworzenie interwencji muzealnych do
zwiedzania we wnetrzu instytucji. Uzycie projekcji (tytutowe ,rzucanie
Swiatla”) umozliwilo ,,0bejscie” ograniczen, stworzenie stacjonarnego
wydarzenia kulturalnego, ktdre nie stanowi zagrozenia dla uczestnikow.
Z drugiej strony uzycie Swiatla odnosi sie do Chanuki, czyli do $wieta Swia-
tel, podczas ktorego zapala sie osiem Swiec — po jednej na kazdy dzien.
Dla calos$ci interwencji istotne bytlo to, Ze jej tworcy maja pochodzenie
zydowskie. Tworcy FestivALTu chcieli przetamac czesto stereotypowy
obraz kultury zydowskiej poprzez przejecie kontroli nad wlasnym wize-
runkiem. Dobrym przykladem ich podejscia moze byc¢ najglosniejszy pro-
jekt kolektywu, czyli ,,Zyd na Szczescie”. Artysci przejeli wizerunek Zyda
z pienigzkiem i wprowadzili w obreb obrazu siebie — realnych Zydow™.

Interwencja w MEK skladala sie z prac trojki artystow. Wiktor Podgorski
stworzyl projekcje wyswietlana na murach muzeum. Pojawily sie w niej
trudne pytania na temat muzeum zadane przez kuratorki. Jacqueline Ni-
cholls i Dorota Mytych zaproponowatly projekcje wySwietlane wewnatrz
muzeum w salach na parterze, ktore widzowie mogli ogladac przez okna.

Dorota Mytych uzyla zdjec, ktore zrobita podczas swojej wizyty w muzeum.
Stworzyla z nich animacje — ruch abstrakcyjnych plam czerni na bielj,
ktore co jakis czas zastygaja w rozpoznawalnych figurach. Sa wsrod nich
historyczne obrazy z Muzeum Etnograficznego w Krakowie oraz osobiste
iprasowe zdjecia. Praca ma opowiadac o potencjale zmiany i o ptynnosci
rzeczywistosci spolecznej, ktora wymyka sie stabilnym, nieruchomym
ujeciom. Jak ttumaczy opis kuratorski:

Archiwalne zdjecia polskich kolednikéw w maskach $mierci, diabla,
Zyda i kozy przeplataja sie ze wspoéiczesnymi wizerunkami zama-

skowanych grabarzy, ktédrzy dokonuja pochdwku podczas pandemii
COVID-19. (...) Te efemeryczne ruchome wizje, splecione razem, tworza

10 problematycznosci i mozliwych przejeciach ,Zyda z pienigzkiem” pisaly w zeszycie
2/2015 ZWAM m.in. Magdalena Zych, Ewa Klekot i Erica Lehrer.



Szopkowanie muzeum. Projekcja FestivALT na murach krakowskiego Muzeum Etnograficznego 339

staly strumien doswiadczen, wielokrotnie i gwaltownie zatrzymy-
wanych, co powoduje przerwanie liniowo$ci czasu, sprawiajac, ze
kierujemy spojrzenie od przesztosci do terazniejszosci?.

Jacqueline Nicolls stworzyla animacje oparte na recznym pismie, ktdre
uklada sie w zdania: ,Can we speak of this now? If not now, when? We speak
now. Please speak now” (,,Czy mozemy teraz o tym mowic? Jesli nie teraz, to
kiedy? Teraz o tym mowimy. Prosze, mow teraz”). Kazde zdanie jest rozmy-
wane przez wode i przemienia si¢ w kolejne. Animacja odnosi sie miedzy
innymi do kontekstu pandemicznego i dotyka kwestii tego na jakie tematy
mozna mowic¢ w tak szczegolnym momencie:

Zuwaginawybuch pandemii zaczeliSmy sie zastanawiac, czy aby jest

to wlasciwy czas, aby roztrzasac problematyczne aspekty wystawy

stalej, albo to, wjaki sposob do tej pory instytucja zajmowala sie pro-

blematycznymi antysemickimi artefaktami lub przedstawieniami

Zydow w swojej kolekcji. Ale zatem kiedy jest odpowiedni moment

na tego typu rozmowy? Obostrzenia w czasie pandemii sprawily, ze

Swiat sie zatrzymal, dajac nam mozliwo$¢ wyobrazenia sobie, w jakim

spoteczenstwie chcemy zy¢ lub czy moze po pandemii wrécimy po

prostu do poprzedniego stanu?.

Wiktor Podgorski poczatkowo mial zaproponowac autorska instalacje
artystyczng. Ostatecznie zaprojektowal aranzacje prac Nicolls i Mytych,
a takze projekcje, ktora byla rzucana na budynek muzeum. Na bialo-czer-
wonej projekcji widzimy pytania zaproponowane przez kuratorki wystawy,
miedzy innymi: ,,Co muzeum mowi o nas, a co o innych?”, ,,Czyim gtosem
(nie) mowi muzeum?”, ,Czy muzeum moze milczec, kiedy folklor jest na-
rzedziem nienawisci?”. Poza pytaniamina projekcji pojawiaja sie postacie
inspirowane wizerunkami, ktore mozna znalez¢ w muzeum, ale w prze-
rysowanych, komiksowych formach. Interwencja zostata zorganizowana
podczas protestow przeciwko zaostrzeniu ustawy antyaborcyjnej. Artysta
nie zignorowat tego kontekstu, na fasadzie mogliSmy zobaczy¢ sylwetki
walczacych kobiet i btyskawice — symbol protestu. Zastosowane kolory, biel
iczerwien, to polskie barwynarodowe, ale tez kolorystyka strajku kobiet.

Praca Podgorskiego jest wyrazista i kolorowa. Gléwnym zabiegiem ar-
tysty bylo rzucenie na bryle muzeum ksztaltow odnoszacych sie do innej
architektury — na prostokatne okna rzucono ksztalt pétokragtych okien,

2 ,Rzuémy $wiatlo na muzeum — kuratorki o projekcie”, Strona internetowa FestivAlt,
www.festivalt.com/curatorial-statements-mek-pl/
$Tamze.
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na fasade rzucono rysunek kolumniinnych ornamentow. W zarysach tego
fantomowego budynku widz moze rozpozna¢ szopke. Projekcja trafnie
dobrana do miejsca (w kolekcji MEK znajduja sie rowniez szopki), ale tez
do czasu — grudzien to nie tylko Chanuka, ale tez czas konkursu szopek
krakowskich. Jak mozna rozumiec gest Podgorskiego? Oczywiscie narzuca
sie interpretacja odnoszgca projekt do potocznego znaczenia ,,szopki”, czyli
nadmiarowej sceny robionej ,na pokaz”. W takim rozumieniu projekcja
stawialaby bardzo powazny zarzut. Wydaje sie jednak, ze Pogorski odno-
sil sie do bardzo dostownego rozumienia szopki — jako pewnej oddolnej
tradycji estetycznej i przestrzeni tworczosci ludowej. Szopka moze by}
widziana jako inkluzywna scenka rodzajowa, wiaczajaca w swoje ramy
nie tylko osoby o r6znym pochodzeniu, ale tez zwierzeta. Podgorski wydo-
bywa ten pozytywny aspekt szopki, przechwytujac ja do wlasnych celow
(oraz do celdw kuratorek).

Na dyskusji, ktéra towarzyszyta instalacji ,Rzu¢my swiatto na Muzeum?,
szczegodlnie mocno brzmiat gtos kustoszki z MEK, Magdaleny Zych*. Zych
odniosita sie do opisu kuratorskiego interwencji, ktory zawieral mocna
krytyke muzeum. Kustoszka zadala wazne pytania o granice krytycznej
interwencji. Czy twdrcy instalacji proponuja jakis$ program pozytywny,
czy tylko krytyke? Jaka odpowiedzialno$c biora na siebie kuratorki i ar-
tystki, ktdre od czasu do czasu zaznaczajg swoje spojrzenie na muzeum,
podczas gdy codzienna praca instytucji jest na barkach innych oséb? Jak
podkreslita Zych, interwencja powstatla jako ,,hosted project” — przestrzen
dostala udostepnione przez muzeum kuratorkom bez zadnych ograniczen,
nadzoru czy uwag. Caly proces byl autonomicznie tworzony przez kura-
torki i artystow. Instytucja zdecydowala sie na tak odwazne podejscie
partycypacyjne, poniewaz kustosze traktuja muzeum jako miejsce wspol-
ne, do ktérego zapraszaja rozne spotecznosci zainteresowane dialogiem.
Zych stwierdzila, ze nawet w tytulowym okresleniu ,rzucanie swiatla”
mozna wyczuc ton protekcjonalny — jakby w muzeum dziato sie co$ nie
tak, co kuratorki chca wytknac. Faktycznie, potrzeba rzucenia na co$
Swiatla sugeruje, ze dana rzecz jest problematyczna i wymaga naprawy.
Potwierdzenie tego krytycznego stosunku do MEK mozna znalez¢ w opisie
kuratorskim interwencji.

Instalacja na murach MEKitowarzyszaca jej dyskusja pokazaly jak zlo-
zony i ryzykowny jest proces tworzenia interwencji w muzeach. W tym

40dnosze sie tu do dyskusji, ktérej nagranie dostepne jest na fanpage’u FestivALTu.
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konkretnym przypadku doszto do zetkniecia przynajmniej trzech sta-
nowisk. Mytych i Nicholls zaproponowaty subtelne prace artystyczne.
Kuratorki w swoim opisie postawily na mocne, krytyczne tezy. Z kolei
muzeum zaoferowalo swoja przestrzen i wolnos¢ od ingerencji — ale
ostatecznie kustoszka wydawatla sie rozczarowana rezultatem. Trudno
dziwic sie rozczarowaniu kustoszki, ktérej placdwka byla tak otwarta na
wspolprace, co zaowocowalo mocno polemiczng interwencja. Z drugiej
strony FestivALT i Lehrer nigdy nie kryli swojego krytycznego stosunku to
niektorych elementéw MEKibyli konsekwentni w ramach swoich dzialan.
Oby dialog miedzy muzeum, a niezaleznymi artystkamiikuratorkami byt
kontynuowany i owocowal w kolejnymi dziataniami.
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Rzucanie swiatlem

W czasie akcji ,Rzu¢my Swiatlo na Muzeum?”, przygotowanej przez Sto-
warzyszenie FestivALT (kuratorki: Erica Lehrer, Lena Rubenfeld-Kora-
lewska), prezentowanej miedzy 15 a 18 grudnia 2020 roku na fasadzie
kazimierskiego Ratusza, siedzibie Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
nachodzily mnie rozmaite refleksje, zwlaszcza o tym, jakim wyzwaniem
jest wspolpraca. Zanim sie nimi podziele, chcialabym odnie$c sie do rela-
cji miedzy muzeum a stowarzyszeniem, do materialow prasowych akcji
iprzekazu kuratorek. Nakresle rowniez kontekst wydarzenia ogladanego
z perspektywy muzeum.

1.

Doswiadczenia kontaktow MEK z aktywistami dziatlajagcymi pod szyldem
FestivALT-u majg juz swoja historie i siegaja poczatkow dzialalnosci orga-
nizacji, czyli 2017 roku®. Intensyfikacja wspoélpracy przypadta na 2019 rok.
W czasie wystawy ,Widok zza bliska. Inne obrazy Zaglady”, ktorej bylam
kuratorka razem z Erika Lehrer, Roma Sendyka i Wojciechem Wilczykiem
(sama wystawa byla rezultatem 3-letnich badan tego zespolu na temat
obecnos$ci watku Zaglady w sztuce ludowej; prezentowana byla w MEK od
1 grudnia 2018 do 31 kwietnia 2019%) miato miejsce wspodlnie zorganizowa-
ne oprowadzanie kuratorskie dla osoéb zwigzanych ze stowarzyszeniem,

1Zob. Fotoesej Jasona Francisco zamieszczony w tomie: Réznicowanie narodowego ,,my”:
Kuratorskie marzenia, red. R. Sendyka. E. Lehrer, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2019, s. 124-132.

2Wiecej na stronie omawiajacej wystawe: www.widokzzabliska.eu, dostep 1.07.2021 r.
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a kilka miesiecy pozniej, 26 czerwca 2019 roku, dyskusja o recepcji wystawy
stalej MEK z publicznoscia zaproszong przez FestivALT, w ktorej wzietam
udzial razem z dyrektorem MEK dr. Antonim Bartoszem?.

Wskutek tej ciekawej i pelnej emocji rozmowy, na wystawie stalej w miejscu
prezentacji masek postaci Zydéw z zywieckich grup koledniczych* pojawit
sie mdj komentarz, ktory w calosci przytocze, a prezentacja masek zostata
zastapiona prezentacja ich fotografii. Nawigzatam w nim i do dyskusji
(0 ktorej wspominajg tez kuratorki akcji ,,Rzu¢my Swiatto na Muzeum?”),
i do moich osobistych refleksji zwigzanych z wykonywang w muzeum
codzienng praca.

Podczas przywotanej wyzej dyskusji w czerwcu 2019 roku okazalo sie, ze
prezentowana wczesniej w tym miejscu informacja o stereotypach nie byla
przez cze$¢ zwiedzajacych zauwazana, oddzialywanie samych eksponatow
wymagalo dopowiedzenia wprost kontekstu ich funkcjonowania, dlatego
dyrektor MEK podjal decyzje o zmianach. Wraz ze mng nad ostatecznym
ksztaltem tej czesci ekspozycji pracowat zespot kuratorskis.

»[Kim jestes, masko?]

Nie dajg mi spokoju maski Zydoéw i Cyganow z réznych grup koledniczych.
Nieraz styszatam pytania, dlaczego pokazujemy takie karykatury? Co z uczu-

8 Kazde muzeum jest opowiesciq: rozmowa z dyrektorem MEK. Z anonsu: ,,FestivALT zapra-
szamy na rozmowe z dyrektorem Antonim Bartoszem o wystawie stalej i kolekcji Muzeum.
Wspdlnie zastanowimy sie, jaka opowie$¢ powinno budowaé¢ Muzeum, by kazdy még? sie
w niej odnalezé. Jak sprawié, by reprezentowala wielo$¢ kultur i ich dziedzictwa, ztozono$¢
i réznorodno$¢ postaw, wielowgtkowosé zycia? Co zrobi¢, zeby Zydzi takze mogli powie-
dzie¢ »Moje muzeum, muzeum o mnie«? W tym dniu zwiedzanie wstep na wystawe gtow-
na jest darmowy na hasto FestivALT”.

“Ostatnia dokumentacja terenowa dzialan zywieckich grup koledniczych zostala zreali-
zowana w ramach projektu badawczego MEK ,Zyczenia” podczas przegladu w Miléwce
w styczniu 2019 roku. Jej autorka jest kustoszka Karolina Pachla-Wojciechowska (kierujaca
projektem), autorem zdje¢ Marcin Wasik.

STen sam, ktory stworzyl scenariusz najnowszej czesci wystawy stalej pt. ,Kogo sta¢?”. Opo-
wiada ona o realiach zycia na wsi w pierwszych dekadach XX wieku zréznicowanymi etnicz-
nie glosami. Zespol kuratorski: Olga Blaszczynska, Dorota Majkowska-Szajer — kierujaca
pracami, Agnieszka Marczak, Malgorzata Oleszkiewicz, Karolina Pachla-Wojciechow-
ska, Katarzyna Piszczkiewicz, Urszula Sobczyk, Magdalena Zych. Prace nad scenariu-
szem rozpoczely sie w 2018 roku. Teksty na wystawie pochodza ze wspdélczesnych ba-
dan MEK oraz ze Zrddel: Pamietniki chtopow, przedmowa Ludwik Krzywicki, Instytut
Gospodarstwa Spolecznego, Warszawa 1935; Ostatnie pokolenie. Autobiografie polskiej
miodziezy zydowskiej okresu miedzywojennego ze zbiorow YIVO Institut for Jewish Rese-
arch w Nowym Jorku, opracowanie i wstep Alina Cala, teksty napisane w jidysz przelo-
zyt Michal Friedmann, Warszawa 2003 oraz Feliks Gross, Zygmunt Mystakowski, Robot-
nicy piszq. Pamietniki robotnikow, studium wstepne, Ksiegarnia Powszechna, Krakow
1938. Wystawa gotowa byla juz w grudniu 2020, udostepniona publiczno$ci od stycznia 2021
po zniesieniu ograniczen zwigzanych z pandemia.
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ciami Romoéw i Zydéw odwiedzajgcych muzeum, ktérzy stajqc przed nimi,
zadajq sobie pytanie: czy to jest moje muzeum, muzeum o mnie?

Skqd sie wzigt Zyd wsréd kolednikéw? Czy z czasow, gdy starsze, przed-
chrzescijariskie koledowanie potqczylo sie z koscielnym teatrem obrzedowym?
Ktoredy weszli do kanonu grup koledniczych Zyd Rabin (wsréd koledujgcych
z krélem Herodem) i Zyd Handlarz (wsréd koledujgcych z turoniem)? Moze
to daleki slad komedii dell’arte, echo postaci Pantalona (weneckiego kupca)
i Stuzgcych? A moze powdd jest zupetnie inny?

Faktem jest, ze do dzis przeglqgdy i konkursy dla rozmaitych grup koledni-
czych utrwalajq karykaturalne przedstawienia postaci Zyda i Cygana. Tra-
dycja ta jest uswiecana na rozne sposoby. Na przyktad poprzez odbywajqcy
sie od 1969 roku przeglqd zywieckich grup koledniczych ,,Zywieckie Gody”,
kultywujqcy tradycje Dziadow zywieckich, wpisanqg na Krajowq Liste Dzie-
dzictwa Niematerialnego UNESCO w 2016 roku.

Z Zablocia, dzis czesci Zywca, wywodzq sie Jukace, jedna z odmian zZywiec-
kich Dziadow, to tam chodzity przybywajqce z okolicy ,bandy” przebranych
miodziericow, swiszczqc batem. Zwyczaj traci na niewinnosci, jesli przyjrzec
sie blizej lokalnym konfliktom. W 1937 roku na Zabtociu, gdzie mieszkali
Zydzi (nie wolno im bylto osiedla¢ sie w Zywcu), doszto do tumultu antyzy-
dowskiego, w 1935 roku rozwieszano tam antysemickie plakaty, a zamieszki
wybuchaty juz w 1933 roku. W 1925 w ,,Gazecie Zywieckiej” pojawiat sie apel
o omijanie zydowskich sklepéw. W 1918 roku szkody spowodowane Zydom
w okolicznych wsiach wyniosty sto tysiecy koron. Tak byto w wielu miejscach
w przedwojennej Polsce. Antysemityzm przedostawat sie w rozne rejony zycia,
takze do folkloru. I znalazt w nim swoje miejsce.

W czasie II wojny swiatowej w Europie i w Polsce miata miejsce masowa
i zaplanowana przez hitlerowskie Niemcy eksterminacja Romoéw i Zydow.
Nieliczni, ktorzy ocaleli, po wojnie wyjechali lub wtopili sie w etniczng wiek-
szo$¢. Niemal wszyscy Zydzi z zywieckiego Zablocia zgineli w Auschwitz.

Widoczne w maskach odhumanizowanie i szyderstwo jest pierwszym Kro-
kiem w przesuwaniu granic przyzwolenia na przemoc wobec tych, ktorzy zyjq
inaczej. Konwencja przedstawiania Zydéw i Cygandéw ujawnia destrukcyjng
moc stereotypow wyrazonych w dziataniu nadal wspieranym przez ekspertow.

Czy ta tradycja naprawde jest niewinna?”

Pierwszyraz nowa aranzacje ekspozycji masek koledniczych zaprezento-
walismy publicznos$ci w czasie wspolnych, przeprowadzonych przez MEK
iFestivaALT warsztatow dla uczestnikow konferencji ,What’s new? Revisiting
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New Museology 30 years later” 20-21 listopada 2019 roku, zorganizowanej
przez Muzeum Narodowe w Krakowie, Instytut Historii Sztuki UJ i Instytut
Etnologiii Antropologii Kulturowej U]. W teks$cie kuratorskim akcji ,Rzu¢my
Swiatlo na Muzeum” przytoczony wyzej komentarz nazwano ,samokry-
tycznym?”. Nie tworzylam go jako samokrytyki. Napisalam go, bo uwazam,
ze nadszed! czas na zmiany w interpretacji zjawisk kulturowych, a osoby,
z ktorymi wspolpracuje tworzac MEK podzielaja taka perspektywe.

Weczesniej, w roku akademickim 2016/2017 grupa studentek seminarium
dr hab. Romy Sendyki, szefujacej Osrodkowi Badan nad Kulturami Pamieci
dzialajacemu przy Wydziale Polonistyki U], przygotowatla w MEK jedno-
dniowe wydarzenie komentujace elementy i czeSci wystawy stalej, ktorego
prezentacja ujeta byta w program FestivALTu w 2017 roku®. Z grupa oprocz
prowadzacej zajecia i mnie wspolpracowata takze dr Erica Lehrer i dr Ma-
rek Tuszewicki z Instytutu Judaistyki UJ. Wydarzenie odby!o sie miesigc po
Nocy Muzedw, ktorej program pod szyldem ,Muzea i kontrowersje” pozwolil
kuratorkom MEK Dorocie Majkowskiej-Szajer i Katarzynie Piszczkiewicz
odniesc¢ sie krytycznie do wybranych elementow wystawy stalej (w wielu
miejscach pojawily sie ich komentarze uwrazliwiajace publiczno$¢ na trudne
inieobecne tematy). Czes¢ tych elementow ulegla przeobrazeniu w zwigz-
ku z prezentacja nowej czesci wystawy stalej w 2020 roku (czyli ekspozycji
pt. ,Kogo stac?”). Warto przypomniec, ze jednym z efektow otwartej przed
dekada (w 2011 roku) innej czesci wystawy stalej pt. ,0d-nowa” jest rezygnacja
z prezentowania jako elementu ekspozycji kopii fotografii przedstawiajacej
palenie kukly Judasza w Pruchniku. Przytoczone przykiady przypominaja,
ze niestalos¢ wystawy stalej jest jej wazna cecha.

Powyzsze dzialania pracowniczek MEK, dyrektora, historia wspdlpracy
ze Srodowiskiem zwigzanym ze Stowarzyszeniem FestivALT moim zda-
niem przekonujaco dowodzg istnienia wspoélnego kierunku refleksji na
temat tego, jak ulepszacizmienia¢ muzealng narracje na temat wykluczen
inierownos$ci zwigzanych z tematami etnicznymi, religijnymi, klasowymi,
ekonomicznymi.

Tymczasem akcja ,,Rzué¢my Swiatlo na Muzeum” w mojej opinii jest
dzialaniem instrumentalnie traktujagcym zmieniajgca sie i otwarta na
wspolprace instytucje.

¢ Studenckie wydarzenie mialo miejsce 27 czerwca 2017 roku. Owocem tej wspolpracy jest
publikacja przywolana juz w pierwszym przypisie Réznicowanie narodowego ,,my”: Kura-
torskie marzenia. Zamieszczony w niej moj tekst pt. Muzeum etnograficzne, o jakim marze,
Jjest miejscem wspdolnym komentuje kontekst, w jakim funkcjonuje MEK i jego krytyka.
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2.

W materiatach prasowych prezentujacych akcje Stowarzyszenie dekla-
rowalo, iz ,kluczowym elementem projektu jest partnerstwo Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, ktore poddajac sie autokrytyce, w pionierski
na skale Polski sposob, pokazuje swoja gotowosc do zmierzenia sie z tym
trudnym tematem [chodzi o wplyw muze6w na ksztaltowanie Swiadomosci
odbiorcow] oraz ze swoim dziedzictwem”. Odnoszac sie do tego fragmentu
akcje stowarzyszenia nazwatabym krytyka a nie autokrytyka gdyz to nie
muzeum przygotowato 6w projekt, stato sie jedynie miejscem akcji. Sformu-
lowana w ramach akgcji ,,Rzu¢my swiatto na Muzeum” krytyka pokazuje,
ze instytucja wzbudza zainteresowanie, emocje, oczekiwania —rezonans
dzialan muzealnych jest zawsze czyms$ pozytywnym. Krytyka, ktéra ma
na celu zmiane, jest wartoSciowym elementem dialogu, o ile odbywa sie
na zasadach umozliwiajacych rozmowe, w ktorej obie strony moga razem
wybrzmiec. Nie byl to ten przypadek.

Pragne takze zauwazyc, ze akcja stowarzyszenia nie jest pionierska, gdyz
muzeum na wiele sposobéw pokazywato w poprzednich latach gotowos¢
do mierzenia sie z tematem wplywu muzedw na ksztaltowanie Swiadomo-
$ci odbiorcow a takze otwarto$¢ na konfrontacje ze swoim dziedzictwem.
Przykladem sa chociazby wczesniejsze kontakty ze stowarzyszeniem oraz
inicjowane przez MEK dzialania: wystawy (w tym wiele wystaw zorgani-
zowanych w partnerstwie z Festiwalem Kultury Zydowskiej, Miesigcem
Fotografii), badania, kooperacje, wydarzenia.

Ponadto, czy sprowadzanie dzialalno$ci muzeum do wystawy statlej jest
wobec instytucji uczciwe? Czy wéwczas nie nalezaloby mowic nie o mu-
zeum jako caloscilecz po prostu o gldwnej wystawie muzeum? Co z innymi
muzeami, w tym etnograficznymi?

Na potrzeby przygotowywanych wypowiedzi artystow zaproszonych
do projektu przez Stowarzyszenie FestivALT, dyrektor udostepnit kurator-
kom dokumentacje fotograficzng wystawy statej, chcac umozliwi¢ w tych
trudnych warunkach rozwoj tworzonych projektow (ustalenia, ze w 2020
roku dzialanie artystow pojawi sie w przestrzeni MEK strony podjely jesz-
cze przed pandemicznymi ograniczeniami). Pozostawil twércom wolng
reke, nie ingerujac w przekaz. Artysci nie mieli mozliwosci by zapoznac¢
sie osobiscie z aktualnymi wystawami lub kolekcja. Byli, podobnie jak
inni odbiorcy, zdani na internetowg aktywnos¢ muzeum (w tym kontek-
stowa prezentacje kolekcji MEK w ramach wieloletniego cyklu ,,Obiekt



348 Magdalena Zych

tygodnia®), iswoje wczesniejsze doSwiadczenia. Przygotowanym w takich
okolicznosciach pracom Doroty Mytych, Jacqueline Nicholls, Wiktora Pod-
gorskiego, wySwietlanym w grudniowe wieczory na $cianach Ratusza, czy
widocznym przez otwarte okno, towarzyszy! tekst kuratorski autorstwa
Eriki LehreriLeny Rubenfeld-Koralewskiej. Autorki m.in. cytowaly w nim
wypowiedzi z przywolanego juz wczesniej (2019) spotkania o wystawie
stalej MEK, byly to wypowiedzi os6b prowadzacych spotkanie, dyrektora
MEK i glosy publicznosci.

3.

We wstepie znajdziemy uzasadnienie dla akcji: wedlug kuratorek jest ona
»,proba wykorzystania tego trudnego momentu [pandemii] do odzyska-
nia naszych muzeow i wspolnego przemyslenia ich funkcjonowania. Do
uwzglednienia glosu wszystkich nas, ktorych dziatalno$¢ muzeum dotyczy”.
Z tego fragmentu iinnych podobnych mozna wywnioskowac, iz autorkom
nie chodzi o wystawe stala MEK, lecz o funkcjonowanie muzedw w ogole.
Intryguje mnie sformulowanie ,wszystkich nas”. W czyim imieniu mowia
autorki? Czy w imieniu wszystkich zwiedzajacych i cztonkéw wszystkich
spotecznosci? Wczesniej kuratorki piszg, iz z powodu pandemii ujawnia-
jacej nierownosci i wyostrzajacej konflikty, muzea zostaly zmuszone ,,do
uznania swojego udzialu w niesprawiedliwym porzadku swiata”. Jak sie
ma ta uwaga do akcji ,Rzu¢my $wiatto na Muzeum”?

W dalszej czesci tekstu autorki koncepcji kuratorskiej skupiaja sie na
wystawie stalej MEK. Pojawia sie zarzut: ,zydowska historia ani kultura,
cho¢ byla integralna czescig historii polskiej wsi i miasteczek, nie jest
cze$cig wystawy statej MEK, a Zydzi sa przedstawiani (czesto negatywnie)
jedynie z perspektywy swoich katolickich sgsiadow”. Odnoszac sie do tego
fragmentu pragne podkreslic¢, ze prezentowana w MEK wystawa stala jest
narracja opowiadajaca gltéwnie o rolniczym i pasterskim swiecie matopol-
skich wsiz przelomu XIX i XX wieku (na ten czas datowane sg prezentowane
eksponaty), i w tym okresie wiekszo$¢ mieszkancow wsi stanowili chlopi
chrzescijanskich wyznan réznych obrzadkéw. W zbiorach sa przedmioty,
zktérymirdwnie dobrze identyfikowaliby sie ludzie okre$lani jako chlopi-
-Polacy, chlopi-Ukraincy, chlopi-Lemkowie, chlopi-Bojkowie i chlopi-Zydzi,
a z niektérymi takze wedrujace grupy Romow. Identyfikacja narodowa
w tej klasie spolecznej dopiero sie wowczas tworzylta. Rolnicy, pasterze
irzemie$lnicy nie sa na wystawie pokazywaniw perspektywie ich pocho-
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dzenia etnicznego tylko przez pryzmat wykonywanych zaje¢. Swiat sztetla
nie jest tematem tej wystawy, o czym oczywiscie mozna i warto dyskuto-
wac. Co rownie wazne, wystawe tworzg warstwy pochodzace z siedmiu
dekad dzialania muzeum w tej siedzibie (po nacjonalizacjiiod 1945 roku),
wraz z calym historycznym bagazem wartym omoéwienia w innym miej-
scu. Przed ostatnig modyfikacja fragmentu wystawy stalej takze byly na
niej miejsca, w ktorych pojawiala sie reprezentacja romskiej, bojkowskiej,
ukrainskiej czy zydowskiej obecnosci. Na pewno powinnismy pytac czy
wystarczajaca (moja odpowiedz brzmialaby, Zze zdecydowanie nie) jednak
faktem jest, ze wystawa stala obejmowatla i obejmuje zroznicowanie et-
niczne. Obecna na niej prezentacja obiektow zwigzanych z utrwalonymi
w folklorze postaciami Zydéw byla przez muzeum skomentowana w 2017
roku, a potem gruntownie zmodyfikowana w roku 2019 (o czym pisatam
wyzejido czego odwotuja sie kuratorki wydarzenia).

Tymczasem tekst kuratorski zbudowany na nieautoryzowanych cyta-
tach pozostawia wrazenie, iz zarzuty budowania przez wystawe stala
antysemickiej narracji, potwierdzone w rozmowie z przedstawicielami
MEK, pozostaly od czerwca 2019 roku wiasciwie bez echa, poza zmiang
w miejscu prezentacji masek. Wypowiedzi dyrektora, objasniajace kontekst
funkcjonowania instytucji (trudnosci z pozyskaniem Srodkdw na zmiane
wystawy stalej), zestawione zostaly z zarzutem o to, iz nadal MEK prezen-
tuje ,przesmiewcze zydowskie figurki stworzone przez chrzescijanskich
rzemies$lnikow, prezentowane sg jako Smieszne zabawki” [chodzi o figurki
przedstawiajace postaci Zydéw kupowane na emausowym odpuscie czyli
Swiecie lokalnej parafii w 1. 20. XX wieku wraz z innymi stereotypowi
figurkami traktowanymi wéwczas jako zabawki; nie wiemy jakiego wy-
znania byli ich tworcy — MZ] a ,kolekcja zawiera takze karykaturalne
zydowskie stroje [chodzi o pojedyncze przykiady ubiordéw postaci z grup
koledniczych — MZ], ule w ksztalcie Zydoéw [dwa ule figuralne majgce
charakter apotropeiczny, podobnie jak ul w ksztalcie niedzwiedzia — MZ],
male drewniane lalki przedstawiajace wiezniow z Auschwitz [chodzi
orzezby Franciszka Skocza z Bochotnicy (1908-2000), rzezbiarza wiezionego
w obozie Auschwitz oraz Neuengamme w Hamburgu, nie wiemy jednak
czy praca ,,0b6z” z 1978 roku przedstawia Zydéw — MZ7), a takze zdjecie
zwizerunkiem Judasza z wielkim czerwonym nosem, zawieszonego na petli

"Wiecej na tematkonteksturzezb zob.: http://wwwwidokzzabliska.eu/wystawa/franciszek-
skocz-oboz
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na drzewie [chodzi o fotografie z 1953 roku z Pruchnika prezentowang od
1. 90 XX wieku na wystawie stalej do 2011 r., o czym wspominalam wyzej,
a na temat kontekstu zjawiska obszernie pisala judaistka i archiwistka
z MEK Kamila Wasilewska-Predki w ramach cyklu ,,Obiekt tygodnia”® —
MZ]”. Zaraz po przytoczonych przykladach tego, co jest w kolekcji MEK
kuratorki pisza:

Ponaszej publicznej rozmowie w ramach FestivALT-u w 2019 roku, MEK

zmienil sposéb prezentacji antyzydowskich masek. Obiekty zostaly

zastapione przez fotografie oraz samokrytyczny komentarz na temat

odpowiedzialno$ci muzeum w stosunku do jego zydowskiej i romskKiej
publicznosci. Skoro jedne interwencje sa mozliwe... czemu nie inne?

Chciatabym zatem zapytac, co poza krytyka umiejscowienia w kolekcji
(ale nie prezentowanych na wystawie) okreslonych obiektéw lub krytyki
brakow, aktywisci proponuja? To, Ze na wystawie stalej prezentowane sa
fotografie postaci Zydéw z grup koledniczych a nie ich maski nie zmienia
faktu, ze stereotyp Zyda jest nadal obecny w polskiej, i nie tylko w polskiej,
kulturze, podobnie jak antysemityzm?®. W zbiorach MEK opr6cz wymienio-
nych przez kuratorki przedmiotéw sg i inne: tefilin Zydéw Bucharskich®,
napier$niki, fotografie przedstawiajacych roznych ludzi: rabinéw z Belza
Aarona Rokeachailzaaka Herzoga', anonimowych XIX-wiecznych kupcow
z Podola'?, jest malowanka Stawomira Kosiniaka z Zalipia datowana na
koniec lat 40 XX w. prezentujaca wylapywanie zydowskiej rodziny przez
granatowa policje'3, sa rzezby Adama Zegadly przedstawiajace Zydow, a ta
zatytulowana ,Wesele zydowskie” jest prezentowana na wystawie statlej,
jak rowniez przejmujaca ptaskorzezba Wiadystawa Chajca pt. ,Kremator-
jum?”, i wiele innych. W kolekcji MEK jest wiele materiatu, ktory obrazuje
relacje polsko-zydowskie. To na przyktad fotografie z anonimowego zrddia
przedstawiajace podzial mienia zydowskiego miedzy oczekujace chlopskie
furmanki na rynku w Wielopolu Skrzynskim.

8Zob. https://etnomuzeum.eu/zbiory/obchod-judasza-w-przeworsku

9 Precyzyjnie temat naswietla Bozena Keff w tekécie Zyd stosowany z 18 wrzesnia 2018
opublikowanym na tamach ,Krytyki Politycznej”, https://krytykapolityczna.pl/kultura/zyd-
stosowany-polska-esej-bozeny-keff oraz wiele autorek i autoréw analizujgcych zjawisko an-
tysemityzmu w polskiej kulturze w perspektywie antropologicznej (Ludwig Stomma, Alina
Cala, Joanna Tokarska-Bakir i inni).

10 https://etnomuzeum.eu/zbiory/tefilin-zydow-bucharskich

T https://etnomuzeum.eu/zbiory/rabin-z-belza

Zhttps://etnomuzeum.eu/kolekcje/fotografie-michala-greima

B https://etnomuzeum.eu/zbiory/sceny-zajmujace-malowanka-z-zalipia


https://etnomuzeum.eu/zbiory/obchod-judasza-w-przeworsku
https://krytykapolityczna.pl/kultura/zyd-stosowany-polska-esej-bozeny-keff/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/zyd-stosowany-polska-esej-bozeny-keff/
https://etnomuzeum.eu/zbiory/tefilin-zydow-bucharskich
https://etnomuzeum.eu/zbiory/rabin-z-belza
https://etnomuzeum.eu/kolekcje/fotografie-michala-greima
https://etnomuzeum.eu/zbiory/sceny-zajmujace-malowanka-z-zalipia

Rzucanie swiattem 351

W kolekcjach wszystkich muzedw etnograficznych znajdziemy mnostwo
ciekawychi czesto trudnych w opracowaniu przedmiotow, ktore stanowia
wspaniatle pole interpretacji, moga otwierac¢ dialog i zwiekszac empatie
roznych grup odbiorcéw. Nie interesuja jednak krytykdw wybidrczo po-
traktowanej oferty muzealnej na tyle, by poswieci¢ im uwage, zapropono-
wac dla nich nowe odczytania, wlaczy¢ ponownie w obieg. Jak do tej pory,
w czteroletniej historii kontaktow z muzeum, aktywisci Stowarzyszenia
FestivALT nie siegneli do etnograficznej kolekcji MEK, nie skierowali sie
rowniez w strone jej zrodel. W materiatach zaproponowanych przez ar-
tystow znalazlo sie miejsce na refleksje, pytania i proby spojrzenia na
kolekcje. Nie mozna tego jednak powiedziec o kuratorskim opisie.

4.

Jak wygladalo zycie w krakowskim Muzeum Etnograficznym w grudniu
2020 roku? Tak, jak pozwalaly na to warunki. Wiele kontaktow z odbiorcami
muzealnych dzialan odbywalo sie w trybie zdalnym. 15 grudnia, w dniu
transmitowanego na Facebooku wernisazu akcji ,,Rzu¢my swiatto na Mu-
zeum” w ktorym wzietam udzial, kilka godzin wczesniej miato miejsce spo-
tkanie on-line rozwijajace watek selkupskich figurek kultowych z kolekcji
MEK, pt. ,Las duchow”, rownolegle figurki te prezentowano na wystawie
»Syberia. Glosy z Péinocy”, wowczas jednak zamKknietej dla publicznosci.
W tym samym czasie przygotowywano warsztaty dla najmlodszych zwig-
zane ze Swietem Chanuki (nie tylko FestivALT nawigzywat do tego Swieta,
samo muzeum takze), miaty sie odbyc¢ zdalnie. W grudniu zwiedzajacy nie
mogli korzystac z udostepnionej w czasie pandemii miejskiej gry tereno-
wej ,Kazimierz od podszewki” autorstwa Urszuli Sobczyk, prezentujacej
fotografie ze zbior6w MEK w kontekscie historii sgsiedztwa muzeum, tym
niemniej wkrétce mozna byto do tego powrdcic (gra stala sie czescia progra-
mu tegorocznej edycji cyklu Synagogi Nocg, partnerem wydarzenia byly:
Centrum Spolecznosci Zydowskiej w Krakowie JCC, Instytut Judaistyki U],
Muzeum Krakowa Oddzial Stara Synagoga). Dopiero co skoniczono prace nad
wspomniang nowa czescig wystawy statej pt. ,,Kogo stac¢?”. Trwaly codzien-
ne dzialania zwigzane z opracowaniem zbiordw i troska o ich kondycje,
pracownicy i pracowniczki MEK rotacyjnie pojawiali sie w magazynach
i biurach, wiele prac toczylo sie w prywatnych wnetrzach ich domow.

14Spotkanie mozna odtworzy¢ na kanale MEK w serwisie You Tube.
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Akcja ,,Rzu¢my swiatlo na Muzeum” w moim odczuciu zbudowana zostata
glownie jako komunikacja dla publicznosci zagranicznej. Wernisaz odbywat
sie wjezyku angielskim, ostatni cytowany w tekscie kuratorskim glos publicz-
nosci nawigzuje do zycia w Holandii i tego, Ze muzeum nie zauwaza swego
wlasnego antysemityzmu; czes¢ funduszy na akcje pochodzila ze Srodkow
holenderskiej fundacji Dutch Jewish Humanitarian Aid, pozostali darczyncy
to Fundacja Allianz niemieckiej firmy ubezpieczeniowej, Concordia Uni-
versity z Kanady, Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP. Po akcji pozostatl
interesujacy wizualnie §lad w postaci raportow dla sponsoréw i materiatu
na konferencje. Omawiane wydarzenie niewiele mialo wspdlnego zlokalna
irealizowana z szacunkiem droga wspolpracy. Sam termin ,,interwencja”,
awiec ,wywieranie na kogo$ wplywu w celu uzyskania efektu” jest stowem
z porzadku presji, nacisku, ustanawiajacym hierarchie. W tym przypadku
w sposob wrecz kolonialny oSwieca to, co w domyslnym zalozeniu pozostaje
w ciemnosci, a wiec lokalne muzealne praktyki.

Kuratorki przedsiewziecia tworzac dzialanie krytykujace instytucje
poprzez jej zmieniajaca sie przeciez wystawe stala, nie proponuja kon-
struktywnych zmian i nie dostrzegaja pracy skupionej na polsko-zydow-
skich relacjach czy wspolpracy z innymi instytucjami czy Srodowiskami.
Wytykajac sam fakt istnienia w zbiorach przykladow antysemityzmu
w folklorze kuratorki nie uwzgledniaja tego, ze jest to sytuacja, w ktorej
istniejace zjawisko ma odbicie w kolekcji, oraz w historii jej prezentacji.
Pomijaja tez fakt, iz pracujace w muzeum osoby sa Swiadome problemu
iw miare mozliwosci dgzg do zmiany komunikatu, jaki ptynie z wystawy
stalej. Dyscyplinowanie instytucji stuzy budowaniu autorytetu. Akcja sto-
warzyszenia zostala przygotowana jako efektowny wizualnie pokaz, a jego
rejestracja jako narzedzie prezentujace skutecznosc dzialania organizacji.
W tym kontekscie instrumentalne potraktowanie kilku lat wspolnej, opi-
sanej wyzej wspolpracy powoduje, ze w moim odczuciu zaufanie budu-
jace dialog zostalo nadszarpniete. Wypowiedz kuratorska towarzyszaca
prezentacjom zostata odebrana przez zespol muzeum jako nastawione na
konflikt oskarzanie o zaniechania, szerzenie antysemickich stereotypow
i paternalistyczne ,0o$wiecanie” tworzacych muzeum osob.

Czyinterwencja zwiekszyla widzialnos¢ w gtldwnym obiegu marginali-
zowanych dotychczas probleméw? Czy ulatwila refleksje nad pojawieniem
sie tematu antysemityzmu w interpretacji kolekcji etnograficznych? Czy
uwrazliwila na problemy i wplynela na zwiekszenie empatii wsrdd od-
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biorcow? Czy umozliwila akceptacje trudnych doswiadczen osobom, do
ktorych przekaz byl skierowany? Czy postuzyla zwiekszeniu transparent-
nosci w dziataniach instytucji (muzeum, stowarzyszenia)? Czy wilaczajac
glosy spoza muzeum nie dgzyta do uciszenia glosow o0s6b to muzeum
tworzacych? Czy interwencja byla dzialaniem dekolonizujacym czy wrecz
przeciwnie, kolonizowala? Czy dzielenie sie przez instytucje autorytetem
ma prowadzi¢ do wytworzenia nowego??S.

W grudniowym, szybko zapadajagcym zmroku w tej czesci Europy ciem-
nosc¢ zatapia wszystko. Dlatego tesknota za Swiatlem jest widoczna w wielu
praktykach zwigzanych z czasem zimowego przesilenia, oczywiscie takze
w pomysle na interwencje FestivALT-u na fasadzie muzeum. Efekt utkniecia
w ciemno$ciizwigzanego z tym niepokoju w minionym roku wzmacnialy
ograniczenia w przemieszczaniu sie, przymus unikania spotkan, wszyst-
kie niedogodnosci zwigzane z pandemia. Szkoda, ze w tym szczegolnie
trudnym dla réznych os6b czasie, muzeum o$§wiecono sztucznym, punk-
towym Swiattem. Zmarnowano okazje do kontynuowania dialogu i piekna
metafore, a zamiast Swiatla otrzymalisSmy paternalistyczne ,,oSwiecanie”.
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Posiedzenie jury

W 2021 roku Zarzad Giéwny Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego (PTL)
oglosit druga edycje Konkursu PTL — Nagroda im. Antoniego Kaliny w , Ka-
tegoriiII: najciekawsza wystawa o tematyce etnologicznej/antropologicznej”.
Powolal przy tym komisje konkursowa (jury) w sktadzie: dr Arkadiusz Jelowicki
(PTL O/Poznan, Narodowe Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywcze-
go w Szreniawie), Alicja Mironiuk Nikolska (PTL O/Warszawa, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie), dr hab. Mariola Tymochowicz (PTL
O/Lublin, Uniwersytet im. M. Curie-Sklodowskiej), Zbigniew Wolanin PTL
O/Krakow, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu) oraz Alicja Wozniak (PTL
O/L6dz, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi). Ostatnia jurorka
zgodzila sie dolaczy¢ do komisji konkursowej jako laureatka, autorka-kura-
torka wystawy czasowej ,Wzornik. Szycie opoczynskie, lowickie, sieradzkie.
Tradycja/trwanie/w 100 lecie wojewddztwa t6dzkiego”, ktora w 2020 roku
otrzymatla Nagrode im. A. Kaliny wlasnie w tej kategorii.
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Na tegoroczny konkurs zgloszono sze$¢ wystaw, w tym cztery przygotowane
przez muzea. Wszystkie zgloszone ekspozycje zostaly zakwalifikowane do
dalszej procedury.

Wstawy zgloszone w 2021 roku:

1. ,Pomiedzy magia a religia”, organizator Muzeum Gornoslaskie
w Bytomiu; kuratorka: Anna Jurczyk, wspolpraca Anna Grabinska-
Szczes$niak, Daria Misiak.

2. ,Nad Wislg, na Urzeczu”, organizator Panistwowe Muzeum Etnogra-
ficzne w Warszawie, kurator: Mariusz Raniszewski, wspolpraca
dr Justyna Laskowska-Otwinowska, Anita Broda.

3. ,Ceramika Jana Limonta”, organizator Muzeum Etnograficzne im. prof.
Marii Znamierowskiej Priifferowej w Toruniu; kuratorzy: Grazyna
Szelggowska, Jarostaw Pawlikowski.

4. ,Podlwowska wie$ Sokolniki na dawnej fotografii”, organizator
Muzeum Etnograficzne we Wroctawiu, kuratorki Hanna Golla,
dr Malgorzata Michalska.

5. ,Wystawa powarsztatowa koronki frywolitki. Mistrzyni frywolitki.
Warsztaty koronki czétenkowej z Eugenig Wieczorek z Jarocina”,
organizator Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu; kuratorka Anna
Galczynska, wspdlpraca Tomasz Sadlo, Marta Pakulska.

6. ,Podhalanie” organizator: Tatrzanski Park Narodowy, inicjator wy-
stawy: Szymon Ziobrowski, kuratorki Agnieszka Gasienica-Giewont,
dr hab. Stanistawa Trebunia-Staszel, wspolpraca Jacek Poremba.

Ocena wystaw

19 sierpnia 2021 roku, w formie on-line, odbylo sie posiedzenie jury. Po
stwierdzeniu waznosci zgloszen jury przystapito do prac. Ustalono we-
wnetrzng procedure pomocniczg oceniania wystaw, w ktérej zastosowano
cztery kryteria opiniowania:

Pomyst/idea: Jaka byla motywacja organizatoréw do zrobienia wysta-
wy, gldwny cel, glowne zalozenia, pytania badawcze, ktore stawiali sobie
autorzy scenariusza.

Kreacja/oprawa: Spojnosc z zalozeniami. Czy udalo sie zrealizowac cele
merytoryczne, spoteczne i aranzacyjne. Czy widz (juror) odgaduje zamie-
rzenia autorow. Ewentualne nowatorskie sposoby prezentacji. ROwnowaga
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pomiedzy dzielamii opisami. Czytelnosc etykiet muzealnychiich sposéb
przekazu. ROwnowaga miedzy obiektami, a opisami, multimediami etc.
Edukacja: Srodki multimedialne. Gry (planszowe, inne). Dzialania inte-
raktywne. Rozmaite i ciekawe pomysty na dziatania towarzyszace.
Promocja: Informacja o trwalych $§ladach wystawy — wydawnictwa,
gadzety, sposoby dystrybuowania. Linki do mediéw. Funkcjonowanie w me-
diach spotecznosciowych i innych. Informacja o frekwencji na wystawie.
Wyznaczono takze punktacje dla kazdego kryterium —od 1 do 5 punktow.
Kazdy z cztonkéw/kin jury samodzielnie punktowal kazda z wystaw.

Wynik Konkursu

Jury wyrazilo uznanie wszystkim organizatorom zgtoszonych do konkursu
wystaw. Mimo trudno$ci wynikajgacych z ograniczen zwigzanych z pande-
mig COVID-19 wtozyli oni olbrzymi trud w przygotowanie ekspozycji oraz
ich udostepnienie, takze on-line. Cale zespoly pracownikow zrealizowaty
projekty, wykazujac sie mobilnoscig, elastycznos$cia i kreatywnoscig w do-
stosowaniu do zmiennych warunkow. Doceniajac ten trud jury ztozyto
podziekowania i wyrazy szacunku dla znakomicie wykonanej pracy.
Nagrode otrzymata wystawa wpisujaca sie w nurt klasycznych etno-
graficznych projektow muzealnych: ,,Ceramika Jana Limonta” z Muzeum
Etnograficznego im. prof. M. Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu.
Celem ekspozycji jest przyblizenie zycia i tworczosci Jana Limonta od lat
30. do konca lat 70. XX w. Jego tworczos¢ nawigzywala do garncarskich
tradycji wilenskich, dlatego tez na wystawie zaprezentowane zostaty takze
przykiadowe wyroby innych garncarzy wywodzacych sie z terenéw Wi-
lenszczyzny (gtdwnie ceramika Aleksandra Azarewicza oraz anonimowa
ceramika z Wilna datowana na okres miedzywojenny). Zaprezentowano
takze prace wykonane przez Zbigniewa Limonta w latach 70. XX w. oraz
narzedziaiprzybory garncarskie pochodzace ze zbior6w Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu. Na ekspozycji przedstawiono dokumenty i fotografie
osobiste oraz rodzinne, a takze szczeg6lny film pt. Moj ojciec zrealizowany
w latach 70. XX w. i dokumentujacy prace garncarza w warsztacie. Autorem
filmu jest Zbigniew Limont, syn Jana, ktory przez pewien okres rowniez
zajmowal sie wyrobem ceramiki. To wzorcowo przygotowana wystawa
monograficzna prezentujaca biografie i dorobek znakomitego garncarza.
Kryje sie za ta realizacja zmudna praca badawcza dwojga dociekliwych
kuratorow — Grazyny Szelagowskiej i Jarostawa Pawlikowskiego, kto-



358 Arkadiusz Jelowicki, Alicja Mironiuk Nikolska, Mariola Tymochowicz

rych rzetelnos¢ zawodowa zaowocowata zebraniem, a przede wszystkim
uporzadkowaniem ogromnej liczby artefaktow i Zrddel. Dzieki ich pracy
przywrocono pamieci kolejne niezwykle tworcze zycie cztowieka, ktdre-
go zyciowe losy przypominaja historie wielu mieszkancow Torunia, ich
powojenng tulaczke, tworzenie nowej spotecznosci i najnowszej historii
miasta. Przypomnienie Wilna, Zzrodta wiedzy fachowej bohatera wystawy,
ale takze miejsca niezwykle waznego dla wielu torunian kieruje uwage
w strone wilasnych rodzin. Realizacja Swiadczy takze o wysokiej pozycji
muzeum, jako instytucji zaufania publicznego, bo to wlasnie do muzeum
rodzina garncarza przekazala ponad piec tysiecy obiektow, ufajac, ze zo-
stang wiasciwie chronione i spopularyzowane. Godna podkreslenia jest
spojna wizualnie, starannie zaprojektowana aranzacja wystawy, oddajgca
klimat poszczegolnych jej czeSci: miejsc zycia i pracy Limonta i niezwyk}a
galerie jego wyrobow ceramicznych. Na podkreslenie zastuguja przemy-
$lane dzialania promocyjne i program edukacyjny skupiony wokot szeroko
rozumianego garncarstwa: warsztaty ceramiczne, wyklady spotkania
z garncarzami. Zajecia prowadzone w przestrzeni wystawy z pewnoscia
wplyna na jej odbidr przez dzieciimlodziez. Towarzyszacy wystawie katalog
zawierajacy oprocz tekstow kuratoréw znakomite fotografie wyrobow.
J. Limonta. Novum wymuszonym przez pandemie jest udostepnianie tre-
$ci w Internecie. Muzeum Etnograficzne w Toruniu zaprezentowalo filmy
przyblizajace prace wszystkich oséb tworzacych wystawe, dajgc przykiad
znakomitej wspoipracy pracownikow instytucji.

Nagrody

Jury zaproponowatlo takze by we wrzesniu 2021 na Walnym Zgromadzeniu
Delegatow PTL w Przysusze wreczy¢ w sposOb uroczysty nagrody-dyplomy.
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Sprawozdanie z e-konferencji
Zabytki w kontekstach kultury

Organizatorzy: Centrum Kultury Uniwersytetu Lodzkiego, Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze Oddzial w Lodzi, 19 maja 2021 roku

Refleksja poSwiecona ochronie zabytkow wpisuje sie w projekty muzeal-
ne, debaty aksjologiczne, strategie tozsamosciowe, polityke historyczna,
koncepcje edukacyjne. Poprzez oczywisty zwiazek z turystyka i promocja,
opieka nad zbytkami nabiera znaczenia gospodarczego, a skutecznos¢
zabiegow konserwatorskich $cisle 1gczy sie z postepem technologicznym.
Troska o zabytki dowodzi dojrzatosci Srodowisk i instytucji zaangazowanych
w ksztaltowanie dziedzictwa kulturowego. Do tego grona predystynowane
sa takze muzea oraz ich organizatorzy.

Tym miedzy innymi problemom izagadnieniom poswiecona byta konfe-
rencja zrealizowana w charakterystycznej dla czasow pandemii COVID-19
formule online. Organizatorami wydarzenia bylo Centrum Kultury Uni-
wersytetu Lodzkiego, ktorego zadaniem jest kreowanie, propagowanie
ipromowanie aktywnosci kulturalnej, naukowej i artystycznej, zarowno
wsrod spotecznosci akademickiej, jak i mieszkancow Lodziiregionu oraz
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddzial w Lodzi, dzialajace na rzecz
ksztaltowania warunkow do rozwijania antropologicznych zainteresowan
wsrod swoich cztonkéw, wspierania rozwoju nauk etnologicznych a tak-
ze popularyzowania wiedzy antropologicznej. W trakcie calodniowego
spotkania wygloszono siedemnascie referatow przygotowanych przez
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dziewietnastu autorow reprezentujacych szesnascie osSrodkow — uniwer-
sytetow, muzedw, stowarzyszen i fundacji.

Réznorodnosc podjetych w ramach konferencji zagadnien i sposobow ich
konceptualizowania domaga sie zabiegu dokumentacyjnego o charakterze
sprawozdawczym i streszczeniowym. Referaty wygloszone przez praktykow,
teoretykow i ekspertow stanowia rodzaj siatki problemow jakie badacze
iobserwatorzy rozposcieraja nad zabytkiem jako zjawiskiem kulturowym.
Prelegenci, obok tematow niszowych ilokalnych, podjeli tez zagadnienia
kluczowe z perspektywy naukowej (humanistyczno-spolecznej), wazne
dla teorii konserwatorskiej oraz praktyki muzealno-kolekcjonerskie;j.
Wiele sposrod referatéw juz zyskato lub zyska w niedalekiej przyszlosci
rozwiniecie w postaci artykulow badz ksigzek, za$ badania o ktérych
mowili autorzy, beda zapewne kontynuowane. Zapoznanie sie z gtowny-
mi watkami poruszonymi w wystgpieniach powinno ulatwic¢ dotarcie
do obszerniejszych materialow osobom zainteresowanym refleksja nad
zabytkami w kontekstach kultury.

Anna Koziol z Narodowego Instytutu Dziedzictwa w referacie zatytu-
lowanym W jaki sposob instytucje kultury upowszechniajqg wspotczesnie
wiedze o zabytkach? Dyskusja na przyktadzie dziatalnosci edukacyjnej Na-
rodowego Instytutu Dziedzictwa okreslila cele i funkcje instytucji, ktdra
reprezentowata. Zwrocita uwage na koegzystencje dwoch poje¢ — zabytku
idziedzictwa kulturowego. R6znice miedzy nimi sg uwzgledniane w heri-
tologii —nowej dziedzinie nauki, zajmujgcej sie dziedzictwem ijego zarza-
dzaniem. Pojecie dziedzictwa kulturowego, ktore systematycznie przenika
ze Srodowisk zwiazanych z ochrong zabytkow, do dyskursu naukowego
natemat rozwoju na poziomie zarowno lokalnym jak i krajowym, zyskuje
coraz wieksze zainteresowanie wsrod badaczy reprezentujacych nauki
spoteczne, decydentow, strategow rozwoju gospodarczego. Zabytki (jako
element dziedzictwa) posiadaja potencjal zaspokajania roznorodnych po-
trzeb spolecznych i ekonomicznych. Ta zmiana w postrzeganiu spuscizny
przesziosci wywarta wplyw na sposob, w jakiinstytucje kultury takie jak
NID ksztaltuja swoja role. W konsekwencji instytucje te duza role przy-
wigzuja do edukacji: upowszechniania wiedzy o zabytkach i dziedzictwie
kulturowym, uzywanych narzedziach oraz formutowanych komunikatach.
Istotne staje sie ustalenie kiedy i czy w ogole potencjalni odbiorcy wchodza
w kontakt z dziedzictwem. NID zlecil stosowne badania, ktore nie napawaja
optymizmem (badania opisane w referacie wykonano przed pandemig),
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a wynika z nich, ze dziedzictwem zainteresowani sg gtdwnie zawodowo
znim zwiazani. 35% badanych twierdzi, ze ich wiedza na temat dziedzic-
twa jest mala, za$ 34% deklaruje, ze nie sg dziedzictwem zainteresowani
w ogole. Tym wiekszego znaczenia nabiera kwestia dziatan edukacyjnych.
Autorka nawigzala w referacie do szeSciu zasad interpretacji dziedzictwa
wedlug Freemana Tildena.

Katarzyna Schatt-Babinska z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Lodzkiego przedstawila zagadnienia ujete w tytule Ochrona i zarzgdzanie
zabytkiem w przestrzeni — nowoczesna analiza badawcza. Przedmiotem
swojej refleksji uczynita system ochrony zabytkow, ktérego podstawa sa
przepisy — dokumenty doktrynalne mogace byc¢ przez konserwatoréw
rozmaicie interpretowane. Zalicza sie do nich zaréwno dokumenty opra-
cowane przez ICOMOS i UNESCO jak iustawe o ochronie zabytkow, prawo
budowlane, przepisy zwiazane z zarzadzaniem nieruchomosciami oraz
regulacje tworzone przez jednostki samorzadu terytorialnego. Wszystkie te
akty zawieraja szereg formul nieprecyzyjnych, czesto nie uwzgledniaja tez
»~wspolczynnika humanistycznego”. Autorka wskazata na istotng zmiane
w ochronie i opiece nad zabytkiem, jakg stanowi uwzglednienie kontek-
stow: kulturowego, przestrzennego i spotecznego w jakich on funkcjonuje.
Doktrynalne zasady postepowania z zabytkami powinny zostac¢ poddane
dyskusji — wymagaja bowiem nowego podejscia, ktore uwzglednia owe
okolicznos$ci. Zwrocita uwage na dzialania w nurcie interpretatywnym,
w ramach ktorego szczegolnie popularng metoda jest wywiad, pozwalajacy
dostrzec problemy wynikajgce z interpretacji przepisow i uwzglednic takze
oczekiwania uzytkownikow i wlascicieli obiektow. Przy ocenie obowia-
zujacego systemu ochrony zabytkow niezwykle cenna wydaje sie proba
ukazania i wyjasnienia obserwowanych doswiadczen, zjawisk i praktyk
z punktu widzenia szerszego grona zainteresowanych przed ostateczna
decyzja konserwatorska.

Dominik Kacper Plaza — dyrektor Muzeum Archeologicznego i Etno-
graficznego w Lodzi wyglosit referat Nowa definicja Muzeum — szanse czy
zagrozenia? Zgodnie z tytulem skoncentrowat sie na budzgcej dyskusje
definicji muzeum zaproponowanej na Konferencji Generalnej ICOM w Kioto
w 2019 roku, poréwnujac ja do ,,klasycznej” i nadal preferowanej — autor-
stwa Georgesa HenriRiviere’a. W ramach analizy mocnych i stabych stron
obu koncepcji prelegent zwrdcit uwage, ze w propozycji nowego ujecia
pojawiaja sie kategorie: godnosci, sprawiedliwosci spotecznej, gwarancji
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rownosci praw, potrzeby interpretowania i rozumienia Swiata, ekologii.
D.K. Plaza jest zdania, ze swoista ,wrazliwos¢” muzeum na wspolczesne
zmiany spoleczne i kulturowe oraz potrzeby ludzkie jest niezbedna. Kar-
dynalne znaczenie posiada takze postulat gwarancji demokratycznego,
szerokiego dostepu do dziedzictwa, ktorym dysponuje i ktdre zabezpiecza
muzeum. Prelegent zwrdcil jednak uwage, ze uniwersalne, ponadczasowe
definicje powinny by¢ tak skonstruowane, aby uodpornic sie na biezace,
azatem zmienne tendencje. To wazne dla cigglosci muzeum jako instytucji
i kluczowe dla merytorycznych kierunkdw jego dzialalnosci. Aplikacja
okreslonych postulatow na poziomie definicyjnym zaklada jednoczes$nie
wytyczenie nowych zadan dla muzeum, te za$ powinny byc¢ trwate i czy-
telne. Nie padla w referacie jednoznaczna aprobata definicji z Kioto.

Z kolei Krzysztof Wieczorek ze Stowarzyszenia Konserwatorow Zabyt-
kéw Oddzial Mazowiecki w referacie Konserwacja i ochrona zabytkow
w srodowisku wspotczesnych technologii komunikacji elektronicznej. Szanse
rozwoju czy stan zagrozenia? postulowat zastosowanie koncepcji Marshalla
McLuhana do zbadania wplywu wspotczesnych mediow elektronicznych
na potrzebe kontaktu uzytkownikow Internetu z zabytkami w ich ma-
terialnej formie. Autor podkresli}, ze che¢ obcowania z tym co minione
towarzyszyta ludzkim spolecznosciom od zarania dziejow (dokonat tu
ciekawego zestawiania tekstow naukowych Zygmunta Baumana, Jerzego
Szackiego, Andrzeja Szpocinskiego i literackich m.in. Alberta Camuse’a).
Dzi$ wieloaspektowy odbidr zabytku moze zosta¢ niedoceniony za sprawa
zludzen poznawczych jaki oferuje zawartos$¢ Internetu. Konsekwencje
dostepu do urzadzen cyfrowych prelegent poréwnat do rewoluc;ji jaka
przyniosto pismo. W tym konteks$cie rozwiniecia wymagaja formy popu-
laryzowania idei konserwacjiiochrony zabytkow jako nosnikow wartosci
humanistycznych w oparciu o osobisty udzial w konkretnych przedsie-
wzieciach. Takie praktykidajg —zdaniem K. Wieczorka —niepowtarzalny,
niedostepny w ofercie najnowszych mediow, bo w pelni zmystowy, kontakt
z zabytkiem. Autor wystapienia postuluje jednak dzialania nieodzegnujace
sie od udzialu nowoczesnych technologii informacyjnych. Proponuje je
wykorzysta¢ w dziele edukacji, popularyzacjii wymiany wiedzy zdobytej
w ramach warsztatow.

Andrzej Bruno Kutiak reprezentujacy Uniwersytet Techniczny w Mona-
chium oraz INTBAU — Miedzynarodowe Zrzeszenie na Rzecz Tradycyjnego
Budownictwa, Architektury i Urbanistyki, wyglosit referat zatytutowany
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Ksigzki wzorcow i poradniki architektoniczne, czyli zabytkii zabytkowa prze-
strzen jako wzorce w planowaniu przestrzennym. Autor omowil skuteczne
narzedzia wykorzystywane od lat 80. XX wieku w kreowaniu przestrzeni
izarzadzaniu architektura, jakimisa poradniki, wzorniki architektoniczne
i katalogi projektow. Punktem wyjscia do budowania wytycznych rewi-
talizacji, kontynuacji lub nowej kreacji staja sie te elementy, ktore zostaja
uznane za najcenniejsze dla jakiegos terenu. Zabytki ,rejestrowe” odgry-
waja turole szczegolna, ale istotne staja sie tez ,,zabytki drugiej kategorii”
anawet detale urbanistyczneiarchitektoniczne — gazony, rabaty, drzewa,
szyldy, ogrodzenia, nawierzchnia, kolorystyka (ktdrej ,,okielznanie” jest
w praktyce konserwatorskiej trudnym zadaniem). Elementy te sa czesto, na
potrzeby takich opracowan, po raz pierwszy w sposob ustrukturyzowany
identyfikowane i opisywane. Generalnie, w przypadku opracowan, ktore
staly sie przedmiotem wystgpienia A.B. Kutiaka, zabytek (lub jego element)
staje sie wzorem dla nowych realizacji. Szczeg6lowos¢ i zakres tego typu
wydawnictw oraz stopien ich powigzania z prawem miejscowym bywaja
rozne, ale ich sens i ostateczna wartosc¢ tkwi w partycypacji spotecznej.
Opracowania te oraz realizacje z ich wykorzystaniem maja rozbudzi¢
poczucie wspotautorstwa i wspotodpowiedzialnosci za przestrzen. Sg
komunikatem dla inwestorow, ale tez zacheta dla dzialan zmierzajacych
do zachowania genius loci. W referacie omowione zostaly polskie doswiad-
czenia zastosowania tego rodzaju publikacji z Podkowy Lesnej, Kamienia
Slgskiego i Janowca nad Wisla. Skuteczno$¢ tego rodzaju narzedzi potwier-
dza przypadek Luizjany zniszczonej w 2005 roku przez huragan Katrina.
W Nowym Orleanie, z wykorzystaniem wzornikow architektonicznych
ikatalogow projektow bedacych najbardziej uszczegétowiona forma oma-
wianych publikacji, nie tylko prowadzono odbudowe zniszczonych budyn-
kow ale i realizuje sie nowe, takze te najdrozsze inwestycje. Obecnie ok.
72% nowych domow w tym mieScie powstaje w nawigzaniu do tradycyjnej
stylistyki, rowniez tej najstarszej — XVIII-wieczne;j.

Jan Swiech z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Jagiellonskiego w referacie Od niecheci do akceptacji. Inwestycje kultury
jako motor zmian mentalnych matych spotecznosci lokalnych — przypadek
Ktobkiprzyblizy} okolicznosci powstania Kujawsko-Dobrzynskiego Parku
Etnograficznego. Siegajac po ten przykilad, starat sie ukazac jaki wplyw na
proces przemian mentalnych i ksztaltowanie tozsamosci lokalnej moze miec
inwestycja w placowke kultury. Dzieki budowie i uruchomieniu w Kidb-
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ce — 22 km od Wloctawka — muzeum na wolnym powietrzu, nastgpito
upodmiotowienie matej lokalnej spotecznosci, ktora dzieki tej placowce
moze latwiej zakomunikowac Swiatu, ze istnieje i ze ,,ma co$ ciekawego do
zaoferowania”. Zanim jednak placowka skansenowska otwarta w 1993 roku
uwolnila ogromny potencjal miejscowej aktywnosci, gteboka refleksje nad
Swoja tozsamoscia oraz chec zmiany swojej ,malej ojczyzny”, muzealnicy
musieli zmierzyc¢ sie z niechecia, podejrzliwoscia i sceptycyzmem lokal-
nego srodowiska. J. Swiech ze szczegélami opisal etapy batalii o zaufania
kiobczan, spotkania z nimi, przedstawiane im argumenty. Prelegent —
teoretyk ale i doswiadczony praktyk — trzezwo zwracatl uwage na kontekst
trudnych ,,kartkowych” czasow lat 80. ubiegtego wieku. W tamtych warun-
kach akceptacja inwestycji w kulture nie byla rzecza latwa. Mieszkancy
mowili o brakach w zaopatrzeniu i zacofaniu infrastrukturalnym okolicy,
jednak udalo sie. Argumenty praktyczne przewazylty i mieszkancy zaczeli
sie utozsamiac z inwestycjg wspierajac ja na rézne sposoby. J. Swiech wy-
prowadzil postulat, aby ,nie szukac daleko tego, co jest bardzo blisko”.
Zachlystujemy sie wplywem muzeum Guggenheima w Bilbao na zmiany
spoteczne dysponujac znakomitymi przykladami z wtasnego podworka.
Mariola Tymochowicz, reprezentujgc Instytut Nauk o Kulturze Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie oraz Muzeum Narodowe w Lu-
blinie, wyglosila referat Odziez-eksponat-kostium, czyli zmiany znaczenia
stroju ludowego od korica XIX wieku do poczqtkow XXI wieku. Przedstawita
w nim historie odziezy od$wietnej, ktéra etnografowie definiuja jako strdj
ludowy, a nastepnie skoncentrowala sie na zagadnieniach zwigzanych z jej
kolekcjonowaniem irekonstruowaniem. Stroj byt istotnym elementem zycia
itozsamos$ci mieszkancow wsi. Z czasem jednak zostal zarzucone narzecz
ubran fabrycznych. Mialo to miejsce juz na poczatku ubieglego stulecia.
Zanikanie stroju wywotlalo zainteresowanie nim wsrod etnografow i muze-
alnikow. Gromadzenie zaczelo sie na poczatku XX wieku. Stroje stanowity
nieraz trzon kolekcji w powstajacych woéwczas muzeach etnograficznych
oraz dziatach ludoznawczych muzedw regionalnych i krajoznawczych.
W drugiej polowie XX wieku stroje ludowe zaczeto odtwarzac na potrzeby
dziatalnosci artystycznej, co automatycznie stworzylo potrzebe siegania
do istniejacych opracowan muzealnych i zasobow magazynowych tych
placéwek. Nastapita przemiana znaczeniowa stroju, zyskal on tez nowe —
folklorystyczne funkcje, w oderwaniu od pierwotnego przeznaczenia.
Prelegentka rozréznila dwa typy rekonstrukcji strojow. Pierwszy, z za-



Sprawozdanie z e-konferencji Zabytki w kontekstach kultury 365

chowaniem wszelkich najistotniejszych szczegdétow z niewielkimi tylko
modyfikacjami kroju, realizowany w profesjonalnych pracowniach kra-
wieckich w konsultacji z etnografami oraz drugi, oznaczajacy radykalne
uproszczenie, bez konsultacji eksperckiejiprzy wyraznych ograniczeniach
finansowych. M. Tymochowicz opowiedziata o lubelskich zbiorach oraz
problemach z pozyskaniem informacji na temat stroju w tym regionie,
omowila tez wydawnictwa i projekty PTL, w tym prace nad Stownikiem
terminologicznym polskich strojow ludowych.

Inspiracjg dla Robert Dziecielskiego z Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego Oddzialu w Lodzi, autora referatu Park Zrédliska w Eodzi jako
pomnik historii bylo przekonanie o niedocenianiu parkow jako zabytkow.
Park Zrodliska w Lodzi, stanowigcy przedmiot zainteresowania badaw-
czego prelegenta, zostal zalozony w 1840 roku i by} przez kilkadziesiat
lat jedynym parkiem w szybko rozwijajacym sie miescie. R. Dziecielski
przypomniat historie tego miejsca, uwzgledniajac takze konteksty przy-
rodnicze i kulturowe. Obecnie ,,}6dzki central park” nadal stanowi cenny
element przestrzeni dla mieszkancow wschodniej czesci miasta. W 2015
roku park zostal uznany za pomnik historii, ktory to tytul przyznawany jest
polskim zabytkom nieruchomym o wybitnych walorach kompozycyjnych,
przyrodniczych, artystycznych, stylistycznych i szczegdlnym znaczeniu
dla rodzimej kultury. Status ten jest jedna z pieciu form ochrony wymie-
nionych w ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami. Niestety
nie wigze sie z zadng forma wsparcia. L6dzki Park Zrédliska, cho¢ jest
miejscem popularnym, wydaje sie jednak mato doceniany, za$ wiedza na
jego temat jest stosunkowo uboga.

W referacie Poczuj sie turystqg we wtasnym miescie, czyli dziedzictwo
kulturowe jako element dziatan kulturalno-integracyjnych dla spotecznosci
lokalnych Ewa Galazka reprezentujgca Akademie Humanistyczno-Ekono-
miczna w Lodzi oraz Fundacje Szycie Zycia zastanawiala sie nad zjawiskiem
identyfikacji mieszkancow Lodzi z dziedzictwem kulturowym, historia
i szeroko rozumiang przesztos$cia najblizszej okolicy. Wzrastajaca liczba
uczestnikow miejskich wycieczek czy spacerow tematycznych, ozywione
dzialania w przestrzeniach publicznych np. parkach, adaptowanie archi-
tektury pofabrycznej pozwala — zdaniem prelegentki — postawic teze, ze
mieszkancy identyfikuja sie z miastem i chca poznawac jego przesztosc.
E. Galazka sformulowala tez pytanie: czy mozliwe jest, aby mieszkancy
stawali sie animatorami wydarzen wspomagajacych ten proces? Odpowia-
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dajac twierdzaco, mowila o inicjatywach realizowanych w kilku t6dzkich
miejscach — CH Manufaktura, osiedlu im. Montwilla-Mireckiego i Ksie-
zym Mlynie. Opowiedziala tez o wlasnym projekcie przeprowadzonym
na Starym Widzewie w 2018 roku ,,0d nitki do sukni”, majgacym na celu
zaktywizowanie mieszkancow poprzez tworcze poznanie najblizszej oko-
licy, poszukiwanie dokumentéw i innych sladéw przesziosci.

Z kolei Katarzyna Orszulak-Dudkowska z Instytutu Etnologiii Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu L.odzkiego wyglaszajac referat Meble z biografiq.
O zabytkach z okresu PRL-u we wspotczesnych praktykach zamieszkiwania
porzucita kontekst dziatan instytucjonalnych i Smiato wkroczyla w temat
zycia codziennego. Autorka, prowadzac badania w duzych polskich miastach,
zwrocila uwage na meble, ktére znajdowaty sie we wnetrzach domowych,
ale tez drobne przedmioty uzytkowe z epoki ,gomutkowskiej” (1956-1968).
Obiekty te — dziedziczone, odzyskiwane, poddawane zabiegom renowa-
cyjnym — wilaczane sg do wtérnego obiegu spolecznego jako przedmioty
uzytkowe z okreslonym naddatkiem znaczeniowym. Autorka przedstawila
problematyke mebli w konteks$cie biografii rzeczy i antropologii zamieszKki-
wania. Dzi$ fotel zaprojektowany przez J6zefa Chierowskiego czy komody
sjamnik” jawig sie jako obiekty znaczace — z biografiami. Pozwalajg ich
obecnym wlascicielom zachowac pamie¢ o wydarzeniach, ludziach lub
czasie —fragmencie ich zycia, odgrywajac tym samym role w budowaniu
tozsamosciich uzytkownikow. Przedmioty staja sie w ten sposob ,istotnymi
wspornikami naszego bycia w Swiecie”. Wykorzystywanie ich to wyraz
poszukiwania autentycznosci i zakorzenienia, zmeczenia nadprodukcja
iintensywna konsumpcja oferowanych przez rynek nowych doébr, szczegol-
ny rodzaj manifestacji uznania dla minimalizmu, wyraz troski o klimat.
K. Orszulak-Dudkowska postuzyla sie kategoria ,aktywnego zabytku”
oznaczajaca obiekty o zmiennej biografii, pozostajace w nieustannym ru-
chu; wchodzgce w intensywne relacje z innymi, otaczajacymi je obiektami
iuzytkujacymije ludZzmi; nieustannie uczestniczace we wspdétwytwarzaniu
Swiata materialnego, podlegajace zmianom, szukajace nowych mozliwos$ci
funkcjonowania. Nawiazala tez do wystaw, m.in. Uzytkowa fantastyka lat
piecdziesigtych, Muzeum Rzemiost Artystycznych w Poznaniu (1991), Rzeczy
pospolite, Muzeum Narodowe w Warszawie (2000), Chcemy by¢ nowoczesni.
Polski design 1955-1968, tamze (2011).

Podobnie narracyjng moc przedmiotéw ujawnita Monika Januszek-Surdac-
kaz Oddzialu Dom Kuncewiczow Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu
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Dolnym w referacie Specyfika i miejsce w procesie narracyjnym eksponatow
~prywatnych” —na przyktadzie doswiadczeri Domu Kuncewiczow w Kazimierzu
Dolnym. W tym przypadku byla mowa o przedmiotach umuzealnionych,
pelniagcych trojakie funkcje — eksponatéw (czyli elementow wystawy);
obiektow uruchamiajacych narracje na temat wydarzen, wczesniejszych
wlascicieli, ofiarodawcow, etapdw zycia Kuncewiczow oraz rzeczy inicjuja-
cych kolejne poszukiwania Zrédtowe, archiwalne, biograficzne itp. W tym
ujeciu niepozorne przedmioty — szczotka do wlosow, stary kalendarz,
bluzka czy kafel adresowy sg nie mniej wazne niz cenne obrazy lub reko-
pisy a dom (,Willa pod wiewiorka”) staje sie depozytariuszem porzadku
narracyjnego jego wtascicieli.

Jarostaw Eichstaedt reprezentujacy Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
Oddzial w Lodzi oraz Muzeum Wnetrz Dworskich w Ozarowie Oddziat
Muzeum Ziemi Wielunskiej wyglosit bodaj najbardziej nasycony teore-
tycznie referat sposrdd przedstawionych w trakcie konferencji. Pod tytu-
tem Zabytek czy konteksty? umiescit rozlegle refleksje na temat kategorii
za pomoca ktorych postrzegane sg zabytki. Tu zasadnicze wydaja sie byc¢
tradycyjne determinanty takie jak: autentyzm, historycznosc, tozsamos¢
grupowa i materialnosc¢. Zabytek jako rzecz, to zdawaloby sie zdecydowa-
nie priorytetowe odniesienie. Zdaniem prelegenta obserwujemy jednak
rosngce zjawisko przestaniania materialnosci przez inne wartosci. W spo-
leczenstwie konsumpcyjnym operujemy nie tyle przedmiotem konsump-
cji co jego znaczeniem. W kontekscie zabytkow oznacza to, ze odbiorcy
sa sklonni przedkiadac ciekawe historie o przedmiotach nad nie same.
O wiele bardziej liczy sie niepowtarzalna aura, ktéra buduje sie wokaét
rzeczy niz one same. Innymi stowy na horyzoncie pojawia sie biografia
rzeczy, ktora jest w stanie przystonic jej materialno$¢. Wprawdzie nadal
mamy do czynienia z ,klasycznym” postrzeganiem zabytkow, jednak
rownolegle do gtosu dochodzi niedookreslona ,,zabytkowos¢”, ktdra obja-
wia sie utrata czytelnosci — czym wlasciwie jest zabytek. W efekcie nie
zostanie nam nic poza tekstami, barwnymi, ciekawymi opowieSciami,
w wyniku czego swoisty duch dawnosci i Swietnos$ci staje sie przedmiotem
konsumpcji. W Swietle tych okolicznosci J. Eichstaedt przypomniat pro-
ces ksztaltowania sie klasycznych wartosci — historycznej i artystycznej
w kontekscie ochrony zabytkéw. Wartosci artystyczne generowaty po-
jecie arcydziela, za$ wartos$ci historyczne koncentruja sie na artefakcie.
Powstala zatem opozycja artefakt-arcydzielo, wpisujaca sie w inne pary
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przeciwstawne: natura-kultura, uniwersalne—partykularne, elitarne-
popularne, sakralne-Swieckie. Te opozycje znosza sie w XIX wieku za
sprawa idei ochrony zabytkéw w duchu narodowym, kiedy to wyksztalcito
sie poczucie dbalosci o to co wspdlne — co nalezy do ludu i czego lud jest
wlasciwym tworcg. Z kolei XX-wieczne ujecia Aloisa Riegla czy Waltera
Frodlalegly u podstaw wartosciowania i definiowania zabytkow, poprzez
traktowanie ich podmiotowo — jako osobne byty. W latach 70. XX wieku
ugruntowatla sie koncepcja wspolczesna, wedtug ktorej zabytek nie jest juz
bytem wyabstrahowanym, ale pojawia sie jako element wiekszej catosci.
Utrwalila sie indywidualna oraz regionalna skala wartosci. Zabytek stal
sie elementem dziedzictwa, ktore ,zawsze jest czyjes”. Wielkiego znaczenia
nabierajg zabytki ,drugiej kategorii”, nie majace wybitnych waloréw ani
historycznych ani artystycznych — bruk, fragmenty murdw. Operuje sie
nie tyle przedmiotem, co jego znaczeniem, wykorzystywana jest tez ,aura
niecodziennos$ci”, ktora pozwala traktowac zabytki jako ,tla” rozmaitych
widowisk, teatralizacji i wizualizacji.

Oryginalne spojrzenie na zabytek zaprezentowata Katarzyna Najmrocka
z Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi. W referacie Opowiesci
z Wielkiego Placu jako niematerialne dziedzictwo Marrakeszu pochylila sie
nad tysiacletnia tradycja objeta piecza UNESCO jako niematerialne dzie-
dzictwo kultury ludzkosci. Chodzi o ustne opowiesci (hikayat), wyglaszane
na Placu Dzami al-Fana w Marrakeszu — trzecim pod wzgledem liczby
mieszkancow miescie w Maroku. Starzy gawedziarze snujacy legendy, hi-
storieianegdoty zaczeli odchodzi¢, jednak ta kulturowa praktyka znalazla
kontynuatorow wsrod przedstawicieli mtodego pokolenia, ktdre dzisiaj
probuje swoich sit w kawiarenkach. Gawedziarze tworzga wokot siebie
krag, ktéry mozna zinterpretowac jako wspolnote. Co istotne, tradycja ta
ewoluuje pod wplywem ruchu turystycznego. Mtodzi ludzie pod okiem
mistrzow ¢wicza opowiesci w tradycyjnym jezyku darija, jednak zdarzaja
sie juz gawedziarze anglojezyczni. Zajecie to nie jest juz zarezerwowane
dla mezczyzn. Odwieczne motywy opowiesci — dotyczace rzeczy waz-
nych, moralizatorskie, pouczajgce, religijne uzupeinione zostaja formami
komediowymi. Niestety ciagle powtarzane motywy dla turystow staja sie
matlo interesujace dla tubylcow.

Z kolei Piotr Czepas, kurator dzialéw etnograficznych Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w Lodzi opowiedzial O walorach zabytkowych
budownictwa przemystowego (na podstawie wybranych przyktadow z terenu
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wojewddztwa lubelskiego). W ramach referatu podjat problematyke zwig-
zana z dziedzictwem przemystowym i potrzebg jego ochrony. Obszarem,
na ktorym skupil uwage byly trzy powiaty poinocnej czesci wojewodztwa
lubelskiego: parczewski, radzynskiitukowski. Na tym terenie MAIiE w Lodzi,
we wspolpracy z Instytutem Archeologiii Etnologii PAN w Warszawie oraz
Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Lodzkiego,
prowadzito prace rejestracyjne obiektow budownictwa przemystowego na
potrzeby wznowionej serii wydawniczej zatytulowanej ,Katalog zabytkow
budownictwa przemystowego w Polsce”. P. Czepas zaprezentowal wybrane
obiekty przemystowe pochodzace z XIX i XX wieku wraz z ich zachowa-
nym wyposazeniem (mlyny, gorzelnie, cegielnie, tartaki). Walory tych
obiektow to przede wszystkim fasady, zachowane detale architektoniczne,
ale i tabliczki towarzystw ubezpieczeniowych, elementy wyposazenia,
urzadzenia czy plakietki znamionowe ich producentéw. Zagrozeniem dla
tych zabytkow jest postepujaca czesto dewastacja za sprawa przemian cy-
wilizacyjnych, zanik tego rodzaju aktywnosci gospodarczej, drewno jako
nietrwaly material konstrukcyjny w budynkach (mlyny wietrzne), moder-
nizacje obiektow zacierajgce pierwotne elementy zar6wno wewnatrz jak
ina zewnatrz (elewacje). Prelegent omowil przyklady inicjatyw na rzecz
zachowania budownictwa przemystowego — odbudowa gorzelni w Zofi-
borze pod nadzorem konserwatorskim; obiekt w Wdlce Poznanskiej jako
przykiad renowacji drewnianego miyna i udostepnienia urzadzen wraz
z rewitalizacja stawu; przyklad translokacji z inicjatywy prywatnej wia-
traka z Zahajek do gospodarstwa agroturystycznego ,Pod Stara Czeresnia”;
ustawienie maszyn parowych przy wjezdzie na teren dawnej gorzelni (ro-
dzaj pomnika techniki). P. Czepas wyrazil nadzieje, ze reprezentacje tego
rodzaju budownictwa beda zyskiwaly nalezytg opieke, zainteresowanie
odpowiedzialnych inwestorow, dzialaczy spotecznych i muzealnikow.
Judyta Bak reprezentujgca Szkole Doktorska Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Katarzyna Zdeb z Instytut Archeologii
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego wygtosity referat Mumie —
szczqtki ludzkie czy artefakty muzealne? Prelegentki zajely sie niezwyklym
elementem dziedzictwa kulturowego jakimi sa mumie, stanowiace tez
cenne zrodio wiedzy na temat kultury materialnej i duchowej ludzi zyja-
cych w minionych epokach. Szczatki ludzkie pochodzace z wykopalisk, to
element dziedzictwa kulturowego pasjonujacy archeologoéw, historykow,
antropologow kulturowych ifizycznych, genetykow a takze konserwatorow
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i muzealnikow. Z jednej strony, szczatki ludzkie sg bezcennym Zrodlem
informacji i jako takie powinny zosta¢ opracowane, udokumentowane
iudostepniane. Z drugiej strony, nalezy uwzgledni¢ podstawowa zasade,
ze szczatkom ludzkimi nalezy sie szacunek i godne traktowanie. J. Bagk
i K. Zdeb skoncentrowaly sie na problematyce rodzacej sie na styku obu
tych wizji postepowania i szukaly odpowiedzi na pytanie, gdzie mumie
iinne szczatki ludzkie odnalezione przez archeologéw powinny sie znaj-
dowac? W magazynie instytucji naukowej, na wystawie muzealnej czy
w miejscu pochowku wlasciwym dla danej kultury/religii? Rozwigzania
tego etycznego problemu nie ulatwia brak wlasciwego ustawodawstwa
iwytycznych instytucjonalnych zwiazanych z tym zagadnieniem. W prak-
tyce stosuje sie zasade, ze szczatki prehistoryczne i starozytne trafiaja
do magazynow lub na wystawe, zas szczatki pdznonowozytne — po sto-
sownych badaniach — podlegaja powtornemu pochdwkowi. Szczegolnie
interesujacy z antropologiczno-kulturowego punktu widzenia okazat sie
fragment referatu traktujacy o staraniach rdzennych mieszkancow obu
Ameryk, Australii i innych kontynentow o zwrot szczatkow przodkéw
znajdujacych sie w muzeach i innych placowkach naukowo-badawczych.
Szereg tego rodzaju procesow odbylo sie w latach 70.1 80. XX wieku, a In-
dianie obu Ameryk zalozyli organizacje o nazwie Indianie Amerykanscy
Przeciwko Desakralizacji (American Indians Against Desecration) majaca
na celu doprowadzenie do ponownego pochowku wszystkich szczatkow
ich wspodiplemiencow znajdujacych sie w rozmaitych instytucjach. Stusz-
nie prelegentki zauwazyly, ze podjete przez nie zagadnienie wpisuje sie
W nurt ,nowej muzeologii”.

Justyna Slomska-Nowak z Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamie-
rowskiej-Prufferowej w Toruniu przyblizyla dzieje reprezentowanej przez
siebie placowki przez pryzmat jej zbioréw. W referacie Kolekcje etnograficzne,
czyli 60 lat zbiorow Muzeum Etnograficznego w Toruniu przeanalizowala
w ukladzie chronologicznym zmieniajace sie paradygmaty w nurcie kto-
rych muzealnicy gromadzili zabytki, podkreslajac, ze pewnym okresom
towarzyszyla selekcja tematyczna na tle ideologicznym. Z tych wzgledow
utrudnione bylo gromadzenie np. elementéw dziedzictwa poniemieckiego,
poolenderskiego czy tez pozydowskiego. Zmiana paradygmatu kolekcjo-
nowania nastepowatla kilkukrotnie, stanowigc zawsze dla muzealnikéw
wyzwanie. J. Stomska-Nowak podkreslila role szeféw placowki — ich na-
stawienia metodologicznego i upodoban badawczych. Szczegdlng role ode-
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grala M. Znamierowska-Prifferowa, przyzwyczajona do realiow muzeum
dzialajacego przy uniwersytecie i preferujaca model zbierania i badania
kultury ludowej wyniesiony z Wilna. Z kolei w latach 70. XX wieku dyrek-
torem zostal Aleksander Blachowski — fascynat sztuki ludowej, co row-
niez niosto ze sobg konsekwencje w polityce kolekcjonerskiej. Prelegentka
wspomniala takze dwie wazne w historii torunskiej placowki wystawy
»,Zmieniajgce wszystko”. Byly to: Pamiqtka z wojska, czyli opowiesc¢ praw-
dziwego mezczyzny (realizacja Huberta Czachowskiego) a ostatnio Lokalny
pejzaz kontrkultury. Peace, love & PRL Artura Trapszyca. J. Stomska-Nowak
stwierdzila, ze najbardziej merytorycznie przebadane jest w MEK budow-
nictwo ludowe i kultura materialna w oparciu o przymuzealny skansen,
za$ najmniej sztuka ludowa, ze wzgledu na kontrowersje i problemy teore-
tyczne jej towarzyszace. Podkreslila takze wazna role wystaw czasowych
dla budowania strategii kolekcjonerskich w muzeum.

Barbara Sikon i Kamil Wolanin reprezentujacy Uniwersytet Marii Curie-
-Sklodowskiej w Lublinie wygtlosili referat Badania historyczno-stylistycz-
ne w postepowaniach karnych w sprawach o podrabianie lub przerabianie
zabytkow w celu uzycia ich w obrocie zabytkami. Punktem wyjscia dla
ujetych tym tytulem rozwazan stat sie art. 109a Ustawy o ochronie zabyt-
kow i opiece nad zabytkami, ktéry stanowi: ,, Kto podrabia lub przerabia
zabytek w celu uzycia go w obrocie zabytkami, podlega grzywnie, karze
ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”. Panelizacja
okreslonego procederu stwarza koniecznos¢ dobrania metod i narzadzi
pozwalajacych ustalic co jest a co nie jest zabytkiem (w przypadku braku
obiektu naliscie) oraz okresli¢ skale i rodzaj fatlszerstwa lub podrobki. Tu
kluczowa okazuje sie rola i opinia bieglego-rzeczoznawcy oraz rodzaj badan
kryminalistycznych. Zalicza sie do nich badania historyczno-stylistyczne,
ktorych celem jest identyfikacja dziela ze wzgledu na jego zgodnos$c¢ histo-
ryczna, cechy estetyczne i treSciowe oraz badania fizykochemiczne, przy
czym wzgledy ekonomiki procesowej optuja na rzecz tych pierwszych.
Prelegenci przeanalizowali karnoprocesowe podstawy zasiegania opinii
bieglych specjalizujacych sie w omawianych badaniach oraz mozliwos¢
powolania bieglego odznaczajacego sie ponadprzecietng wiedza z danej
dziedziny. , Krotkie listy” bieglych sadowych powodujg, ze korzysta sie
z art. 195 Kodeksu postepowania karnego, ktory mowi, ze: ,,Do pelnienia
czynnosci bieglego jest obowigzany nie tylko biegly sadowy, lecz takze
kazda osoba, o ktorej wiadomo, ze ma odpowiednig wiedze w danej dzie-
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dzinie”. B. Sikon i K. Wolanin podkreslili wazna role badan kulturowych
w postepowaniach karnych.

Organizatorzy konferencji wyszli z zalozenia, ze wspodlczesna kultura zmu-
sza nas do ciagglego redefiniowania podstawowych pojec, zatem pytanie
o0 to czym jest zabytek, jaki jest jego zakres semantyczny oraz biografia
musi sie jawic jako konieczne.

Uczestnicy spotkanie podjeli caly szereg kwestii. Najchetniej eksploato-
wanym przez prelegentdw zagadnieniem byla praktyka konserwatorska
iw ogole sposoby postepowania z zabytkami. Ten watek dominowatl w wy-
stgpieniach K. Schatt-Babinskiej, K. Wieczorka, A.B. Kutiaka, P. Czepasa. Na
tozsamosciotwdércza moc zabytkow zwrdcili uwage m.in. J. Swiech, E. Ga-
lazkaiK. Orszulak-Dudkowska. W obszar aksjologii wkroczyli J. Eichstaedt,
]J. Bak, K. Zdeb. Instytucjonalny kontekst funkcjonowania zabytkow (NID,
NIMOZ, muzea, konserwator zabytkow, rejestry zabytkow) przyblizyli m.in:
A. Koziol, D.K. Plaza, ]. Stomska-Nowak, za$ aspektem prawnym zajeli sie
B.SikoniK. Wolanin. Z zabytkiem nieodzownie 1gczy sie jego materialnos¢,
a zatem takie pojecia jak: oryginalnosc, kopia, rekonstrukcja. Tu cennych
tropow dostarczylo wystapienie M. Tymochowicz.

Dziedzictwo historyczno-kulturowe zostaje wspolczesnie podporzadko-
wane celom gospodarczym i turystycznym. Na zabytkach ,da sie zarobic”,
ale ujecie merkantylne nie musi by¢ w tym wypadku dehumanizujgce. Prze-
kladajac sie na podniesieniu dochodéw mieszkancow, powstanie nowych
miejsc pracy, rewitalizacje przestrzeni zaniedbanych, moze przyczynic
sie do wzrostu poziomu samoidentyfikacji ludnosci z zamieszkiwanym
przez nich miejscem. Dobrym przykladem takiego procesu postuzyla sie
w swoim wystapieniu K. Najmrocka.

Obecnie notujemy stale rosnace zjawisko zainteresowania tak zwa-
nymi ,zabytkami drugiej kategorii”, to jest tymi, ktére stanowia swego
rodzaju tto dla tych sztandarowych — powszechnie znanych i podziwia-
nych. Elementy te potwierdzaja jednak rownie mocno realnosc istnienia
przesztosci. Poprzez swoje ,biografie” rowniez i takie zabytki potrafia
»sopowiedzie¢” niejedng fascynujaca historie. Ten motyw odnalezliSmy
w referatach R. Dziecielskiego i M. Januszek-Surdackiej
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Warto wspomnie¢, ze konferencja prowadzona w formule online nie wyma-
galarealnej przestrzeni, stolu prezydialnego ani mownicy, niemniej jednak
centrum koordynacyjne istnialo. Znajdowato sie w L.odzi — mieScie wzmo-
zonych prac rewitalizacyjnych i intensywnych zabiegow tozsamosciowych
dokonywanych réwniez w oparciu o substancje zabytkowa miasta.
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w Lipsku i Montrealu. Badania terenowe prowadzi w Polsce (na Dolnym
Slasku i Pomorzu) oraz w Republice P6Inocnej Macedonii. Autorka ksigzki
Cztery nazwiska, dwa imiona. Macedoriscy uchodzcy wojenni na Dolnym
Slgsku. Wiceprezeska Fundacji Wazka, wspodlzalozycielka Dolnoslaskiego
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Archiwum Tradycji. Interesuje sie dziedzictwem kulturowym, szczegolnie
na terenach (post)migracyjnych, tranzytowych oraz antropologia pamieci.
ORCID 0000-0001-8919-4347. Kontakt: anna.kurpiel@uwr.edu.pl.

Magdalena Kwiecinska — doktor, etnolog, absolwentka Instytutu Etnolo-
giiiAntropologii Kulturowej U], kustosz Muzeum Tatrzanskiego. Cztonek
Komisji Etnograficznej PAU, Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i Rady
ds. Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego przy MKDNiS. Wspotautorka
wniosku w roli eksperta o wpis szopkarstwa krakowskiego na Liste niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO. Autorka licznych
publikacji, filmoéw dokumentalnych, scenariuszy i wystaw zwigzanych
glownie z tematyka karpacka, kultura SpiszaiPodhala. Laureatka Nagrody
Wojewddztwa Malopolskiego im. Romana Reinfussa w 2019 roku. ORCID:
0000-0002-0767-7626. Kontakt: mkwiecinska@muzeumtatrzanskie.pl

Anna Lebet-Minakowska — kustosz zbiorow rzemiosta Muzeum Ksigzat
Czartoryskich/Muzeum Narodowego w Krakowie. Autorka Katalogu Juda-
ikow ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie oraz cyklu wyktadow
pod wspolnym tytultem *Judaizm — poznac znaczy zrozumiec¢” i ksigzki
pod tym samym tytulem oraz licznych publikacji na temat sztuki i rze-
miosta, w tym historii kolekcjonerstwa i rzemiosta ze zbioré6w Muzeum
Ksigzat Czartoryskich. Czlonek miedzynarodowych organizacji naukowych:
World oraz European Association for Jewish Studies. Laureatka nagrody
im. Ksiedza Musiata. Kontakt: anna.lebet@gmail.com

Dorota Majkowska-Szajer — antropolozka, absolwentka Instytutu Et-
nologii i Antropologii Kulturowej UJ. Pracuje w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie. Bierze udzial w projektach badawczych (,Pamigtka rodzinna”
(2012-2013), ,Wesela 21”7 (2009-2015), ,Wesela 21: audioportret” (2014), ,,Zy-
czenia. Niematerialne dziedzictwo Malopolskizawarte w obyczajach piele-
gnujacych wiezi miedzyludzkie” (2017-2020), ,Nasze zycie w czasach zarazy”
(2020-2022), angazuje sie w dzialania z udzialem publicznosci, m.in. cykle:
,Druga strona rzeczy” (2011), ,Granice ciata” (2012), ,Wiosna ludu” (2021)
iedukacyjne, m.in. ,Etnografia: teren dzialania” (2014). Autorka publikacji
z zakresu antropologii kulturowej (m.in. ,,Konteksty”, ,Rocznik Antropo-
logii Historii”, ,New Eastern Europe”, Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy
i terytoria, praca zbiorowa, red. Dariusz Czaja, Wydawnictwo Czarne 2013).
Redaktorka wydawanych w MEK publikacji naukowych, popularnonauko-
wych i katalogow wystaw. Kuratorka wystaw, m.in.: ,Pamigtka rodzinna.
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Opowiesci z domowych archiwow” (2013), ,,Wesela 21” (2016), ,,Obojetnie,
gdzie to jest na Swiecie. Stanistaw Baj, malarz” (2018), ,,Kogo stac?” (2020).
Bardzo lubi czytaé, czasem pisze, dla dorostychidla dzieci, m.in.: Stowa do
rzeczy (2014, z Eweling Lasota), Slady, tropy, znaki (2017, z Eweling Lasota),
Siedem (2019). Kontakt: majkowska.szajer@etnomuzeum.eu

Katarzyna Maniak — doktorka, antropolozka kultury, asystentka w Insty-
tucie Etnologiii Antropologii Kulturowej U]. Obecnie wspolrealizuje projekt
poswiecony post-konfliktowemu dziedzictwu na terenach przytaczonych
do Polski po IT wojnie. Jest cztonkinig grupy Homo[Lab]orans skupionej
na badaniach dziedzictwa pracy. Interesujq ja teorie i praktyki ekspono-
wania dziedzictwa kulturowego, spoteczne oddzialywanie dziedzictwa
oraz aktywizm instytucji kultury. ORCID 0000-0001-5498-4621. Kontakt:
katarzyna.maniak@uj.edu.pl

Alicja Mironiuk Nikolska — etnografka, muzealniczka. W latach 1986-1997
pracowata w Muzeum Okregowym w Bialej Podlaskiej. Od 1997 roku pra-
cuje w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, od 2009 roku
na stanowisku Gléwnego Inwentaryzatora. Kuratorka wystaw i autorka
tekstow popularyzujacych zagadnienia sztuki ludowej i nieprofesjonalne;j.
Przewodniczaca Sekcji Sztuki Ludowej Rady Naukowej Stowarzyszenia
Twdrcow Ludowych. Kontakt: alicja.nikolska@ethnomuseum.pl

Elzbieta Nieroba — dr, socjolozka, adiunktka w Katedrze Nauk Socjo-
logicznych i Pracy Socjalnej Uniwersytetu Opolskiego. Zainteresowania
badawcze koncentruja sie wokot socjologii kultury (w szczegolnosci in-
stytucji muzeum, dziedzictwa kulturowego, modeli uczestnictwa w kul-
turze), pamieci spotecznej oraz socjologii emocji. Autorka miedzy innymi
monografii Pomiedzy dobrem wspdlnym a elitarnosciq. Wspotczesny model
muzeum (Opole 2016) oraz Na styku historii i codziennosci. Spotecznosc¢
lokalna wobec miejsca pamieci (Opole 2017, wspotautor A. Czerner). ORCID
0000-0002-7622-8701. Kontakt: enieroba@uni.opole.pl

Michal Palasz — badacz zarzadzania w antropocenie, cztonek Rady Kli-
matycznej UJ. Doktor zarzadzania humanistycznego, czlonek zalozyciel
polskiego oddzialu Humanistic Management Network. Menedzer kultury
zwiazany m.in. z Muzeum Erotyzmu, magazynem Kulturoteka, festiwalem
Polikultura, krakowskimi muralami. ORCID 0000-0002-5470-6960. Kontakt:
michal.palasz@uj.edu.pl


mailto:majkowska.szajer@etnomuzeum.eu  
mailto:katarzyna.maniak@uj.edu.pl 
mailto:alicja.nikolska@ethnomuseum.pl
mailto:enieroba@uni.opole.pl
mailto:michal.palasz@uj.edu.pl 

Noty o autorach 381

Sylwia Szarejko — doktor nauk humanistycznych w dziedzinie literaturo-
znawstwa. Polonistka iitalianistka. Kustosz w Dziale Naukowym Muzeum
Pamieci Sybiru w Bialymstoku. Zasiada w redakcji ,,Biuletynu Historii
Pogranicza” oraz ,,Sybiru. Magazynu Muzeum Pamieci Sybiru”. Cztonkini
Zarzadu Sekcji Bibliotek Muzeodw, Galerii i Instytucji Kultury przy ZG SBP.
Swoje artykuly publikowata w Polsce, we Wloszech, na Wegrzech i w USA.
ORCID 000-0001-8956-6227. Kontakt: s.szarejko@sybir.bialystok.pl

Jan Swiech — profesor, etnolog, kustoszy dyplomowany, zwigzany z Insty-
tutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Przez wiele lat kierowal Podyplomowym Studium Muzeologicznym UJ. Autor
wielu wystaw muzealnych oraz ponad stu sze$¢dziesieciu publikacji z za-
kresu historiiiteorii muzealnictwa etnograficznego, a takze architektury
polskiej wsi. ORCID 0000-0002-7966-5472. Kontakt: jan.swiech@uj.edu.pl.

Joanna Tabaka — trenerka i mentorka, blogerka i podcasterka, ekspertka
ds. komunikacji oraz budowania strategii rozwoju publicznosci w sektorze
kultury, a takze z zakresu proekologicznych dzialan instytucji kultury.
Podwodjna stypendystka MKiDN, w przeszto$ci pracowniczka kilku insty-
tucji kultury. Kontakt: joannatabaka@gmail.com

Sonja Thiel —kierowniczka projektu wykorzystania sztucznej inteligencji
iCreative User Empowerment, przy dyrekcji Baden State Museum w Karls-
ruhe. Kontakt: sonja.thiel@landesmuseum.de

Mariola Tymochowicz — etnolog i kulturoznawca, adiunkt w Instytucie

Nauk o Kulturze UMCS w Lublinie i kustosz w Muzeum Narodowym w Lu-
blinie w Dziale Kultury Materialnej i Duchowej. Zainteresowania badawcze

obejmuja kulture tradycyjna i wspotczesng wsi. Od 2000 roku jest cztonkiem

Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego (obecnie skarbnik w Zarzadzie

Glownym), prezesem oddziatu lubelskiego PTL i przewodniczaca sekcji

Stroj ludowy przy PTL, a takze czlonkiem Polskiego Towarzystwa Kulturo-
znawczego i Towarzystwa Przyjaciot Wsi Lubelskiej. Jest Autorka ksigzek:
Lubelska obrzedowos¢ rodzinna w kontekscie wspotczesnych przemian,
(Lublin 2013), Stroje ludowe od XIX w. do czasow wspotczesnych z obszaru

Lokalnej Grupy Dzialania ,Lepsza Przysztos¢ Ziemi Ryckiej” (Ryki 2015)

oraz Tradycyjne pozywienie w kulturze chlopskiej na LubelszczyZnie

(Lublin 2019). ORCID 0000-0002-3808-2326. Kontakt:mariolate@wp.pl
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Magdalena Zych — antropolozka kultury, kustoszka i kuratorka Muzeum

Etnograficznego w Krakowie, gdzie od 2009 roku koordynuje projekty ba-
dawcze, tworzy publikacje i projekty wystawiennicze. Kreuje przestrzen
wspolpracy miedzy artystami, aktywistami i spolecznoscia akademicka.
Interesuje sie wspolczesng interpretacja muzealnych kolekcji etnogra-
ficznych, przygotowuje na ten temat rozprawe doktorska. Absolwentka

studiow doktoranckich U]J. Stypendystka Fundacji Pro Helvetia (2013)

i Ministerstwa KulturyiDziedzictwa Narodowego (2016). W MEK m.in.
kierowala projektami badawczymi: dzieto-dziatka (2009-2012), Wesela 21

(2009-2015). W obu przypadkach przedsiewziecia zakonczyly wystawy
ipublikacje, ktorych byla wspditworczynia. Zajmowata sie obecnoscia
tematu Zagtady w polskiej sztuce ludowej w ramach projektu Awkward
Objects of Genocide: The Holocaust and Vernacular Arts in and beyond
Polish Ethnographic Museums (2016-2019; czeS¢ konsorcjum TRACES

Programu Horyzont 2020). Wspotkuratorka wystawy Widok zza bliska.
Inne obrazy Zagtady. Obecnie kontynuuje te badania w ramach Polish
Folk Art and the Holocaust: Perpetrator-Victim-Bystander Memory Trans-
actions in the Polish-German Context (Beethoven, NCN/DFG, Humboldt
Univ,, kier. Roma Sendyka i Magdalena Waligorska, 2020-2023). Badaczka
projektu Traces as Research Agenda for Climate Change, Technology Studies

and Social Justice (2021-2025) w ramach Akcji COST (CA20134). Inicjatorka

iwykonawczyni projektu badawczego Antropologiczna reinterpretacja
kolekcji syberyjskiej ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Krakowie, po-
chodzqcej od polskich badaczy Syberii XIX wieku (2016-2019). W ramach
realizacji badan odpowiadata za watek muzeologiczny realizujac autor-
skiprogramu muzeologii terenowej. Kuratorka wystawy Syberia. Gtosy
z Pétnocy. ORCID 0000-0003-4047-1125. Kontakt: zych@etnomuzeum.eu
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