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[Rec.:] ,Rocznik Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu”, Tom X, 2019, ss. 122

W 2011 r. ukazal sie pierwszy tom ,,Rocznika Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu”. Rdwnolegle placowka zintensyfikowata dziatalnos¢ naukowo-
-popularyzatorskg, organizujac z podziwu godna regularnoscia coroczne
konferencje muzeologiczne o charakterze ogélnopolskim i miedzynarodo-
wym. Tym samym Muzeum Wsi Mazowieckiej (MWM) dato sie poznac jako
prezny osrodek nie tylko praktyki, ale i teorii skansenowskiej, goszczac
ekspertow z osSrodkdw muzealnych oraz akademickich.

Periodyki muzealne stanowig szczegolny rodzaj wydawnictw naukowych.
W dobie ewaluacji czasopism, monografii i materialéw pokonferencyjnych
dokonywanej przez rozmaite gremia, periodyki te sg skazane na ,,gonienie”
(pod wzgledem procedur wydawniczych) tytuldw firmowanych przez
uczelnie wyzsze i inne osrodki badawcze. Jesli nie wezma udzialu w tym
wyscigu, nie przyciaggna autoréw-akademikow, stajgc sie tym samym
platforma wymiany mys$li w zamknietym gronie muzealnikow. Straca
na tym oba wspomniane sSrodowiska. Istnieje tez niebezpieczenstwo, ze
w trybach automatyzmu parametryzacyjnego arbitralnie zanegowany zo-
stanie naukowy charakter wielu wartosciowych periodykow muzealnych,
a posrednio takze naukowy charakter muzeum jako instytucji. Redaktorzy
tych czasopism musza zatem realizowac wytyczne powstajgce poza ich
macierzystym Srodowiskiem, ale — paradoksalnie — to na nich summa
summarum spoczywa ciezar zachowania, jakze istotnych dla nauki, zwigz-
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kow miedzy muzeum i akademig [por.
m.in. Baranski 2014: 16-21; Lica-Kaczan
2014: 99-105; Piaskowski 2014: 142-144].

Jednym z tytuléw konsekwentnie zasi-
lajacych dyskurs muzeologiczny tekstami
pisanymizrozmaitych perspektyw jest
»2Rocznik Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu”. Na zawarto$c X tomu skia-
da sie sze$¢ artykuldw i piec¢ tekstow
wypelniajacych dzial recenzji. Cztery
pierwsze artykuly stanowig poklosie
zorganizowanej w listopadzie 2018 r.
™ w MWM Ogolnopolskiej K’onferencji
"W Sierpcu  Tom X Naukowej zatytulowanej Smiech i po-
waga w przestrzeni muzealnej.

Karolina Radlowska z Uniwersytetu w Bialymstoku prezentuje tekst
Publicznos¢ muzealna jako ,,wspdlnota smiechu”. Spoteczny odbior Muzeum
Bimbrownictwa. Siegajac po koncepcje Piotra Sztompki, Tomasza Goban-
-Klasa i Kazimierza Zygulskiego autorka poddaje teoretycznej analizie
rodzaj wspolnoty jaka tworzg odbiorcy muzealni. Dochodzi przy tym do
wniosku, ze publicznosc ta, w okreslonych okolicznosciach, moze tworzy¢
rodzaj wiezi spoteczno-kulturowej okreslanej mianem ,wspolnoty Smie-
chu”. Egzemplifikacja tak nakreslonego ukladu jest wedlug Radlowskiej
publicznos$¢ odwiedzajaca ,Muzeum Bimbrownictwa”, czyli prezentacje
funkcjonujaca w ramach Podlaskiego Muzeum Kultury Ludowej. Autorka
kresli geneze ekspozycjiiskomplikowany (ze wzgledu na kontekst) proces
budowania znaczen w ramach idei uzasadniajacej powstanie takiego miej-
sca. Najistotniejszym elementem, z uwagi na problematyke sygnalizowana
w tytule artykulu, jest regularnie organizowana w podlaskiej placowce
inscenizacja procesu wyrobu alkoholu za pomoca eksponowanej apara-
tury bimbrowniczej. Inscenizacja ta, posiadajaca charakter performansu
prowadzonego z udziatem aktora scen biatostockich, staje sie wehikulem
budowania ,wspdlnoty Smiechu”. Zdaniem Radlowskiej, dzigki umiejetnie
podsycanej interakcji oraz skojarzeniom jakie wywotuje bimbrownicza
problematyka, goscie muzealnireaguja emocjonalnie, spontanicznie dzie-
lac sie wspomnieniami, anegdotami i opowiesciami. Ciekawym watkiem
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rozwijanym przez autorke staje sie zalozenie, ze podczas wspomnianej

prezentacji wylania sie sprzeczno$c¢ miedzy tradycyjnie pojmowang po-
waga przestrzeni muzealnej a naruszajacym to dostojenstwo zjawiskiem

bimbrownictwa. Efektem tego dychotomicznego napiecia jest komizm,
odczytywany przez zwiedzajacych dzieki ich kompetencjom kulturo-
wym. Ten ciekawy artykutu moze by¢ inspirujacy dla autoréw pragnacych

w przysztosci zajmowac sie podobna problematyka, cho¢ szerzej zakrojone

rozwazania wymagalyby zapewne siegniecia po koncepcje klasykow teorii
kultury zabawy tej miary co Johan Huizinga czy Roger Caillois oraz zwro-
cenia uwagi na role nostalgii i jej nieoczywistych, a przez to ciekawych,
zwigzkow z komizmem i $Smiechem. Nostalgia to specyficzna przestrzen
pamieci, w ktorej czujemy sie dobrze [Zaleski: 11-26].

Jesli tekst otwierajacy X tom ,,Rocznika Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu” jest efektem poszukiwania S$miechu na gruncie muzealnym,
to drugi artykul noszacy tytul Przypadek Radostawa P. Refleksje o pracy
muzealnika Kieruje czytelnika w strone muzealnej powagi. Jego autorka
Magdalena Lukéw vel Broniszewska z Muzeum Slgskiego w Katowicach
probuje, w duchu po trosze autoetnograficznym, zmierzyc sie z zagadnie-
niem niezwykle doniostym. Chodzi mianowicie o kwestie, czy muzealnik
moze (lub powinien) promowac dzieta, wiedzgc ze ich autorem jest osoba
odsiadujgca wyrok dozywotniego wiezienia, co jak wiemy jest konsekwen-
cja popelnienia wyjatkowo ciezkiego przestepstwa, w praktyce — zbrodni.
Dziela takie uwiklane sg bez watpienia w specyficzny kontekst, zas muzeum
ijego pracownik (jako twdrca kolekcji lub kurator wystawy) rozstrzygnac
musza, czy firmowac dzielo o ambiwalentnym statusie etycznym. Zaczy-
nem dla refleks;ji stala sie dla autorki wystawa przygotowana w 2017 r.
przez Muzeum Slgskie w Katowicach, zatytulowana Nie jestem juz psem.
Wsrod tworcow, ktorych prace zaprezentowano, znalazi sie tytutowy Ra-
dostaw P., ktorego malarstwo jest przykladem tworczosci ,,art brut”. Lukow
vel Broniszewska stusznie zauwaza, ze o ile obecnosc¢ dziel tego artysty
w zbiorach jest uzasadniona, to pozostaje jednak nierozstrzygnieta kwestia
sumienia muzealnika w $wietle zachowan okres$lanych jako pozadane
dla przedstawicieli tego zawodu. Dochodzi tu do wyraznego konfliktu.
Muzealnik wykonuje zawodd zaufania publicznego, ktéremu przypisuje
sie wyjatkowe standardy etyczne. Jednoczes$nie wytyczne dotyczace za-
chowan i postepowan, ujete w dokumencie, jakim jest Kodeks Etyki dla
Muzeow ICOM, wskazuja na dobro muzeum jako wartos¢ naczelna. Zatem:



390 Damian Kasprzyk

,swartosci muzealnicze oraz indywidualne wartosci kazdego cztowieka
(zwigzane z doswiadczeniem, wychowaniem, wyznaniem etc.) naleza do
dwoch réznych systemow, do ktorych cztowiek sie odnosi” (s. 24). Dalej
autorka doprecyzowuje powstaty dylemat: ,pewnos¢, jakg muzealnik
moze uzyskac¢ odnosnie do wykonywanej pracy, moze sta¢ w opozycji
wobec wlasnych przekonan” (s. 25). Kazus Radostawa P. generuje szereg
refleksji nad rola muzeum jako miejsca, gdzie realizuje sie cele naukowe,
edukacyjne, opiniotwdrcze, kreuje zdolnos¢ krytycznego myslenia, buduje
postawe otwarcia na kulture Innego. Tekst w sposob ciekawy i odwazny
prowokuje do zadumy nad etycznym wymiarem pracy muzealnika, jego
kompetencjach, sposobach pojmowania prawdy, a takze nad istota zawodu
zaufania publicznego. Lukow vel Broniszewska wskazuje, ze nie wszyst-
kie zapisy stworzonego w 1986 r. Kodeksu Etyki ICOM maja przelozenie
praktyczne, a niektore moga by¢ nawet wobec siebie sprzeczne.

Kolejny artykul stanowi powrdt do znacznie swobodniejszej, cho¢ nie
mniej istotnej problematyki. Patrycja Hajder jest autorka tekstu Bal w pata-
cu— o edukacji Muzeum Patacu w Rogalinie, adresowanego przede wszyst-
kim do muzealnych edukatorow oraz odbiorcow przygotowanej przez nich
oferty. Autorka — pracownik rogalinskiej placowki — dokonuje swoistego
odkrycia. Otwarty w 2015 r. po wielu latach remontéw Muzeum-Palac jako
Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu, stal sie miejscem udanych
dziatlan edukacyjnych. Ich pomystodawcami i realizatorami byli modzi
pracownicy nieposiadajacy wiekszego doswiadczenia w zakresie tego
rodzaju dziatalnos$ci. Hajder dowodzi, ze ,intuicyjnie” opracowali oni
propozycje lekcji muzealnej, podczas ktorej uczniowie mlodszych klas
szkoly podstawowej przekonuja sie, Ze ,taniec jest pewnag synteza, skupia-
jaca rozne przejawy kultury zwigzane z konkretnym czasem w historii”
(s. 33). Wykorzystywane podczas zajec¢ techniki — rozmowa sterowana oraz
warsztat —zawierajg cztery czynniki: zmiane pozycji stuchacza w pozycje
badacza, element zabawy, aspekt emocjonalny, zapewnienie otoczenia
bogatego w bodzce zmystowe. Zdaniem autorki, wszystkie te czynniki
sprawiaja, ze Bal w patacu mozna zaliczy¢ do zaje¢ wychodzacych naprze-
ciw postulatom neurodydaktyki, w ramach ktdrej tworzone sa warunki
do ,nauki przyjaznej mozgowi”. W swietle tych rozwazan mato zgrabny
tytul artykulu nabiera nowego znaczenia. Czy nie powinien on brzmiec¢:

»---0 edukacjiw Muzeum...”? Kwestia z pozoru btaha stanowic¢ moze zaczyn
powazniejszej refleksji. Palac (jako siedziba muzeum) z ontologicznego
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punktu widzenia nie jest bytem, ktory moze w sposéb swiadomy edukowac.
Trudno jednak zaprzeczy¢, ze zabytki posiadaja same w sobie wartos¢
edukacyjnaiprzy odpowiednim nastawieniu obserwatora moga nas wiele
nauczy¢. Z jednej strony Hajder opisuje zaplanowang przez edukatoréw
realizacje (edukacja w muzeum), z drugiej zas, to wlasnie przestrzen pa-
tacowa tworzy kontekst dajacy nadzieje skutecznych dziatan (edukacja
muzeum), co autorka stusznie uwzglednia.

Zkolei Zofia Gralak z Uniwersytetu L.odzkiego prezentuje artykul zatytu-
lowany Przeprowadzenie badari dotyczqcych odbioru dziet sztuki artystow
pochodzqcych z Afryki Wschodniej na wybranej grupie respondentow odwie-
dzajqgcych wystawe pt. ,Miedzy sztukq a opetaniem. Hebanowe bestiarium
ludu Makonde. Fotografie Piotra Sadurskiego”. Zgodnie z tytulem autorka
streszcza projekt, przebieg i wyniki badan przeprowadzonych na 14-oso-
bowej grupie osob, ktore odwiedzily wystawe przyblizajacg tworczosc
rzezbiarska Makonde —ludu z grupy Bantu, zamieszkujacego pogranicze
Tanzanii i Mozambiku. W ramach badan, ktére — jak stwierdza sama au-
torka — cechowaly ,minimalizm i prostota” (s. 49), pytano m.in. o: emocje
jakie towarzyszyly zwiedzajacym na skutek kontaktu z rzezbg Makonde;
wspomnienia, ktore ona generuje; wyobrazenia dotyczace sztuki afry-
kanskiej. Zachecano takze do prdob odczytania intencji artystow, pytano
tez o przyczyne odwiedzin. Wywiady kierowane polaczone z ankietg uzu-
peiniala metoda polegajaca na zaznaczeniu najmocniej oddziatujacych na
odbiorce detali dziesieciu zaprezentowanych prac. Tekst jest zredagowany
matlo starannie. Swiadczg o tym powtarzajace sie informacje, a nawet cale
zdania, na stronach 42,43146. Mozna mie¢ takze watpliwosci, czy konkluzja
gloszaca, ze: ,0dbior dziel sztuki stanowi sprawe indywidualng, przynalez-
na dla danej osoby” (s. 59) wnosi co$ odkrywczego do teorii sztuki? Moze
sie to wydawac dziwne, ale wyglada na to, ze autorka, w wirze rozwazan
teoretyczno-metodologicznych, zapomniala tez poinformowac czytelnika,
ktora z warszawskich bibliotek goscita wystawe'. Wartos¢ artykutu jest
raczej pochodng egzotyki kultury Makonde (sporo dowiadujemy sie na jej
temat), zas wyniki opisanych w tekscie badan stanowic¢ moga przyczynek
do rozwazan na temat postaw odbiorcéw wobec sztuki afrykanskiej oraz
funkcji, jakie peini tworczos¢ artystow tego kontynentu w kontekscie
europejskiego odbiorcy.

!Byla to Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy — Biblioteka Gléwna Wojewddztwa Mazo-
wieckiego przy ul. Koszykowej 26/28.
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W tomie wyodrebniono dzial SWIAT RZECZY skladajacy sie z dwoch arty-
kutéw. Pawel Marek Pogodzinskiz Muzeum Archeologicznego w Gdansku
i Uniwersytetu Gdanskiego w tekscie Mazowiecki upcykling. Unikatowa
architektura matomiasteczkowa z XI1X i XX wieku z wykorzystaniem fragmen-
tow statkow wislanych w Czerwirisku nad Wistq analizuje fenomen mogacy
stanowi¢ przedmiot zainteresowania zarowno etnografa, jak i archeologa.
Czerwinsk, znany gléwnie za sprawg obecnego tu romanskiego kosciota pod
wezwaniem Zwiastowania NMP, przycigga uwage autora z innego powodu.
Czesc¢ zachowanych obiektéw drewnianej zabudowy tej miejscowosci zostata
bowiem wykonana przy uzyciu elementéw pochodzacych z wyeksploato-
wanych statkdw wislanych, tak zwanych berlinek, co Pogodzinski trafnie
nazywa swoistym upcyklingiem. Wprawdzie — jak zauwaza — praktyka
wykorzystywania drewna z jednostek ptywajacych jako materiatu bu-
dowlanego byla znana na ziemiach polskich juz od $Sredniowiecza, jednak
liczba zachowanych przykiladow, pozwala okresli¢ Czerwinsk jako miej-
sce pod tym wzgledem unikatowe. Zdrowe drewno wyeksploatowanych
jednostek — gidwnie klepki poszycia — bylo wykorzystywane z dwdch
podstawowych powodow. Pierwszym by} brak materiatu budowlanego na
terenach wylesionych (Mazowsze Plockie do takich nalezato), drugim zas,
specyfika materiatu z ktoérego budowano berlinki — bylo to wyselekcjo-
nowane, pozbawione sekdw drewno debowe i wysokiej jakosci sosnowe,
ktore nawet po latach eksploatacji na wodzie zachowywato czes$¢ swoich
cennych wilasciwosci. Pogodzinski stusznie wskazuje, ze mamy tu do czy-
nienia z elementem nadwislanskiego dziedzictwa, potencjalna atrakcja
uzupelniajaca pejzaz kulturowy Czerwinska zdominowany romanska
architektura sakralna. Autor apeluje w zwigzku z tym o konsekwentna
dokumentacje i ochrone konserwatorska tych szczegolnych obiektow. To
Swietny artykul, szkoda tylko, ze zabrakio w nim informacji cennej dla
niewtajemniczonego — czy i w jaki sposéb mozna rozpozna¢ drewno
szkutnicze w konstrukcji budynku?

Karoline Echaust reprezentujacag Muzeum Narodowe Rolnictwa i Prze-
mystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie oraz Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu zainteresowata Tradycja odlewania swiec na kole
w Biatej k. Ptocka. Trzy dekady wczesniej Wanda Dowlaszewicz z Muzeum
Mazowieckiego w Plocku sporzadzila etnograficzny opis tej ,zywej” praktyki
[1991]. Prezentowany w ,,Roczniku” material mozna wiec potraktowac jako
kontynuacje obserwacji wowczas przeprowadzonej. Echaust lokuje dzialania
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brastewnych (mezczyzn — cztonkdw Bractwa Rozancowego, zajmujacych
sie rokrocznie odlewaniem Swiec z wosku pszczelego na potrzeby kosciola
iparafian) w nowym kontekscie niematerialnego dziedzictwa kulturowego
i procesow tozsamosciowych. Ciekawy jest tez sposob opisu, rézny od tego,
ktory zaproponowatla onegdaj Dowlaszewicz. Echaust konstruuje narracje
»,ha nowa modle” z wykorzystaniem fragmentéw wywiadoéw (rozméow)
z brastewnymi. To oczywiscie pozwala uchwyci¢ perspektywe badanego.
Z drugiej zas strony, Dowlaszewicz wymieniala z imienia i nazwiska ludzi,
ktorych obserwowata przy pracy. Wspolczesna narracja ukrywa ich pod
inicjalami i numerami nadanymi wywiadom. To przyczynek do refleksji
nad zmianami, ktérymi podlega etnograficzny tekst. Warto$¢ materialu
prezentowanego w sierpeckim wydawnictwie polega przede wszystkim na
tym, ze dokumentuje on fakt kontynuowania tradycjilania Swiec w Bialej
pod Plockiem. Czy za kolejne 30 lat znajdzie sie badacz, ktory podobnie jak
Dowlaszewicz i Echaust, opisze czytelnikom nadal ,,zywa” tradycje?
Catos¢ tomu zamyka obszerny dzial recenzji. Oméwiono tu trzy wysta-
wy idwie pozycje ksiazkowe. Izabela Radkowska przyjrzala sie wystawie
Macierzyristwo od poczqtku i bez korica. Antropologiczna opowiesc, ktora
mozna bylo obejrze¢ w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-
-Prufferowej w Toruniu, Bartlomiej ZaleSkiewicz zrecenzowal wystawe
Gniewne miasto. O konfliktach w dawnym Toruniu zorganizowang w Mu-
zeum Historii Torunia, za§ Ewelina Wolska przyblizyla ekspozycje Swiat
toruriskiego piernika prezentowanga w Muzeum Torunskiego Piernika —
Oddziale Muzeum Okregowego w Toruniu. Ksigzki zrecenzowali: Mateusz
Napiorkowski, ktory podzielil sie refleksjami po lekturze dzieta Zacka
Davissona, Yurei. Niesamowite duchy w kulturze japoriskiej w ttumaczeniu
A. Czwojdraka, wydanej przez Uniwersytet Jagiellonski, natomiast Sara
Orzechowska przyjrzala sie pozycji Lecha Ostasza, Filozofia prastowiariska.
Proba rekonstrukcji i uzupetnienia, Wyd. FDS, Olsztyn 2017. Ze wzgledu na
lokalizacje omowionych tu wystaw oraz fakt, ze wszyscy autorzy recenzji
posiadaja afiliacje Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, w dziale tym domi-
nuje torunskosc. Z perspektywy dziesieciu tomoéw mozna powiedziec, ze
to trwala cecha ,,Rocznika Muzeum Wsi Mazowieckiej”. Przyczyna wydaje
sie oczywista. Sierpecka placowke }acza z Toruniem liczne i wieloletnie
zwiazkiinstytucjonalne i personalne. Z uwagi na owoce owej synergicznej
wspolpracy, wypada zyczy¢ wszystkim muzeom na wolnym powietrzu
i kazdemu uniwersytetowi podobnego partnerstwa.
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