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W roku 2020 ICOM, czyli Miedzynarodowa Rada Muzeo6w, ustalila, iz doroczny
Miedzynarodowy Dzieri Muzedw bedzie obchodzony pod hastem ,Muzea
narzecz rownosci: roznorodnosc i wiaczenie spoteczne”. Choc ze wzgledu
na pandemie COVID19 oficjalne obchody przesunieto z 18 maja na listopad,
a wiele uroczystosci bedzie mie¢ charakter wirtualny, tym niemniej war-
to blizej przyjrzec sie tej tematyce, tym bardziej iz wlgczenie spoleczne
(inkluzywnos¢) jest jednym z istotnych aspektow zaproponowanej nowej
definicji muzeum, ktéra wywolala tak ozywione dyskusje na ostatnim
Kongresie ICOMu w Kioto [Wasilewska 2019]. O ile przedstawiciele komi-
tetow z Europy Zachodniej, Kanady czy Australii w swoich wystapieniach
podkreslali, iz programy inkluzywnosci w ich muzeach sg realizowane
juz od wielu lat, o tyle muzealnicy z innych krajow, w dyskusjach kulu-
arowych, czesto stwierdzali, ze dla nich ten postulat jest zbyt radykalny
i bylby trudny do realizacji.

Australia jest krajem, ktory zaczal wprowadzac zasady wiaczenia spo-
tecznego iréznorodnosci kulturowej do programdéw duzych, zawodowych
muzeow pod koniec lat 80. ubieglego stulecia. W muzeach mniejszych,
czesto prowadzonych przez wolontariuszy, programy te zaczeto wdrazac
na ogot kilka lub kilkanascie lat pdzniej. Wiaczenie spoleczne dotyczy
wielu aspektow zycia. W Australii, przede wszystkim, oznacza to uznanie
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roznorodnosci etnicznej tego kraju: prawo do samostanowienia ludnosci
aborygenskiej oraz uznanie odrebnosci kulturowej roznorodnych grup
imigrantow, ktorzy od ponad dwustu lat zasiedlaja ten kontynent. Inne,
nie mniej wazne, aspekty to wlaczenie do gléwnego nurtu zycia kraju
ludzi niezaleznie od ich przekonan religijnych, pozycji spotecznej, pici,
orientacji seksualnej, jezyka, jakim sie postuguja, wyksztalcenia, niepel-
nosprawnosci itp.

Celem ninejszego artykulu jest ukazanie, w jaki sposob polityka wielo-
kulturowos$cirealizowana jest w praktyce muzealnej tego kraju. Przedsta-
wione zostang ogolne zasady polityki wielokulturowosci sformutowane
przez Jerzego Zubrzyckiego ze szczegolnym uwzglednieniem dziatalnosci
muzealniczej, a przyklady szesciu wystaw zorganizowanych w matych
muzeach w péinocnej czesci stanu Queensland pokazg, jak program ten
realizowany jest w praktyce.

1. Wlaczenie spoleczne i r6znorodnosé kulturowa
w miedzynarodowych programach muzealnych

Ruch wlaczenia spolecznego, szczegolnie w odniesieniu do przedstawicieli
mniejszosci etnicznych i kulturowych, zostal zainicjowany w muzeach Za-
chodniej Europy, P6inocnej Ameryki oraz Australiijuz wlatach 80. ubieglego
wieku. W pracach ICOMu zagadnienie réznorodnosci kulturowej zostato
uznane za istotny aspekt dzialalnosci muzeow w latach 90. ubiegtego wieku,
co dato wyraz w przygotowanych w 1998 r. wytycznych Cultural Diversi-
ty Policy Framework (Ramy Polityki Roznorodnosci Kulturowej). W latach
2004-2010 zalozenia te przeanalizowal powotany przez ICOM zespdt Cross
Cultural Task Force (Robocza Grupa do Spraw Kontaktow Miedzykulturowych),
ktorego przewodniczacy, profesor Amareswar Galla, zorganizowal bogaty
program miedzynarodowych dyskusji, seminariow, warsztatow i konferencji
z udziatem praktykdw muzealnych z wielu czesci Swiata. W wyniku prac
grupy, na 25 Zgromadzeniu Generalnym w Szanghaju w 2010 r., wladze
ICOM przyjety Cultural Diversity Chapter (Karte Roznorodnosci Kulturowej).
Dokument ten wyraza poparcie dla przejawow zréznicowania kulturowego
na szczeblu lokalnym, regionalnym i miedzynarodowym oraz postuluje,
aby muzea na caltym $wiecie wprowadzity do swoich programow tematyke
dziedzictwa kulturowego lokalnych, kulturowo zréznicowanych spoteczno-
$ci. Bardziej szczegolowe ustalenia dokumentu zalecaja muzeom aktywne
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wlaczenie do swoich prac grup etnicznych i spotecznych ktorych zabytki
znajduja sie w muzealnych zbiorach poprzez partycypacje, konsultacje
i negocjacje z cztonkami odno$nych grup. W ostatniej cze$ci dokumentu
autorzy stwierdzaja, ze chociaz aktywnie popieraja cyfryzacje kolekcji
muzealnych, to jednak dostep wirtualny do obiektu nie jest substytutem
repatriacji [Cultural Diversity Chapter 2010].

Dodatkowa oznaka rosnacego zainteresowania tematyka wiaczenia
spolecznego bylo powstanie w 2008 r. Inclusive Museum Research Network.
Poniewaz ruch ten zostal zainicjowany przez muzealnikow holenderskich
iaustralijskich, dwie pierwsze z dorocznych konferencji tej organizacji od-
byly sie w Lejdzie i Brishane. W ostatniej dekadzie spotkania grupy miaty
miejsce w roznych czesciach swiata, cho¢ by¢ moze znaczacy jest fakt, iz
do tej pory zadne ze spotkan nie odbylo sie w krajach Europy Srodkowej
lub Wschodniej. Ruch Inclusive Museums jest jednym z wiodacych nurtéw
wspolczesnego muzealnictwa, a doroczne konferencje i platforma wydaw-
nicza stanowig miejsce spotkan dla praktykow i teoretykow muzealnictwa
zainteresowanych tematyka wlaczenia spolecznego [Baranski 2019].

Rowniez ICME (International Council of Museums and Collections of Eth-
nography) przywiazuje znaczng uwage do tematyki wlaczenia spotecz-
nego i dialogu miedzykulturowego, w ostatnich latach organizujac dwie
konferencje poswiecone temu zagadnieniu: w 2015 roku w Wietnamie pod
hastem Museums and Communities: Diversity, Dialogue, Collaboration oraz
w 2016 roku w Mediolanie Museums and Cultural Landscapes: Curating
People, Places and Entanglements in the Age of Migrations. Siedemnascie ar-
tykuléw przedstawionych na tych konferencjach zostato opublikowanych
w niedawno wydanym tomie Museums and Communities: Diversity, Dialogue
and Collaboration in the Age of Migrations [Golding & Walklate 2019].

Niezaleznie od zalecen miedzynarodowych organizacji, w kilku cze-
Sciach swiata muzea od wielu lat aktywnie realizuja polityke inkluzyw-
nosci, w szczegolnosci uwzgledniajac zroznicowanie etniczne i kulturowe
lokalnych spotecznosci. Wiodgcymi krajami w tym zakresie sag Wielka
Brytania, Holandia, Kanada oraz Australia. W tym ostatnim kraju, poza
nowym podejsciem do kultury pierwotnych mieszkancow tego kontynentu
i reinterpretacja historii zasiedlania Australii, glownym zadaniem jest
wlaczenie do programow muzealnych historii i dziedzictwa kulturowe-

! Dalsze informacje na temat dzialalnosci tej grupy dostepna sa na stronie https://onmuseums.
com/, data odczytu: 18.10.2020.
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go imigrantéw z ponad stu krajow, dla ktorych Australia stala sie nowa
0jczyzna.

2. 0d asymilacji po wielokulturowos¢: polityka spoleczna Australii

Panstwo australijskie, ktdrego oficjalna nazwa to Commonwealth of Australia,
czyli Wspdlnota Australijska, powstato w 1901 r. w wyniku zjednoczenia
sze$ciu stanow i terytoriow, ktore wczesniej byly odrebnymi koloniami
podlegajacymi Wielkiej Brytanii. Od poczatkow powstania panstwa az
do polowy lat 60. ubieglego stulecia oficjalng doktryna wyznaczajaca
polityke spoteczna kraju byta White Australia Policy (Polityka biatej Au-
stralii), zapewniajaca uprzywilejowana pozycje imigrantom z Wielkiej
Brytanii i jednocze$nie ograniczajaca nabor immigrantéw spoza Euro-
py, szczegolnie z sasiadujacych z Australia krajow Azji i Pacyfiku?. O ile
w okresie pierwszych stu piecdziesieciu lat kolonizacji tego kontynentu
prawie 90% naplywowej ludnosci byto pochodzenia anglo-celtyckiego,
o tyle po II wojnie Swiatowej struktura demograficzna Australii zaczela
ulegac raptownym zmianom. Rozwdj gospodarczy i obronnosc kraju wy-
magaly radykalnego zwiekszenia liczby mieszkancéw kontynentu, ktéry
do czasow Il wojny zamieszkiwato niewiele ponad siedem miliondw ludzi.
Pod konieclat 40. podjeto wiec decyzje o przyjeciu kilkuset tysiecy biatych,
ale niebrytyjskich imigrantow z Europy, na ogot z Woch i Grecji, jak row-
niez znacznej grupy powojennych uchodzcow i wieznidéw politycznych
z krajow okupowanych przez Niemcy [Zubrzycki 1992: 7; Lencznarowicz
2006: 126]. Nowych przybyszow, tak jak i rdzennych mieszkancow Au-
stralii, obowiazywala polityka asymilacji, ktorej celem bylo stworzenie
homogenicznego, monokulturowego spoteczenstwa podporzadkowanego
spotecznym i kulturowym normom dominujgcej grupy spotecznej, czyli
Anglo-Australijczykow. Polityka asymilacji, ktora uczynita szczegolne
spustoszenia w tkance spotecznej ludnosci aborygenskiej, byla trudna do
zaakceptowania rowniez dla rosngcej grupy imigrantow wywodzacych
sie spoza Wielkiej Brytanii, znacznie ograniczajac mozliwos¢ zachowania
etniczno-kulturowej tozsamosci i powodujac wzrost alienacji spoteczne;.
W latach 60. uznanie pelni praw obywatelskich ludnosci aborygenskiej

2Imigranci z krajow Azji i Melanezji, do$¢ liczni w stanie Queensland w drugiej polowie
XIX w., po roku 1901 w wiekszo$ci wypadkéw zostali zmuszeni do powrotu do swoich
krajow [Reynolds 2003].
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oraz szybko rosnaca liczba nowych imigrantéw sprawily, iz doktryna asy-
milacji stawala sie coraz mniej adekwatna do sytuacji, w jakiej znalazto
sie spoleczenstwo australijskie.

Na poczatku lat 70. rzad Australii zdecydowatl sie na radykalna zmiane
systemu wartosci, jakimi do tej pory kierowano sie w formutowaniu po-
lityki spolecznej i kulturalnej tego kraju: doktryne asymilacji zastgpila
polityka wielokulturowosci, uznajaca wktad roznorodnych grup imi-
grantow do zycia spotecznego kraju [Lencznarowicz 2006]. Australijska
tozsamos$¢ narodowa, ktorej wczesniejszy trzon stanowilo dziedzictwo
anglo-celtyckie, teraz zaczeto tworzy¢ uwzgledniajac wielo$c¢ tradycji
kulturowych réznorodnych grup imigrantow tego kraju. Gléwnym tworca
koncepcji wielokulturowosci australijskiej byt Jerzy Zubrzycki (1920-2009),
polski socjolog wyksztalcony w Wielkiej Brytanii a od 1956 r. zwigzany
z Australian National University w Canberze, gdzie w pozniejszych latach
zostal Founding Professor w departamencie socjologii [Pakulski 2011: 49;
Williams, Bond 2016].

Teoretyczne podstawy wielokulturowosci wypracowane przez Zubrzyc-
kiego wywodzily sie z durkheimowskiej teorii spotecznego pluralizmu
oraz idei otwartego spoleczenstwa Karla Poppera, na ktorego wyktady
Zubrzycki uczeszczal podczas studiow w School of Economics na Uniwer-
sytecie Londynskim. Zasady nowej polityki spotecznej Zubrzycki sprecy-
zowal w 1977 r., w raporcie Australia as a Multicultural Society (Australia
jako Spoleczenstwo Wielokulturowe) przygotowanym przez organizacje
Australian Ethnic Affairs Council (Australijska Rada do Spraw Etnicznych),
ktorej byl przewodniczacym (AEAC 1977). Podstawg wielokulturowosci
byl spoleczny pluralizm: imigranci mieli prawo do zachowania tozsamo-
$ci etnicznej i kulturowej przy jednoczesnym poszanowaniu wspolnych,
narodowych wartosci i instytucji. W imieniu Australian Ethnic Affairs
Council, Zubrzycki stwierdzik:

Uwazamy, iz Australia powinna dgzy¢ nie w kierunku jednolitosci
lecz wspdlnoty, nie podobienstwa lecz kompozytu, nie tygla kultur

lecz dobrowolnej wspdlnoty réznorodnych grup, potaczonych struk-
turg wspolnych instytucji politycznych i spotecznych [AEAC 1977: 14].

Zastapienie polityki asymilacji przez wielokulturowosc¢ stanowito ogrom-
ny przetom w australijskim zyciu spolecznym i kulturalnym. Australia,
do tej pory postrzegana jako potozony na antypodach przyczotek Wielkiej
Brytanii, zaczela dazy¢ do zbudowania odrebnej tozsamosci narodowej,
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a jednym z gltdwnych zadan rzadu stalo sie wspieranie i integracja roz-
norodnych kultur istniejacych w obrebie tego kraju. Hasto Zubrzyckiego
»Jedna Australia, wiele kultur” zaczeto wprowadzac do wielu dziedzin
zycia: edukacji, mediow, informacji publicznej, stuzby zdrowia i opieki
spolecznej, jak rowniez do kultury, wiaczajac w to dziatalnos¢ instytucji
publicznych takich jak muzea i galerie sztuki. Cho¢ w nastepnych dekadach
polityka wielokulturowosci poddawana krytyce gléwnie przez prawico-
wych politykéw ulegla pewnej modyfikacji, to jednak jej podstawowe za-
lozenia realizowane sa do tej pory, a r6znorodnosc kulturowa jest stalym,
niezwykle istotnym wyznacznikiem wspoétczesnej tozsamosci australijskiej
[Lencznarowicz 2006; Witcomb 2009].

3. Polityka wielokulturowosci w muzeach australijskich

W latach 80. i 90. ubieglego wieku polityke wielokulturowosci zaczeto
aktywnie realizowac¢ w programach gtdéwnych muzedw tego kraju. Jerzy
Zubrzyckirownieziw tej dziedzinie polozyl znaczne zastugi, wlaczajac sie
do prac formutujacych zasady polityki wielokulturowosci w dziatalnosci
muzedw. W latach 80. i 90. Zubrzycki, bedac cztonkiem Rady Australij-
skiego Muzeum Narodowego w Canberze, przygotowat dokument okresla-
jacy zasady organizowania kolekcji 1 publicznej prezentacji dziedzictwa
kulturowego immigrantow: Ethnic Heritage. An essay in museology. Cho¢
w zasadzie byl to program przeznaczony dla Muzeum Narodowego, Zu-
brzycki podkreslal, ze zalecenia te majg charaker uniwersalny i znajda
zastosowanie w pracach muzedow na terenie catego kraju [Zubrzycki 1992:
15]. Zubrzycki wychodzil z zalozenia iz muzea, wprowadzajac programy
wielokulturowosci, przyczynia sie do lepszego zrozumienia réznych grup
spotecznych zamieszkujgcych Australie oraz poszanowania odrebno-
$ci kulturowej. Rzagdowa polityka pluralizmu kulturowego zakladajaca
rownos$¢ wszystkich grup etnicznych zamieszkujacych Australie, byla
instrumentem umozliwiajacym realizacje tego celu.

Wprowadzenie zasad wielokulturowosci do muzeow australijskich zbie-
glo sie z narodzinami nurtu nowej muzeologii, do ktorej znaczacy wkiad
whniesli intelektualisci australijscy, tacy jak Donald Horne i Tony Bennett®.

$Na przyklad Donald Horne, The Great Museum. The Representation of History, 1984, London
& Sydney: Pluto Press; Tony Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics, 1995,
London & New York: Routledge.
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Nowa wizja muzeum, postulujgca odejscie od koncepcji skarbca czy swig-
tynisztukina rzecz misji spotecznej: stworzenia forum, czyli miejsca spo-
tkan kultur i wymiany pogladéw z czynnym udzialem grupy spolecznej,
ktorej dziedzictwo jest prezentowane, byla w pelni akceptowana przez
Zubrzyckiego. Szczegolne znaczenie przywiazywatl do partycypacji spo-
tecznej: ,grupa lokalna lub mniejszo$¢ etniczna powinny by¢ aktywnie
wlaczone w organizowanie zbiordw, ich pokaz publiczny i interpretacje
swojej historii, w dokumentacje wspoéiczesnych wydarzen i problemow”
[Zubrzycki 1992: 40]. W programie tym kurator przestaje by¢ autorem,
a staje sie animatorem wystaw: odpowiedzalnos$c za interpretacje kolekcji
powinna spoczywac przede wszystkim na cztonkach tej grupy spolecznej,
ktorej tradycje kulturowe sg przedstawiane szerszej publicznosci, i to ich
glos powinien miec decydujace znaczenie w podejmowaniu decyzji.

Jednoczes$nie Zubrzycki przestrzegal przed problemami, jakie moga
powsta¢ w wyniku wigczania dziedzictwa kulturowego immigrantow do
szerszych programow muzealnych. Przede wszystkim, prezentacji kultury
danej grupy etnicznej nie nalezy utozsamiac z rekonstrukcja folklorystyczna.
Takie podejscie, w ktorym bogate dziedzictwo kulturowe zostaje zreduko-
wane do wyrwanych z kontekstu malowniczych elementow kultury ludo-
wej bylo czesto stosowane w okresie polityki asymilacji, przyczyniajgc sie
do utwierdzania stereotypow kulturowych®. Istotne jest ukazanie kultury
imigrantow w calej swej ztozonos$ci, w sposdb dynamiczny, z uwzglednie-
niem procesow transformacji, jakie nastgpilty po przybyciu do Australii.
Historii imigrantéw nie nalezy idealizowac, a nowy kraj nie powinnien
by¢ przedstawiany jako ,obiecana ziemia”. Nalezy otwarcie pokazac pro-
blemy, z jakimi nowoprzybyli imigranci spotykali sie szczegdlnie w okresie
Polityki biatej Australii i asymilacji: dyskryminacje rasowa, wykluczenie
ekonomiczne, niski status kobiet itp. [Zubrzycki 1992: 22-24].

Innym zagrozeniem mogto by¢ pokazanie kultury danej spotecznosci
w izolacji, bez interakcji z innymi grupami ludnos$ci zamieszkujacymi
Australie. Istota wielokulturowosci nie sprowadza sie¢ do wspdlistnienia
roznorodnych kultur w obrebie jednego panstwa: wielokulturowos¢ po-
wstaje dopiero wtedy, gdy kultury te wchodzg ze sobg w interakcje. Izolacja
pewnych grup spotecznych, czy nawet ich ,gettoizacja”, uniemozliwia
powstawanie takich relacji. Programy muzeow powinny dazyc¢ do prze-

4*Mary Kalantzis i Bill Cope, analizujacy proces wprowadzania wielokulturowosci do
programow edukacji, okreslili to zjawisko jako ‘spaghetti i polka’ [Kalantzis, Cope 1980].



208 Maria Wronska-Friend

zwyciezenia tych ograniczen, poniewaz powstanie wzajemnego szacunku
i rozwdj tolerancji uwarunkowane sa poznaniem kultury innych ludzi
[Zubrzycki 1992: 24].

Przygotowane przez Zubrzyckiego wytyczne dla pracy muzeow byly
czescig dynamicznego ruchu dziatan spoteczno-kulturalnych podjetych
w latach 80.1 90. ubieglego wieku, ktérych celem byto wprowadzenie pro-
gramow wielokulturowosci do dziatalnosci instytucji kulturalnych tego
kraju. W 1989 r. rzad federalny w ramach aktywnego wdrazania polityki
wielokulturowosci przygotowat plan strategiczny dla instytucji kultural-
nych National Agenda for a Multicultural Australia, poparty odpowiednimi
$rodkami finansowymi umozliwiajacymi jego realizacje. W okresie tym,
w wiekszych muzeach oraz innych instytucjach zajmujacych sie groma-
dzeniem zbiorow (stanowe biblioteki, galerie sztuki, archiwa) stworzono
nowe stanowiska pracy dla doradzcow, kustoszy oraz pracownikow dziatu
edukacji zajmujacych sie programami wielokulturowosci. Ukazaly sie licz-
ne publikacje na tematy zwigzane z organizowaniem wielokulturowych
kolekcji [Birtley, McQueen 1988], katalogi tychze kolekcji — na przyklad
Migrant Heritage. A Guide to the Collections [Cook, Zubrzycki 1992], jak
rowniez podreczniki z instrukcjami i przykladami najbardziej udanych
programow, takie jak Open Up! Guidelines for Cultural Diversity Visitor
Studies [Robertson, Migliorino 1996] czy Taking the Time. Resource Guide
[Baillie 1998].

W wyniku tych inicjatyw dziedzictwo imigrantow zostato wiaczone do
stalych wystaw w gldwnych muzeach Australii, powstaly tez liczne wysta-
wy objazdowe promujace historie i kulture imigrantow, szeroko zakrojone
programy edukacyjne, przeprowadzono cykle szkolen i warsztatow zarowno
dla pracownikow instytucji kulturalnych, jak i dla samych imigrantow na
temat zasad dokumentowania i konserwacjiich dziedzictwa kulturowego.
O ile pod koniec lat 90. wielokulturowosc¢ byla powszechnie uznawanym
aspektem zycia spotecznego w duzych miastach Australii, o tyle odmienna
sytuacja istniala w mniejszych skupiskach ludnosci, oddalonych od gtow-
nych osrodkow kraju, gdzie polityka ta realizowana byta w ograniczonym
stopniu lub wcale.
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4. P6lnocny Queensland: imigranci tropikow

W roku 1999 zamienitam prace przy biurku uniwersyteckim na rzecz do-
radztwa muzealnego: zostalam jednym z szes$ciu doradzcow muzealnych
(Museum Development Officer) zatrudnionych przez Queensland Museum
w Brisbane®. Naszym zadaniem bylo doradztwo i praktyczna pomoc dla
malychisredniej wielko$ci muzedw potozonych w réznych czesciach stanu,
z dala od stolicy. Moje obowigzki obejmowaly wspomaganie miejscowych
muzedw w zakresie organizacji, konserwacjii promocji zbiorow, organiza-
cjiwystaw, jak rowniez pomoc w zakresie wdrazania polityki kulturalne;j
promowanej przez rzad Australii, w tym zasad wielokulturowosci.

Queensland to drugi pod wzgledem powierzchni stan Australii. Jego tery-
torium jest prawie szeSciokrotnie wieksze od obszaru Polski, a ludnos$c liczy
niewiele ponad pie¢ milionéw mieszkancow, z czego ponad potowa mieszka
w Brisbane, stolicy stanu. Zakres mojej pracy obejmowatl najbardziej na poi-
noc wysunietg czes¢ stanu, ktorej gfownym osrodkiem jest zatozone w 1876 r.
miasto Cairns, polozone u podnoza Potwyspu York. Cho¢ samo miasto liczy
niewiele ponad 120 tys. mieszkancow, kazdego roku jest odwiedzane przez
prawie dwa miliony turystow, dla ktorych gtéwna atrakcja sa pierwotne
lasy tropikalne jak rowniez Wielka Rafa Koralowa.

Teren, na ktéorym pracowatam, pod wzgledem wielkos$ci zblizony jest do
obszaru Niemiec, lecz zmieszkuje go niewiele ponad 240 000 mieszkancow
(wlaczajac w to ludnosc¢ Cairns). Jest to spotecznosé zroznicowana etnicznie,
gdzie okoto 10% mieszkancow stanowia rdzenni mieszkancy (Aborygeni
imieszkancy Wysp Torresa) a prawie 30% pierwsze pokolenie imigrantow,
czyli ludzie urodzeni poza Australig, reprezentujacy kilkadziesiat grup
etnicznych i narodowosciowych [Australian Bureau of Statistics 2016].
Znaczne zroznicowanie etniczne tutejszych imigrantow nie jest zjawi-
skiem nowym. Pierwsi osadnicy, zwabieni goraczka zlota, przybyli na te
tereny ok. 1870 r. Byli to zaréwno imigranci pochodzenia europejskiego, jak
i Chinczycy z okolic Kantonu i Hongkongu. W pézniejszych latach rozwoj
uprawy trzciny cukrowej przyciagnat tu znaczne ilosci Sikhéw z Pendzabu
oraz ludnos$¢ melanezyjska, gtdwnie z wysp Salomona, Nowej Kaledonii
i Wanuatu. Ci ostatni czesto byli rekrutowani do okresowej pracy lub,

SQueensland Museum, zalozone w 1862 r., jest jednym z gléwnych, wielobranzowych
muzeow australijskich. Poza gléwna siedziba w stolicy stanu Brishane, muzeum posiada
trzy oddzialy w innych cze$ciach Queensland.
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z braku chetnych, byli tu przywozeni przymusowo. Inne zwiazki laczyty
péinocny Queensland z Nowa Gwineg. Wschodnia czes¢ wyspy — obecnie
niepodlegle panstwo Papua Nowa Gwinea — do 1975 r. podlegata admi-
nistracji australijskiej, a Cairns — miasto potozone najblizej stolicy kraju,
Port Moresby, odgrywalo i nadal odgrywa znaczna role w gospodarczym
ispolecznym zyciu Papui Nowej Gwinei.

Po ITwojnie Swiatowej do péinocnej Australii naptynely tysigce imigran-
tow z poludniowej i wschodniej Europy, wsrod nich czesto przesiedlency
wojenni, a wlatach 80.190. ubieglego wieku osiedlilo sie tutaj kilka tysiecy
uchodzcow politycznych z Laosu —ludno$¢ plemienna Hmong. Po roku 2000,
pozaregularnymiimigrantamigtéwnie z krajow Azji—Indii, Japoniii Chin
oraz wielu krajow Europy, naptynely tu dalsze fale uchodzcéw: Nepalczycy
z Bhutanu oraz uchodzcy z Afryki Zachodniej (Liberia, Kamerun). Wediug
ostatniego spisu ludnosci, jezykami ktorymi poza angielskim najczesciej
postuguja sie mieszkancy w tej czesci stanu Queensland, sa wloski, japonski,
pendzabski oraz chinski [Australian Bureau of Statistics 2016].

Pomimo tej niezwyklej mozaiki etnicznej miejscowe muzea, na ogot
prowadzone przez wolontariuszy, koncentrowaty sie na przedstawianiu
historii wezesnych osadnikow anglosaskich. Byla to historia wyidealizo-
wana, pokazana z perspektywy dominujgcej grupy, pomijajaca konflikty
rasowe lub konfrontacje z ludnos$cia aborygenska, czeste we wczesnym
okresie kolonizacji tej ziemi. Na wystawach historia Aborygendw na ogot
byla redukowana do pokazania kolekcji kamiennych narzedzi, a losy
imigrantow chinskich reprezentowalo kilka rzezb buddyjskich. Tak wiec
jednym z zadan mojej pracy stalo sie naklonienie miejscowych muzeow
do poszerzenia narracji wystaw poprzez wiaczenie aspektow miejscowej
historii do tej pory pomijanych, ze szczegélnym uwzglednieniem spotecz-
nosci Aborygenow i imigrantowe.

Wystawyizwigzane z nimi przygotowania staty sie waznym instrumen-
tem poznania zasad polityki wielokulturowosci. W czasie towarzyszacych
im szkolen uczestnicy poznawali nowe techniki wystawiennicze i zasady
przekazu informacji, a jednoczesnie, poniewaz w spotkaniach brali udzial
przedstawiciele grup imigrantow i prowadzone byly szeroko zakrojone

6 W przypadku ludnosci aborygenskiej, Queensland Museum zatrudnia specjalnego doradzce
do spraw kultury Aborygendéw i mieszkancéw Wysp Torresa, z ktérym wspotpracowatam przy
realizacji niektdrych z tych projektow.
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dyskusje, zmieniali swoj sposob postrzegania miejscowej historii na bar-
dziej inkluzywny.

W okresie jedenastu lat wspdlpracy z Queensland Museum, poza innymi
czynnos$ciami wynikajacymi z zakresu mojej pracy, pomoglam w orga-
nizacji 14 wystaw przedstawiajacych historie i dziedzictwo kulturowe
miejscowych grup ludnosci, w procesie tym wspdlpracujac z potomkami
imigrantow chinskich, Aborygenami, Sikhami, Papuasami, Hmongami, jak
rowniez z grupamiimigrantéw z Europy: Wlochami, Niemcami, Polakami,
Ukraincamii Grekami. Powody dla powstania tych wystaw, jak i sposoby
realizacji tych projektow byly bardzo zréznicowane. Niektdre z grup Kkie-
rowaty sie potrzeba publicznego okazania dumy ze swojej przynaleznosci
etnicznej i takie wystawy na ogo} towarzyszyty obchodom $wiat lub waz-
nych rocznic w zyciu danej spotecznosci. Dla innych grup immigrantéw
istotny byl przekaz pokoleniowy: potrzeba pokazania nie tylko szerszej
publicznosci, lecz rowniez dzieciom i wnukom zapomnianych kart swojej
historii oraz wkiadu, jaki wniesli w zycie miejscowej spotecznosci.

W wiekszosci przypadkow byly to wystawy monoetniczne, prezentujg-
ce historie lub wybrane aspekty kultury jednej grupy imigrantéw, cho¢
kilkakrotnie poproszono mnie o pomoc w organizacji wystaw wieloetnicz-
nych. Ogdlnie, ze wzgledu na rodzaj przekazu, w wystawach tych mozna
wyodrebnic trzy grupy. W pierwszej z nich, wystawy byly czescig kultury
odswietnosci: koncentrowaty sie na pokazaniu dziedzictwa kulturowego
danej grupyizorganizowane zostalty z okazji waznych obchodow, takich jak
rocznice i $wieta. Wystawy z drugiej grupy ukazywaly historie imigracji,
na ogol przedstawiong poprzez osobistg narracje. Trzecia grupe stanowity
wystawy, ktérych gldéwnym celem bylo stworzenie miedzykulturowego
dialogu i porozumienia. Ponizej przedstawiam kazda z trzech grup, zilu-
strowang dwoma przykladami.

5. Wystawy towarzyszace Swietom

Odswietne uczestnictwo w kulturze swojego spoteczenstwa byto powodem
zorganizowania kilku wystaw ktdre, cho¢ w zalozeniach byly monoetniczne,
mialy szerszy zasieg i ktdrych odbiorcami stali sie rowniez przedstawiciele
innych grup spotecznych.

Wystawy, ktorych celem jest podkreslenie tozsamosci grupy etnicznej
poprzez odwolywanie sie do folkloruisztukiludowej, czesto traktowane sa
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z pewna doza sceptycyzmu. Sg one dosc¢ tatwe do zorganizowania: zwykle

postuguja sie uproszczong narracja, koncentrujac sie na kulturowych wy-
znacznikach uznanych za ,typowe” dla danej grupy. Ich stabg strona jest

to, iz zredukowanie wyznacznikow tozsamosci do elementow folkloru lub

folkloryzmu moze przyczynic sie do powstania uproszczonego wizerunku

grupy i przestonic istotne problemy spoteczne, jakich ta grupa doswiadcza

[AEAC 1977: 4; Zubrzycki 1992: 24; Witcomb 2009: 52]. Z drugiej jednak strony,
w pewnych sytuacjach publiczny pokaz ludowych tradycji danej grupy moze

przyczynic sie do wzmocnienia poczucia jej tozsamosci i dumy narodowej;

a poza tym, jak stwierdzili uczestnicy tych projektow, sg sytuacje gdy Swie-
towac trzeba, a wystawa moze by¢ w tym bardzo pomocna.

W latach 2000-2002 w siedmiu gtdwnych miastach Australii zostala
pokazana wystawa Roses and Red Earth. Polish Folk Art in Australia (RozZe
i Czerwona Ziemia. Polska Sztuka Ludowa w Australii), ktorej celem bylo
ukazanie inspiracji sztuka ludowa w pracach polskich plastykow osia-
dlych w tym kraju [Wronska-Friend 2000; Nadolska-Styczynska 2005]".
W pierwszej czesci wystawy pokazano roznorodne przyklady polskiej
sztukiludowej z kolekcji zorganizowanej przez Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w Lodzi. Po zakonczeniu wystawy, kolekcja ta pozostala
w Australiiiw 2005 r. zostala przedstawiona w Cairns na dwoch pokazach,
zorganizowanych z okazji Swiagt Bozego Narodzenia i Wielkiej Nocy. Miej-
scem wystaw byla galeria w budynku Rady Miasta, a otwarcia dokonat
prezydent miasta Cairns.

Ku mojemu zaskoczeniu wystawa, ktora miata Swietowac tradycje kultu-
rowe Polakow, przerodzila sie w Swieto wielokulturowe. Poniewaz polska
spolecznos$¢ w Cairns jest stosunkowo mata — liczy zaledwie kilkadzie-
siat osob — Polacy zdecydwali sie zaprosi¢ przedstawicieli innych grup
etnicznych, aby razem swietowac wspolne dla nich tradycje. Podjecie tej
decyzji nie bylo tatwe: o ile starsi przedstawiciele Polonii, ktorzy przy-
byli do Australii po II wojnie Swiatowej w grupie innych przesiedlenncéw
z Europy, chcieli wlaczy¢ do programow towarzyszacych wystawie inne
narodowosci®, o tyle nowsza, post-solidarnosciowa Polonia, przybyta tu po
1980r., byla temu przeciwna. Ostatecznie, w dyskusji przewazyl argument

"Wystwa otrzymata subwencje w wysokos$ci 83 tysiecy dolaréw w ramach federalnego
programu ,Visions of Australia”, ktéry patronuje najciekawszym projektom wystaw
w Australii i finansuje ich pokaz poza macierzystag instytucja.

8Uzasadnienie tego stanowiska wyjasnia opis wystawy ,,Euroharmony” w nastepnej czesci
tego artykutu.
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I1. 1. Jaselka w wykonaniu dzieci z wysp Samoa podczas otwarcia wystawy o Bozym Narodzeniu
w polskiej sztuce ludowej, Cairns 2005. (Fot. Maria Wronska-Friend)

o polskiej goscinnos$ci oraz fakt, iz miejscowa Polonia jest stosunkowo
nieliczna. W ten sposob, na uroczystym otwarciu wystawy o Bozym Na-
rodzeniu w polskiej sztuce ludowej koledy Spiewano nie tylko po polsku
ale rowniez po wlosku, angielsku, niemiecku oraz w jezyku pidzin z Pa-
pui Nowej Gwinei, a jasetka przedstawily dzieci z wysp Samoa. Wystawa
polskiej sztuki ludowej, ktora w swoich zalozeniach miata by¢ Swietem
monoetnicznym, przyczynita sie do zawigzania nowych, miedzygrupo-
wych wiezi, ktore — zgodnie z pogladami Zubrzyckiego — sa tak istotne
dla budowania pluralistycznego spoleczenstwa Australii.

Znaczaca grupe imigrantow w Cairns stanowiag Papuasi. Blisko$¢ Nowej
Gwineiihistoria kolonialnych zaleznosci sprawity, iz w miescie i jego oko-
licach osiedlilo sie okolo trzech tysiecy imigrantéw papuaskich. Kazdego
roku, 16 wrzesnia, w centrum Cairns obchodzone jest Swieto niepodleglosci
Papui Nowej Gwinei, ktéoremu towarzysza liczne uroczystosci: tance, pokazy
rzemiosta, wybory australijskiej Miss Papui Nowej Gwinei, a nawet bale
charytatywne. Przez wiele lat brakowato jednak wystaw prezentujacych
bogata sztuke i rekodzielo tego kraju. W roku 2006 organizacji dorocznej
wystawy promujacej kulture Papui Nowej Gwinei podjat sie Uniwersytet
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im. Jamesa Cooka, ktory prowadzi bliska wspolprace z Uniwersytetem
w Port Moreshy. Poniewaz w muzeach w péinocnym Queensland nie ma
zbiorow z Nowej Gwinei, na wystawach zostaly przedstawione prywatne
kolekcje, na ogotnalezace do cztonkdéw miejscowej spotecznosci papuaskie;j.
W kolejnych latach pokazane zostaly r6znorodne dziedziny tradycyjnego
rekodziela i sztuki, z naciskiem na transformacje tradycyjnych umiejet-
nosci w srodowisku miejskim, z ktorego pochodzi wiekszos¢ imigrantow
papuaskich. Tematami wystaw, przykiadowo, byto wspdiczesne malar-
stwo papuaskie, nowe przyklady ceramiki oraz nowatorskie formy siatek

g %
o 1

I1. 2. Otwarcie wystawy wspolczesnego malarstwa papuaskiego, Uniwersytet im. Jamesa Cooka, Cairns,
2006 (Fot. Maria Wronska-Friend)
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bilum, ktore nawet w Australii stanowig nieodzowny atrybut stroju kobiet
papuaskich.

Wystawy cieszyly sie duzym zainteresowaniem zarowno Nowogwinej-
czykow, jak i ogdlnej publicznosci. Szacuje sie, iz okoto 25% mieszkancow
Cairns ma bezposrednie lub posSrednie zwigzki z Papug Nowg Gwinea wy-
nikajace z niedawnej historii kolonialnej, powigzan rodzinnych, obecnej
wymiany handlowej czy Swiadczonych ustug. Papuasom odwiedzajagcym
wystawy czesto towarzyszyli ich australijscy przyjaciele. Znaczacy byt
przykiad dwdch uczennic papuaskich, ktore po lekcjach przyprowadzity
swoja klase, aby koledzy i kolezanki mogli poznac¢ sztuke ich kraju.

Starsi cztonkowie spotecznosci papuaskiej podkreslali edukacyjne zna-
czenie tych wystaw: wiekszo$¢ dzieci papuaskich urodzila sie w Cairnsiw
wielu wypadkach nigdy nie odwiedzita kraju swoich przodkow. Wystawy
z okazji niepodleglosci kraju staty sie wiec istotnym zZrodiem informacji
o kulturze jego mieszkancow. Jednoczes$nie wystawy te pokazaly, iz w wie-
lokulturowym obrazie Cairns istnieje istotna luka: brakuje systematyczne;j
kolekcji obiektow z Nowej Gwinei i ukazaly koniecznos¢ zorganizowania
takich zbiorow.

6. Wystawy narracyjne: opowiesci uchodzcow

W wystawach z tej grupy zastosowany zostal tryb narracyjno-biograficzny,
w ktdrym historia uchodzcow zostala przedstawiona jako ciag indywidualnych
doswiadczen. Nacisk zostal potozony na samoreprezentacje, a podstawowy
tekst obydwu wystaw byl autonarracja. O ile pierwsza z wystaw koncentro-
wala sie na narracji werbalnej uchodzcéw z Europy, o tyle w drugiej z nich
punktem wyjscia byla biograficzna narracja przedmiotu: jednostkowe
historie przypisane obiektom nalezacym do uchodzcéw z Laosu.
Pierwsza z wystaw, Euroharmony (Euro-harmonia), byla inicjatywa
uchodzcéw europejskich, ktérzy przyjechali do Australii po II wojnie
Swiatowej, na 0gdl z polozonych na terenie Niemiec obozow dla jenncow
wojennych i 0s6b przemieszczonych w wyniku dziatan wojennych (tak
zwani DPs — Displaced Persons). Pod wzgledem narodowosciowym byla
to bardzo zréoznicowana grupa ludzi: wsrdd nich byli Ukraincy, Polacy,
Rumuni, Wegrzy, Rosjanie, Czesi, przedstawiciele krajow baltkanskich
i nadbattyckich, jak rowniez Niemcy, ktorzy zdecydowali sie zbudowac
Swoje powojenne zycie w nowym Kraju. W nastepnych latach do grupy tej
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dolaczyli Wlosii Grecy, szukajacy w Australii lepszego bytu. Udzial w wy-
stawie zglosilto 18 rodzin z czternastu krajow, z ktorych kazda dostarczyta
Swojg emigracyjna opowiesc oraz, w niektérych przypadkach, dokumenty
irzeczy jakie towarzyszyly im w wedrowce do Australii: kufry w ktérych
przywieziono dobytek, stare paszporty, roznorodne zaswiadczenia, zimowe
ubrania — zupeinie nieprzydatne w klimacie Cairns, lecz przechowywane
jako pamiatka migracji, maszyna do szycia, zegarki, zabawki itp.

Ten rodzaj wystaw dokumentujacych indywidualne przezycia imigrantow
jest do$¢ popularny w Australii — szczegolnie w muzeach imigracji—i cze-
sto okres$lany jest jako suitcase stories czyli ,,opowiesci z walizki” [Witcomb
2009: 57]. Cho¢ w wielu wypadkach imigranci pochodzili z krajow ktore
w Europie zostaly gleboko podzielone w wyniku wojny, to jednak podziaty
narodowosciowe rzadko byly przenoszone na grunt australijski. Czterdzie-
stodniowa podroz statkiem do nieznanego kraju i niepewnos¢ dalszych
losow, nieznajomosc jezyka i koniecznosc utozenia sobie zycia w Swiecie
tak odmiennym od tego co znali z Europy, zjednoczylta ich w Scisle powia-
zang wspolnote. Pierwsze lata spedzone w obcym, tropikalnym klimacie
w obozie dla imigrantow w Cairns, jeszcze bardziej zacie$nily te zwiagzki,
w wielu wypadkach rodzac wieloletnie przyjaznie. Podzialy polityczne,
tak silne w Europie, tutaj stracitly na waznosci. Dobitnym przykladem jest
fakt, ze przez wiele lat od czasu przyjazdu do Australii polscy imigranci co
roku obchodzili Swieto Niepodlegloséci Polski w Klubie Germania w Cairns,
przy wspotudziale imigrantow niemieckich. Dlatego tez zadecydowano,
iz w tytule wystawy powinno znalez¢ sie stowo ,harmonia”, okres$lajace
stosunki panujace w obrebie tej wspolnoty.

Wystawa Euroharmony, cho¢ przedstawiala doSwiadczenia imigrantow,
ktorzy przybyli do Australii ponad pieédziesigt lat temu i z ktorych wielu
nigdy nie odwiedzito ojczystego kraju, zostala zorganizowana w roku 2004
pod flaga Unii Europejskiej. Glownym powodem dla zorganizowania wysta-
wy iprzypomnienia przezyc¢ imigracyjnych byla radosc, iz wlasnie w tym
roku do Unii Europejskiej dolaczyla grupa dziesieciu krajow, z ktorych
pochodzila wiekszo$¢ z uczestnikow wystawy. Tytul wystawy wyrazal na-
dzieje, ze zrozumienie i szacunek dla innych narodowosci, jakich nauczyli
sie w Australii, teraz stang sie rzeczywistos$cig w krajach ich przodkow.

Druga z wystaw, From Laos to Australia. Hmong community in North
Queensland (Z Laosu do Australii. Spotecznos¢ Hmong w potnocnym Qu-
eensland) dotyczyta ludnosci Hmong — uchodzcéw politycznych z Laosu.
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Hmong sa kilkumilionowa spolecznoscia plemienna, zamieszkujacg po-
hudniowe Chiny oraz pogranicze Wietnamu, Tajlandii i Laosu®. Hmong,
ktorzy osiedlili sie w Australii, w okresie wojny w Wietnamie walczyli po
stronie Amerykandw, ktérzy w gorach Laosu zalozyli tajne bazy wojskowe.
W 1975 r., po wycofaniu wojsk amerykanskich, komunistyczna partia Laosu
Pathet Lao przystapila do odwetu, zabijajac dziesiatki tysiecy Hmong. Po-
nad dwiescie tysiecy Hmong ucieklo z Laosu do sasiedniej Tajlandii, gdzie
znalezli schronienie w obozach dla uchodzcow. Australia przyjela ok. 4 tys.
kobieti mezczyzn Hmong, z ktérych wigkszos$¢ osiedlila sie w poinocnym
Queensland. Tutejsze sSrodowisko, zblizone do zwrotnikowego klimatu
Laosu, pozwolilo im wykorzystac tradycyjne umiejetnosci znane z ojczy-
zny: w okolicy Cairns Hmong aktywnie wiaczyli sie do pracy w rolnictwie,
szczegoblnie na plantacjach bananow, oraz wprowadzili do uprawy nowe
rodzaje azjatyckich warzyw i owocow.

Chociaz Hmong osiedili sie¢ w pélnocnym Queensland juz w latach 80.
ubieglego stulecia, do tej pory sa dosc¢ stabo znani w szerszych kregach
spoteczenstwa australijskiego. Zorganizowani sag w wielopokoleniowe,
samowystarczalne grupy, a ich tradycje kulturowe oparte o wierzenia
animistyczne, kult przodkow i praktyki szamanskie, znacznie roznia sie od
glownego nurtu kultury tego kraju. Znajomosc historii i kultury Hmongow
w szerszych kregach spoleczenstwa australijskiego jest znikoma; czesto
sa oni blednie utozsamiani z imigrantami z Chin lub Wietnamu.

Przedstawiciele Hmong zwrdcili sie do mnie z prosbha o zorganizowanie
wystawy, ktora poinformowalaby szersza rzesze Australijczykow o ich
kulturze, historii oraz powodach dla ktorych osiedlili sie¢ w Australii.
Istotnym przestaniem wystawy miato by¢ pokazanie, iz w odroznieniu
od wielu innych grup imigrantéw, Hmong przyjechali do Australii nie
dla poprawy swoich warunkéw zycia, lecz jako uchodzcy polityczni, dla
ktorych ucieczka z kraju byta koniecznoscia.

Po kilku spotkaniach i naradach zdecydowaliSmy sie ukazac historie
uchodzstwa Hmong przez narracje odwotujaca sie do gtéwnej dziedziny ich
sztuki: tkanin, strojow i bizuterii. W zalozeniach koncepcyjnych wystawa
odwolywala sie do teorii biografii rzeczy Igora Kopytoffa (2003), a punk-

°W dawnej literaturze etnograficznej ludno$¢ Hmong byla okreslana jako Meo lub Miao.
Obecnie te ostatnie nazwy stosowane sa przez rzad chinski w odniesieniu do tych grup,
ktére zamieszkuja poludniowe Chiny, zwlaszcza powincje Guizhou oraz Junnan. Wobec
ludnosci ktéra mieszka na terenie Laosu, Wietnamu i Tajlandii zaprzestano uzywac obcej
dla nich nazwy Meo i stosuje sie rodzimg nazwe Hmong.
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tem wyjscia byly jednostkowe historie przedmiotow oraz ich sprawczos¢.
Wszystkie obiekty pokazane na wystawie pochodzily z prywatnych kolek-
cji Hmong i za kazdym z nich kryla sie znaczaca historia. Tekst wystawy
zostal przedstawiony na dwoch poziomach: pierwszy z nich stanowita
autonarracja—fragmenty wywiadow przeprowadzonych z wlascicielami
przedmiotdéw; drugim poziomem byt glos kuratora wystawy zawierajacy
dodatkowe wyjasnienia. W praktyce zostalo to przedstawione w nastepu-
jacy sposob:

I1. 3. Haftowana szarfa przywieziona z Laosu. Wlasnos$¢ Shoua Xiong z Cairns (Fot. Michael Marzik)

Tytuk: Ozdobna szarfa z postrzepionymi koricami, czesc stroju kobiet. Wila-
scicielkq jest Shoua Xiong z Cairns.
Pierwszy poziom narracji:

Gdy uciekali$my z Laosu w listopadzie 1975 roku, moja matka Thao
Tria zabrala ze sobg te szarfe. Wyhaftowatla ja okoto 1950 roku, gdy
byla malg dziewczynka. Podczas ucieczki, przez kilka tygodni w ciggu
dnia ukrywali$my sie w dzungli, a nocami szliSmy w kierunku gra-
nicy z Tajlandia. Gdy kto$ zachorowal, to nie bylo zadnych lekarstw
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ani szamana, ktéry mogtby nam pomoc. Podczas ucieczki zmarty
moje cztery siostry, wiec matka byla zrozpaczona. Porwala korice tej
szarfyizrobila z nich czerwone opaski ktére zawigzala na nadgarst-
kach pozostalych przy zyciu dzieci, bo tylko w ten sposéb mogta nas
uchroni¢ od ztych mocy. Dlatego ta szarfa jest dla mnie tak wazna. To
jedynarzecz z Laosu, jakag mam w Australii.

Na drugim poziomie, ponizej tego tekstu, znalazlo sie wyjasnienie kuratora

wystawy:
Ozdobna szarfa z bawelnianej tkaniny stanowi wazna czes¢ trady-
cyjnego stroju kobiet Hmong. Przewigzywana jest ciasno wokot ta-
lii, przytrzymujac spddnice. Motywy zdobnicze zostaly wykonane
w technice haftu oraz aplikacji. Dekoracja szarfy jest oznaka zdolnosci
i pracowito$ci wlascicielki stroju. Laos, okoto 1950 roku.

I1. 4. Aluminiowy naszyjnik wykonany w obozie dla uchodzcéw Hmong w 1977 w Tajlandii.
Wlasno$¢ May Yia z Cairns (Fot. Michael Marzik)
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W podobny sposéb do strojow, stosujac koncepcje biografii obiektu, zostala
przedstawiona bizuteria Hmong:
Tytuk: Naszyjnik wykonany w obozie dla uchodzcow w Tajlandii. Wiascicielka:
May Yia z Cairns.
(narracja wiascicielki naszyjnika):
Wychodzac za maz, kazda dziewczyna Hmong otrzymuje w prezencie
od rodzicéw co najmniej jeden duzy, srebrny naszyjnik. W obozach
dla uchodzcow w Tajlandii byliSmy bardzo biedni, nie mieliSmy zad-
nego srebra. Dlatego gdy wychodzilam za maz, to rodzice zdecydowali
sie przeznaczy¢ garnki aluminiowe, w ktérych gotowalismy jedzenie,
na zrobienie mojego naszyjnika. Mieszkajacy w obozie rzemie$lnik
przetopil nasze garnkii wykonal ten naszyjnik.

(glos kuratora wystawy)

Aluminiowy naszyjnik blisko nasladuje podobny rodzaj bizuterii, zwykle
wykonanej ze srebra. Noszony jest przez kobiety i mezczyzn podczas
waznych uroczystosci rodzinnych oraz obchodéw Nowego Roku. Tra-
dycyjnie, srebrne naszyjniki bylty formq akumulacji bogactwa i czesto
uzywano je w wymianie darow podczas uroczystosci rodzinnych. Ten
naszyjnik zostat wykonany w 1977 roku w obozie Ban Vinai w Tajlandii.

Historia uchodzcoéw ukazana poprzez losy ponad dwudziestu przedmiotow
towarzyszacych im podczas ucieczki z ojczyzny byla mocnym przestaniem,
oddzialujagcym na emocje widza. U wielu zwiedzajacych wystawa wzbudzita
silne uczucie empatii. Przedmioty, pozornie martwe rzeczy, wywotywaty
poruszenie i niepokdj. Dramatyczne historie rzeczyizawarty w nich ladunek
emocjonalny pozwalaly odbiorcom latwiej utozsamic sie z losem uchodzcéw,
ktorzy w zyciu codziennym moga byc ich sgsiadami lub od ktérych, na
targu, kupujg swieze warzywa. Historie przedmiotéw i emocje wyzwolone
podczas oglagdania wystawy staly sie istotnym katalizatorem w procesie
tworzenia nowych wiezi i miedzykulturowego porozumienia.

Pierwszy pokaz wystawy mial miejsce w Sugar Industry Museum
w miasteczku Mourilyan koto Innisfail, w okolicy w ktérej mieszka najwieksze
skupisko Hmong, po czym wystawa zostata przeniesiona do Cairns, do
galerii na Uniwersytecie im. Jamesa Cooka [Wronska-Friend 2013].
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7. Wystawa jako miejsce spotkan i forum dyskusyjne

Choc¢ kazda z przedstawionych wystaw w swoim ostatecznym wydzwieku
stala sie miejscem spotkanidialogu, to w przypadku trzeciej grupy wywo-
tanie dyskusjiistworzenie interkulturowej wiezi bylo gldwnym powodem
dla zorganizowania danej wystawy.

Konieczno$¢ przywolania zapomnianego rozdziatu historii byta powodem
dla zorganizowania wystawy Queensland Dragon. Chinese in the North
(Smok w Queensland. Chiriczycy z Pétnocy). Na przetomie XIXiXXw., w wielu
miastach i osadach poinocnego Queensland imigranci z poludniowych
Chin stanowili 25-30% miejscowej ludnosci. W wiekszos$ci miast istniaty
chinskie dzielnice ze Swigtyniami, specjalistycznymi sklepami, szkolami,
przybytkamihazardu, klubamiiinnymiinstytucjamistuzacymitej grupie
ludnosci. Po wprowadzeniu Polityki biatej Australii, wiekszo$¢ Chinczykow
zostala zmuszona do opuszczenia kraju [Reynolds 2003; Wronska-Friend 2003].
Porozmowach przeprowadzonych z pracownikami muzedw, jak r6wniez
z nielicznymi potomkami imigrantow chinskich, ktérzy mieszkaja tu do
tej pory, stalo sie oczywiste, ze dla pelnego obrazu przesztosci poéinocnego
Queensland konieczne jest przypomnienie znaczgcego udziatu chinskich
osadnikow w rozwoj tej czesci Australii.

Organizatorami wystawy byli przedstawiciele muze6w i organizacji
spotecznych z pieciu miastiosad, czesto oddalonych od siebie o kilkadziesigt
lub nawet kilkaset kilometrow: Cooktown, Cairns, Atherton, CroydoniInnisfail.
Znaczace jest, iz tylko w przypadku CairnsiInnisfail w organizacji wystawy
wzieli udzial potomkowie imigrantow chinskich: trzy pozostate miasta
osadnicy chinscy opuscili juz wiele lat temu, a ich historie zdecydowali
sie przypomniec¢ Australijczycy. Na kilku zebraniach organizacyjnych
ustalono, iz kazde z muzedw przygotuje materialy do zaprojektowania
pieciu plansz z tekstem i fotografiami ilustrujgcymi historie osadnictwa
chinskiego w danej okolicy. Calo$¢ wystawy (w sumie 25 plansz) zostanie
pokazana kolejno w kazdym z muzedw, i w kazdym z nich wystawa zostanie
wzbogacona o miejscowe obiekty zwigzane z osadnictwem chinskim. Po
zakonczeniu wystawy do kazdego z muzedw wrdca plansze przedstawiajace
miejscowq historie, ktore bedzie mozna wiaczyc¢ do statej wystawy.
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I1. 5. Zebranie cztonkéw komitetu organizacyjnego wystawy Smok w Queensland w siedzibie
Far North Queensland Chinese Association w Cairns, 2007 (Fot. Maria Wronska-Friend)

Glownym organizatorem wystawy jak rowniez organizacja wystepujaca
o dofinansowanie bylo Towarzystwo Historyczne w Cooktown'’; mojg rola
byto doradztwo i koordynacja projektu. Do wspoélpracy, jako konsultantow,
zaproszono dwoch zawodowych historykow specjalizujacych sie w tematyce
osadnictwa chinskiego w Australii oraz plastyka.

Juz pierwszy pokaz wystawy, w James Cook Museum w miescie Cooktown,
spotkalsie zogromnym zainteresowaniem iniezwykle zyczliwym przyjeciem
publicznosci. Ksigzke wpisow wypelnilo wiele, czesto emocjonalnych
komentarzy:

— ,Nie mialem pojecia, ze w tamtym czasie mieszkalo tutaj az tak
wielu Chinczykow!”

— ,Zawdzieczamy osadnikom chinskim tak wiele, wykazali sie od-
wagg, przedsiebiorczos$cia i dalekowzrocznoscia — dziekujemy
za te wystawe, bardzo ja cenimy”

Zwrocono tez uwage na luke w instytucjonalnej edukacji:
— ,Dlaczego nie uczymy sie tej historii w naszych szkotach?”

oWystawa otrzymata dotacje w wysokosci 32,000 dolaréw australijskich z Arts Queensland,
organizacji bedacej odpowiednikiem ministerstwa kultury w stanie Queensland.
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I1. 6. Fragment wystawy Smok w Queensland w James Cook Museum w Cooktown, 2007.
(Fot. Michael Marzik)

W okresie kilkunastu miesiecy (listopad 2007-sierpien 2008) wystawa
zostala pokazana w pieciu miastach poinocnego Queensland. Cho¢ miej-
scem ekspozycji na ogol byly miejscowe muzea lub, jak w przypadku Cairns,
miejska galeria sztuki, to jednak najliczniejsza publiczno$¢ odwiedzita
wystawe w centrum sklepowym w miescie Innisfail, w przestrzeni ktora
udato sie zaadoptowac do potrzeb wystawienniczych. Cho¢ dzisiaj w In-
nisfail mieszkaja zaledwie dwie rodziny potomkdéw wczesnych osadnikdw
chinskich, wystawa przywracita pamiec¢ o imigrantach z Chin, ktérzy pod
koniec XIX wieku stworzyli podstawy dla miejscowego rolnictwa, karczujac
pierwotne lasy i zakladajac plantacje banandw i trzciny cukrowej ktore,
po wyjezdzie Chinczykow, zostaly przejete przez bialych osadnikow.

Nieco inny oddzwiek wystawa znalazta w osadzie Croydon zamieszkalej
przez okoto 250 0s6b i potozonej 600 km na zachdd od Cairns, gdzie w okre-
sie goraczki zlota mieszkala znaczna grupa imigrantéw z Chin. Tutejsi
Chinczycy w znacznym stopniu dzielili los miejscowych Aborygenow:
obydwie grupy, zgodnie z zasadami Polityki biatej Australii, mieszkaly na
obrzezach ibyly wykluczone ze spotecznego zZycia miasta zdominowanego
przez biatych. Alienacja spoteczna spowodowata zblizenie tych dwoch,
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I1. 7. Chlopiec aborygenski — uczen szkoty w Croydon podczas zaje¢ edukacyjnych towarzyszacych
wystawie Smok w Queensland (Fot. Maria Wronska-Friend)

kulturowo tak odmiennych grup, co zaowocowato kilkoma zwigzkami
maizenskimiktorych potomkowie do tej pory mieszkaja w Croydon. W wy-
niku pokazania wystawy w miejscowym centrum historycznym, szkola
podstawowa w Croydon, w ktdrej ponad polowe uczniow stanowig dzieci
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aborygenskie, zdecydowata sie wprowadzic¢ do programu lekcje o miejsco-
wych osadnikach chinskich.

Losy chinskich osadnikow przedstawione na wystawie czesto budzity
znaczny dyskomfort zwiedzajacych. Ludzie, ktdrzy wniesli tak znaczny
wklad w rozwgj tego regionu, zostali zmuszeni do wyjazdu w wyniku
rasistowskiej polityki i braku tolerancji ze strony rzadu i innych osadni-
kow. Wspdiczesna Australia szczyci sie zasadg fair go — daniem rownej
szansy wszystkim mieszkancom tego kraju. Ale czy tak jest rzeczywiscie?
Czy rasizm faktycznie jest sprawg przeszlosci? — takie pytania czesto
towarzyszyly wystawie.

Juz podczas pierwszego pokazu w muzeum w Cooktown wystawa na-
brala rozglosu poza poinocnym Queensland i otrzymaliSmy zgloszenia
zmuzeoOw iorganizacjiz innych czesci stanu, ktore tez chciaty ja pokazac.
Konieczne stalo sie wydrukowanie drugiej serii plansz, ktére —niezaleznie
od pierwotnej wystawy odwiedzajacej osrodki w poinocnym Queensland —
zostaly pokazane w Brisbane w budynku Parlamentu Stanu Queensland
i w Dzielnicy Chinskiej podczas obchodéw Nowego Roku, jak rowniez
w oddziatach Queensland Museum w innych czesciach stanu. Zapomniany
rozdzial historii imigrantow chinskich stal sie przedmiotem ozywionych
dyskusji publicznych, a posel z péinocnego Queensland przedstawil ten
temat nawet na forum federalnego parlamentu w Canberze.

Druga z wystaw, ktéra doprowadzita do spotkania ludzi reprezentujg-
cych rézne tradycje kulturowe, to Beacons of Faith (Drogowskazy Wiary),
zorganizowana przez wolontariuszy prowadzgcych Mulgrave Settlers
Museum (Muzeum Osadnikow Mulgrave) w pieciotysiecznym miasteczku
Gordonvale, polozonym okoto 20 km na potudnie od Cairns. Inspiracja do
zorganizowania wystawy stal sie artykul o réznorodnosci wyznan w stanie
Queensland, opublikowany w kwartalniku wydawanym przez National
Trust — organizacje opiekujacg sie pomnikami przyrody oraz zabytko-
wanymi budynkami. Zainspirowana trescia artykulu wolontariuszka,
po konsultacji z innymi cztonkami grupy, zdecydowala sie zorganizowac
wystawe, ktdra ukaze roznorodne tradycje religijne ich miasta. Dla Mu-
zeum, ktore do tej pory zajmowato sie gléwnie historia pierwszych osad-
nikow, byto to spore wyzwanie, ale wolontariusze byli gotowi, aby wyjs¢
poza utarte ramy swoich dziatan. Do wspolpracy zaproszono wszystkich
przedstawicieli miejscowych tradycjireligijnych: grupe Aborygenow z ple-
mienia Yidinji, anglikandw, katolikow, prezbiterian, przedstawicieli Lozy
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Masonskiej, ktora w tym miescie ma ponad stuletnie tradycje, Sikhow —
imigrantow z Pendzabu, jak rowniez przedstawicieli ludnosci chinskie;j.
Po przeprowadzeniu wstepnych rozmow i ustaleniu zasad wspolpracy,
wszyscy przedstawiciele tradycji religijnych tego miasta zdecydowali sie
na wziecie udzialu w wystawie [Wronska-Friend 2015: 74-75].

Organizatorzy wystawy wydzielili odrebne miejsce dla kazdej z tradycji,
wyjasniajac jej pochodzenie i miejscowa historie, zasady kultu, przedsta-
wiajac glowne uroczystosciiswieta. Kazda z grup wypozyczyla kilka eks-
ponatow: byly to przedmioty kultu religijnego, ksiegi liturgiczne, obrazy
oraz fotografie dokumentujgce obrzedy wyznawcow danej tradycji. W prze-
strzeni malego muzeum posagi bodhisattwow sasiadowaty z anglikanskimi
ksigzkamido nabozenstwa, przedmioty religijne Sikhow zostaly pokazane
obok rozanca i dewocyjnych obrazkow katolikow, a przedstawiciele Lozy
Masonskiej udostepnili odSwietne stroje i insygnia. Miejscowi Aborygeni,
przedstawiciele Rainbow Spirit Teology —nowego ruchu religijnego, ktory
jest syntezg kosmologii aborygenskiej i nauk ewangelicznych — ofiarowali
na wystawe dwa obrazy, ilustrujace stworzenie Swiata.

Uf‘Ll N

11. 8. Wspéttworcy wystawy Drogowskazy wiary podczas otwarcia, Mulgrave Settlers Museum,
Gordonvale (Fot. Maria Wronska-Friend)
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Wystawa byla odwazna inicjatywa spolecznosci tego malego miasta,
w ktorym przedstawiciele roznych grup etnicznych od ponad stu lat miesz-
kaja obok siebie, ale rzadko uczestnicza w bezposrednim dialogu. Sam
proces organizacji wystawy — konieczno$¢ nawigzania kontaktu z ludz-
mi o innej tradycji religjinej i kulturowej — statl sie istotnym procesem
integracyjnym. Na uroczyste otwarcie przybyli wyznawcy wszystkich
ugrupowan religijnych. Okazalo sie, ze pomimo tak réznych tradycji re-
ligijnych i kulturowych, nawiazanie bezposredniego dialogu nie byto
trudne, a wspolnych tematow bylo wiele, cho¢by dlatego, iz wiekszos$¢
0s0b laczylo doswiadczenie wielu lat pracy na miejscowych plantacjach
trzciny oraz w pobliskiej cukrowni. Neutralna przestrzen muzeum stala
sie bezpiecznym miejscem dla spotkania przedstawicieli roznorodnych
tradycji, a zapoczatkowany tu dialog by¢ moze kontynuowany jest podczas
spotkan w innych sytuacjach.

Cho¢ byt to skromy projekt, wykonany wlasnymi srodkami, wystawa
nabrala sporego rozgtosu wsrod lokalnej spotecznosci i zostata dobrze
odnotowana w miejscowych mediach. Po zakonczeniu pokazu w Gordo-
nvale, Muzeum Osadnikéw Mulgrave zostalo zaproszone do pokazania
wystawy w centrum Cairns, w galerii w budynku Rady Miasta. Najwiek-
szy sukces nastapil jednak kilka miesiecy pozniej, gdy decyzja Zwiazku
Muzeow Australijskich male muzeum w Gordonvale zostalo uznane za
najlepsze muzeum stanu Queensland w kategorii muzedw prowadzonych
przez wolontariuszy.

Poklosie wystaw

Tylko niektore aspekty oddzialywania wystaw sg wymierne. Sukces wy-
stawy mozna szacowac na podstawie oczywistych wskaznikow, takich jak
liczba zwiedzajacych, wpisy do ksiegi, liczba i jako$c recenzji, zaintereso-
wanie medidw, jak rdwniez przeprowadzajac wsrdd zwiedzajacych spe-
cjalnie przygotowane ankiety. Ale najwazniejsze efekty wystaw, takie jak
zmiana postawy $wiatopogladowej i budowa wiezi miedzykulturowych —
zdaniem Jerzego Zubrzyckiego tak istotne dla rozwoju pluralistycznego
spoleczenstwa- czesto sa niewymierne lub nastepuja po upltywie znacznej
ilosci czasu od zakonczenia wystawy. Jak bylo w przypadku wyzej przed-
stawionych wystaw?

W kilku przypadkach wystawy staly sie katalizatorami dalszych dzialan
spotecznych. Na przyklad wystawy o sztuce Nowej Gwinei towarzyszace
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Swietu niepodleglosci ukazaly potrzebe zorganizowania w Cairns kolekcji
z tego kraju. Cztery lata pdzniej Uniwersytet im. Jamesa Cooka naby! ob-
szerng kolekcje rekodzieta i sztuki Papui Nowej Gwinei, ktora wykorzysty-
wana jest w programach publicznych. Podobny efekt przyniosta wystawa
o uchodzcach Hmong: Queensland Museum w Brisbane zdecydowalo sie
zakupic¢ niektore z obiektdw pokazanych na wystawie i sa one wlaczane
do innych wystaw organizowanych przez to Muzeum?'.

Wystawa przypominajgca historie osadnikow chinskich sprawila, iz dwa
lata pdzniej cztonkowie Towarzystwa Historycznego w miescie Cooktown
zdecydowali sie zorganizowac buddyjska ceremonie podczas ktdrej na
miejscowym cmentarzu pochowano szczatki kostne chinskiego gornika
z okresu goraczki ztota'?. Buddyjskie mniszki sprowadzone na te uroczystos¢
z Brisbane byly gos¢mi miejscowych sidstr katolickich [Wronska-Friend
2015: 70-71].

Takich pozytywnych, wymiernych efektow wystaw zapewne bylo wiece;j.
W ocenie tych inicjatyw najwazniejszy jest jednak fakt, iz wielokulturowe
wystawy w péinocnym Queensland byty inicjatywamilokalnymi—na ogot
podejmowane przez wolontariuszy muzealnych lub przedstawicieli rézno-
rodnych grup etnicznych, ktérzy wykonywali swoja prace bezinteresownie,
odczuwajac potrzebe glebszego porozumienia i integracji spotecznej. To
wtlasnie oni, jako autorzy tych wystaw, w wiekszosci przypadkdw stali sie
rezyserami tych widowisk i nadawcami przekazu informacyjnego; moja
rola sprowadzala sie do doradztwa, mediacjiikoordynacji dziatan. Wysta-
wy udowodnily tez, ze o ile miedzynarodowe i australijskie wytyczne do
realizacji polityki inkluzywnosci i wielokulturowosci sa istotne poprzez
wyznaczenie nowych zasad postepowania w pracy muzealnej, to jednak
ich faktyczny sukces zalezy od tego, czy zasady te zostang przyjete przez

»,male centra Swiata” i znajdq zastosowanie w pracy organicznej: w oddol-
nych, spotecznych inicjatywach muzealnych.

Sadze, ze ukazana w artykule sprawcza moc wystaw muzealnych w two-
rzeniu wiezi miedzykulturowych wykracza poza Australie i by¢ moze

11 Aktualnie, na wystawie poswieconej strojom Slubnym z Queensland (I do! Wedding
Stories from Queensland), pokazany jest stréj kobiety Hmong z Cairns, noszony podczas
§lubu zawartego w obozie dla uchodZzcéw w Tajlandii [Queensland Museum 2020].

12W XIX i na poczatku XX w. spoleczno$é chinska w Australii na 0g6t wysylala szczatki
kostne zmartych do ojczystego kraju. Do czasu wysylki zebrane z grobu kosci byly
przechowywane w specjalnych urnach. Z nieznanych powoddw, jedna z urn nie zostata
odestana do Chin i przekazano ja do muzeum w Cooktown.
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doswiadczenia te moga by¢ przydatne w pracy muzeow w innych krajach.
W wieloetnicznym i wielonarodowym swiecie, w ktorym nastepuje coraz

wieksze natezenie kontaktow miedzyludzkich, potrzebne jest kreowanie

postawy, ktora aktywnie i zyczliwie wychodzi ku odmiennosci. Innos¢ —
etniczna, kulturowa czy tez religijna, nie moze byc traktowana jako obcosc,
awystawy muzealne z pewnoscia mogg pomoc w zrozumieniu i akceptacji

tego zjawiska.
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Maria Wronska-Friend
Multicultural exhibitions in north Queensland, Australia

The focus of this paper is the introduction of multicultural policy into museums’ exhibi-
tion programmes in Far North Queensland: in the city of Cairns and its nearby area. The
first part examines the principles of cultural pluralism developed by the ICOM and related
organizations, as well as the principles of Australian multiculturalism — with special refer-
ence to museum work — that were created by Polish sociologist, professor Jerzy Zubrzycki
during the years 1977-1992. The second part of the paper presents six examples of practical
implementation of multicultural policies in exhibitions organised in north Queensland.
The participants of those projects were Chinese, Polish and other groups of Europeans
immigrants, Papua New Guineans, Laotian Hmong refugees as well as local Aboriginal
people. Several approaches towards the presentation of culturally diverse heritage have
been presented. In the final section the author examines the agency of exhibitions in the
creation of cross-cultural community relations.

Keywords: museums in Queensland Australia, multicultural policy, multicultural exhibi-
tions, history and culture of Australian immigrants
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