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Etnografia czy sztuka? Pytanie niepotrzebne

Tekst ten zainspirowata moja praktyka i osobiste doSwiadczenie: udzial
w pracach nad projektem wystawy statej Muzeum Azji i Pacyfiku w War-
szawie. Wpisuja sie one zatem, jak przypuszczam, w nurt autoetnografii czy
tez autorefleksji nad praca muzealna z przedmiotem i kolekcja. Nie byla to
Swiadomie wybrana rama metodologiczna; dopiero sugestie recenzentow/-ek
sprawily, ze zadalam sobie pytanie, w jakim stopniu przystaje ona do tego
swobodnego zapisu. W rzeczy samej, jeSli rozumiemy autoetnografie nie
jako strategie badawcza, tylko jako akt autonarracji, opisujacy osobiste do-
Swiadczenia w danej dziedzinie, jak zauwaza — rozrézniajac poszczegolne
znaczenia tego pojecia — Anna Kacperczyk, tekst ten speinia jej kryteria
[Kacperczyk 2014: 37-38]. Okazalo sie zatem, zZe ,mOwie proza”; nie aspiru-
jac do podejscia teoretycznego, uznaje, ze tego typu relacja— poza wiasnag
warto$cig dokumentalna dotyczgcg konkretnego przypadku — moze by¢
punktem wyjscia do kilku ogolniejszych refleks;ji.

Prace nad wystawa rozpoczely sie jeszcze we wczesnych latach dwuty-
siecznych, ale do otwarcia ekspozycji doszto dopiero w 2022 roku. Zadanie
konczylo wiec juz kolejne muzealne pokolenie, a koncepcja w oczywisty
sposob sie zmieniatla, jednak z kolekcja, ktdra mozna okresli¢ jako ,.etno-
graficzng”, caly czas pracowatl zespot ztozony w wiekszosci z historyczek
sztuki. Interdyscyplinarne podejscie wypracowane przez ten zespot w prak-
tyce uksztaltowalo charakter wystawy. Mozliwe jednak, ze utatwila to tez
plynna od samego poczatku tozsamos¢ miejsca.
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Muzeum Azji i Pacyfiku powstato w 1973 roku na podstawie kolekcji
zgromadzonej w poprzedniej dekadzie w Indonezji przez Andrzeja Wawrzy-
niaka'. Dyplomata, kierujgcy sie osobistymi preferencjamiizafascynowany
kultura Indonezji, budowat jg po czesciintuicyjnie, po czesci podazajac za
wzorcami z okresu kolonialnego, ktore wplynely tez na charakter muzeal-
nictwa indonezyjskiego we wczesnych latach niepodlegtosci. W odroéznie-
niu jednak od kolekcji holenderskich, tworzonych przez profesjonalnych
etnografow, kolonialnych urzednikow i zamoznych dyletantow, nie dazy?
do skrupulatnego rozdzielania ,sztuki” i ,etnografii”. Co wiecej, zbidr by}
prezentowany przede wszystkim pod hastem ,,sztuki”. Stowo to pojawiato
sie zarowno w wypowiedziach samego kolekcjonera, jak i we wczesnych
tekstach recenzenckich.

Pierwsza wystawa prywatnej jeszcze kolekcji, w 1966 roku, nosita tytut
Sztuka morz potudniowych, co od razu ja pozycjonowato w oczach publicz-
nosci. Miala kilka edycji; pierwszg, w krakowskim Patacu Sztuki, otwieral
sam Karol Estreicher. Prasa z jednej strony informowatla, ze ,wystawa
urzadzona zostata przez zespolt krakowskich etnograféw” [Lenczowski
19661, taczyla zbiory Wawrzyniaka i Muzeum Etnograficznego, a eksponaty
»,iworza interesujacy zestaw, obrazujacy zycie ludnosci Morz Poludnio-
wych” [Lenczowski 1966]. Z drugiej — dziennikarze podkreslali estetycz-
ne aspekty wystawianych przedmiotow, a ich glebszej analizy podjal sie
w ,,Dzienniku Polskim” historyk sztuki Maciej Gutowski [Gutowski 1966].
Jego krotki tekst nie pozostawia watpliwosci, ze ,,Calos¢ wystawy obejmuje
sztuke powstajaca poprzez wiele epok i poprzez wiele kultur” [Gutowski
1966; wyr. — J.W.]. Krytyk waha sie i formutuje stereotypowe po czesci
sady w zetknieciu z nieznanymi sobie zjawiskami, bez watpienia jednak
porusza sie w obszarze interpretacji sztuki. Nota bene dokonuje pozytyw-
nych ocen tego, co uwaza za tradycyjne, niechetny jest za$ pracom wspot-
czesnych artystow, ktdrych traktuje zbiorczo i anonimowo, przypisujac
im powierzchowne i niezbyt tworcze powielanie wzorcéw europejskich.

Nie analizuje tu szczegotowo tekstow prasowych z tej epoki. Jednak zarow-
now nich, jak wmateriatach publikowanych przez samo muzeum wartosci

t Andrzej Wawrzyniak (1931-2020), w mtodosci marynarz, nastepnie dyplomata, od lat 50.
do 90. XX wieku pracujacy m.in. na placéwkach w Indonezji, Nepalu i Afganistanie, a takze
w misjach miedzynarodowych. Zwiedzil niemal cala Azje i Oceanie. W 1973 roku doprowa-
dzil do zalozenia na podstawie swojej kolekcji publicznego Muzeum Archipelagu Nusantary,
przemianowanego w 1976 roku na Muzeum Azji i Pacyfiku. Mianowany jego dozywotnim
(sic) dyrektorem, sprawowat te funkcje do 2013 roku. Muzeum nosi obecnie jego imie.
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estetyczne sg jednym z podstawowych watkow narracji, obok — mowiac
w uproszczeniu — (auto)biograficznego, egzotyczno-przygodowego i poznaw-
czego. Brakuje natomiast typowego dla muzedow etnograficznych podejscia
kontekstowego. Dobrym przykladem jest tu historia zbiorow z etnologicznej
wyprawy azjatyckiej do Afganistanu, zorganizowanej w 1976 roku przez
badaczy z Uniwersytetuim. Adama Mickiewicza. Muzeum zaangazowalo sie
w to przedsiewziecie i w efekcie pozyskalo wiele waznych obiektow. Jednak
dokumentacja fotograficzna pozostata w posiadaniu Uniwersytetu i wydaje
sie, ze muzeum nie podejmowato prob pozyskania jej kopii. Na wystawie Sztu-
ka rekodzielnicza Afganistanu w 1979 roku, jak mozna wnosi¢ z materialow
archiwalnych, wykorzystano kilka zdje¢ do scenografii, jednak w niewielkim
kataloguich nie opublikowano, a nawet nie wspomniano [Ananicz 1979]. Przez
czterdziesci lat zbior przedmiotow i zbior fotografii (obecnie w Cyfrowym
Archiwum imienia Jozefa Burszty?) prowadzily zasadniczo odrebne zZycie;
dopiero organizacja wystawy stalej skutkowata wiekszym wykorzystaniem
tego zasobu do identyfikacji i kontekstualizacji eksponatow.

W zespole kuratorskim muzeum poczatkowo przewazali orientalisci
i historycy sztuki, cho¢ pojawialy sie rozne specjalnosci, w tym etnolodzy
(np. Maria Wronska-Friend, pozniej znana badaczka Azji Poludniowo-Wschod-
niej i Papui-Nowej Gwinei). Gdy dotaczytam do nich w latach 90., na czele
Dzialu Opracowania Zbiorow stala kustosz Barbara Pokorska, doSwiadczona
historyczka sztuki, ktorej zawdzieczam solidne podstawy muzealnego fachu.
Zespol wlasnie stabilizowatl sie po okresie znacznej rotacji. Byli wSrod nas
takze etnolog, archeolog, historyczka, nawet polonista, jednak przewaza-
ly metody wlasciwe 6wczesnej historii sztuki. Kladziono duzy nacisk na
formalny opis obiektu (tym bardziej ze jakos¢ wymaganej dokumentacji
fotograficznej bywala umiarkowana), jego datowanie i pochodzenie (czesto
obie te cechy wymagaty elementarnych ustalen), a w przypadku znanego
artysty — umiejscowienie w jego tworczosci i interpretacje. Wielka wage
przywiazywano do rozpoznania ikonograficznego. Ta metoda klasycznej
historii sztuki przekladatla sie na rozlegly zasob wiedzy o kontekscie religij-
nym i kulturowym obiektéw, wytworzonej w toku badan nad obiektem juz
w jego wcieleniu jako muzealium, a nie w terenie. Podstawowy byl podziatl
geograficzny i typologiczny kolekcji. Tak tez na ogot konstruowalisSmy wiek-
sze, przekrojowe wystawy poswiecone ,sztuce i kulturze” (czeste potaczenie
w tytulach i opisach) poszczegdlnych krajow lub regionow.

2www.cyfrowearchiwum.amu.edu.pl [data odczytu: 15.01.2025].
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Pamietac nalezy, ze w Polsce nie bylo woweczas studiow historii sztuki
Azji — ani zresztg zadnego innego obszaru spoza strefy euroatlantyckie;j.
Tematy azjatyckie pojawialy sie w programach ksztalcenia incydentalnie
inaogolsprowadzaty sie do rzemioslta artystycznego lub relacji z Europg®.
Badacze interesujacy sie sztuka innych kontynentéw, tacy jak Andrzej
Jakimowicz, byli chwalebnymi wyjatkami [Jakimowicz 1986]. Osoby wy-
ksztalcone, tak jak ja, na przelomie lat 80. i 90. XX wieku budowaly swoj
zasob wiedzy bezposrednio w kontakcie z obiektami i dostepna literaturg,
gldwnie obca.

Pierwsza koncepcja wystawy stalej zaczela powstawac krotko po 2002
roku, kiedy to rozpoczela sie budowa nowej siedziby; nikt nie przypusz-
czal, ze wskutek nieprawidlowosci i opdznien tej inwestycji na otwar-
cie ekspozycji przyjdzie czeka¢ dwadziescia lat. Pracami koncepcyjnymi
kierowala Barbara Pokorska. Zapisem dwczesnego stanu projektu jest
referat, jaki zaprezentowatam w 2005 roku na konferencji Muzeum sztuki.
Od Luwru do Bilbao w Katowicach, a nastepnie opublikowalam w tomie
pokonferencyjnym [Popczyk 2006]. Zarowno tytul konferencji, publikacji,
jakiartykulu: Muzeum Azjii Pacyfiku w Warszawie - jak pokazywac w Pol-
sce sztuke azjatyckq? [Wasilewska-Dobkowska 2006b] jasno wskazuja na
kierunek interpretacji.

Artykul ten ma niezbyt refleksyjny charakter, daje jednak (takze mnie
samej) wglad w dwczesng koncepcje i sposdb myslenia. Nie ma zadnych
watpliwosci, ze mowa w nim o ,sztuce” i o ,funkcjonowaniu dzieta sztuki
pozaeuropejskiej w europejskim (...) muzeum” [Wasilewska-Dobkowska
2006h: 268] oraz ze kolekcja obejmuje ,,zaréwno dziela sztuki w rozumie-
niu kultury zachodniej, jak i obiekty o charakterze etnologicznym (...)
ktére moga by¢ podobnie odbierane” [Wasilewska-Dobkowska 2006b:
270]. Uzytam tez sformutowania , konfrontacja postaw etnologa i historyka
sztuki” [Wasilewska-Dobkowska 2006b], przy czym byt idealny, jakim jest
muzealnik, powinien wypracowac¢ kompromis czy moze raczej synteze.
Niemniej stowo ,konfrontacja” wydaje sie znamienne. W tekscie pojawiaja
sie tez pytania o kryteria oceny istniejace w obrebie roznych kultur, a takze
o kulturowa hybrydyzacje, podéwczas w dyskursie Muzeum AzjiiPacyfiku
niemal nieobecng lub deprecjonowana.

$W tym tez obszarze bezpiecznie ulokowalam po 2000 roku temat wlasnej pracy doktor-
skiej, opublikowanej jako Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkaricow Azji w sztuce jezu-
itow polskich XVII i XVIII wieku [Wasilewska-Dobkowska 2006a].
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W ciggu nastepnych kilkunastu lat, podczas ktérych prace nad ekspozy-
cja wielokrotnie zamieraly i rozpoczynaly sie ponownie, sposob mys$lenia
0 kolekcji przechylal sie w strone etnologii. Niewatpliwie mialam w tym
swoj udzial — chocby z racji dtugoletnich kontaktow w ramach European
Ethnology Museum Directors Group, do ktorej w 2007 roku zaprosili mnie
owczes$ni dyrektorzy Tropenmuseum i Rijksmuseum voor Volkenkunde
w Lejdzie: Lejo Schenk i Steven Engelsman. Wejscie w tak sprofilowane
Srodowisko sila rzeczy wplynelo na moje postrzeganie wlasnego muzeum.
W istocie, zachodnioeuropejskie zbiory o podobnym charakterze nalezaty
zwykle do muzedow identyfikujacych sie jako etnologiczne. Zarazem jed-
nak koledzy z tych instytucji dziwili sie, Ze nie jestem antropolozka i nie
prowadze wlasnych badan terenowych... Muzeum Azji i Pacyfiku nadal
balansowato w przestrzeni niedookreslone;j.

Tymczasem do zespotu dotaczaly nowe osoby, rowniez z etnologicznym
wyksztalceniem, nastepowata tez zmiana pokoleniowa w polskiej historii
sztuki. Pojawila sie wreszcie znaczgca grupa skupiona wokadt Pracowni
Sztuki Orientu na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika, Polskiego Stowarzy-
szenia Sztuki Orientu (obecnie Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata)
i zalozyciela tych organizacji profesora Jerzego Malinowskiego. Jedno-
czesnie Swiatowa historia sztuki coraz wyrazniej otwierala sie w strone
antropologii. Poczatkowo uwazatam to zreszta za przejaw zachlannosci tej
drugiej i moze niezupeinie bezpodstawnie, zwazywszy tak kategoryczne
wypowiedzi jak ta Janusza Baranskiego: ,Muzeum etnograficzne (antropo-
logiczne) powinno zajmowac w systemie muzealnictwa miejsce naczelne.
Podstawowym tego powodem jest centralny charakter nauk etnologicznych
w humanistyce i naukach spotecznych” [Baranski 2014: 15].

W ostatnich latach przedpandemicznych prace nad wystawa stala nabraty
wreszcie tempa. Zespo! kuratorski odpowiedzialny za jej obecny ksztalt
to kierujaca projektem Magdalena Ginter-Frolow (historyczka sztuki),
Karolina Krzywicka (historyczka sztuki), Krzysztof Morawski (historyk
sztuki) i Maria Szymanska-Ilnata (etnolozka, etnomuzykolozka). Inne osoby
(w tym ja) uczestniczyly w procesie na zasadzie konsultacji i doradztwa
w zakresie swoich specjalnosci. Jak widac, ten podstawowy sklad konty-
nuowat tradycje dominujacej historii sztuki — w nowej wszak formie.

Zespolrozpoczal gruntowna prace u podstaw od weryfikacji pierwotnych
wyborow eksponatow, kolekcjiitematow. W tym samym czasie wprowadza-
no znaczgce zmiany w bazie danych, w zakresie klasyfikacjiiidentyfikacji
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obiektow, co bylo okazja do glebszej dyskusji o posiadanych zasobachipo-
dejsciu do nich. Historyczki sztuki pracujace z kolekcja uzywaty zaréwno
aparatu badawczego polegajacego na analizie form, ikonografii, przeptywow
wzorow, jak i poglebionej pracy nad kontekstem. W tym ostatnim aspekcie
bardzo przydatne bylo archiwum fotograficzne, badane i porzadkowane
jednocze$nie ze zbiorem muzealiow. Czesc¢ jego niewykorzystanych dotad
zasobOow, w tym spuscizna Andrzeja Wawrzyniaka, okazala sie bezposred-
nio powigzana z historig kolekcji. Wydawac sie to moze oczywiste, ale by-
najmniej nie bylo. Archiwum zalozyciela muzeum pozostawalo nieznane
pracownikom i publicznosci. Znajdowato sie czeSciowo w jego prywatnym
posiadaniu, czesSciowo za$ w niezinwentaryzowanych zasobach pracowni
fotograficznej. Dokumentuje kilkadziesiat lat jego pracy dyplomatycznej
ipodrozy, w tym sytuacje zwigzane z wyborem obiektow, zakupow, spotkan
ztworcami itp. Rozpoczeto wtedy proces jego digitalizacjiiudostepniania®.

W latach 2019-2022 w praktyce zespotu pojawilo sie wiele kwestii z dzie-
dziny szeroko pojetej dekolonizacji. Dotyczylo to cho¢by rewizji przyjetego
nazewnictwa geograficznego i etnograficznego czy prob Scislejszego okre-
$lenia autorstwa. Istotne dla projektu bylo staranie, aby w narracji unikaé
setnograficznego czasu terazniejszego” i zastepowac go informacja o hi-
storycznej zmiennosci danego zjawiska, tacznie ze wspoiczesnoscig. Taka
byla zasada formulowania tekstow towarzyszacych, cho¢ przyznac trzeba,
Ze same zestawienia przedmiotow o réznym datowaniu, jakie znalazly
sie na wystawie, moga by¢ przez cze$¢ widzow odbierane w uproszczony
sposob. Niemniej jednak obecna narracja jest wynikiem bardzo starannego
namystu nad uzywanym jezykiem.

Rowniez niektdre formy ekspozycji starano sie dostosowac¢ do wiedzy
o tym, jak obiekty funkcjonowaly w swoich srodowiskach pochodzenia.
Na przyklad batiki jawajskie, wystawiane dotad jako dekoracyjne ptaskie
tkaniny, teraz zaprezentowano w ukiadzie nawiazujgcym do sposobu ich
noszenia, obok manekina pokazujacego wspotczesna stylizacje formalnego
stroju. Dla odmiany niektdre obiekty o unikatowym charakterze, jak obiekty
archeologiczne otwierajace ekspozycje, otrzymaty wyodrebnione pojedyn-
cze gabloty skupiajace na nich uwage. Nowoscig, jesli chodzi o sam dobor
eksponatow, bylo umieszczenie w galerii indonezyjskiej obiektow sztuki
turystycznej. Tworzone z mys$la o zaspokojeniu okreslonych oczekiwan,

*Archiwum Andrzeja Wawrzyniaka, http://zbiory. muzeumazji.pl/zbiory/?Xkolekcja=266
&lang=PL [data odczytu: 05.09.2025].
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lacza funkcje dostosowana do potrzeb nabywcy z dekoracja odwotujaca
sie do miejscowej tradycji artystycznej — w sposob dla tegoz nabywcy czy-
telny. Na wystawie zwracaja uwage na procesy hybrydyzacji i ich wplyw
na to, co postrzegane jest jako ,tradycyjne” lub ,typowe”.

Podjeto poraz pierwszy badania proweniencyjne, czego skutkiem jest —
w wypadku niektdrych obiektow — obszerniejsza informacja o ich historii,
a w ogolnej narracji nacisk na sposob tworzenia zbioréw. Przedstawiane
sa one jako wypadkowa wybordw i dziatan wielu osob, w wiekszo$ci wy-
wodzacych sie z kultury innej niz reprezentowana, a nie jako peiny tejze
kultury obraz. Stad tez tytut wystawy w liczbie mnogiej: Podroze na wschod
zamiast wczesniej proponowanej pojedynczej ,Podrozy na Wschod”s. Z pew-
noscig coraz bardziej rozbudowana kontekstualizacja kolekcji oraz refleksje
historyczne czy etyczne nad okolicznosciami jej powstania tworzyc¢ beda
duze pole do dalszych badan.

Z dzisiejszej perspektywy mozna tez zastanawiac sig, czy nie podjeto zbyt
matlo staran o wlaczenie w proces pracy o0sob i sSrodowisk wywodzacych
sie z krajow pochodzenia zbioréw — lub tez czy te procesy konsultacji,
uzupelniania kolekcji lub materialéw audiowizualnych nie zostaly za
mato podkreslone.

Wystawa powstawatla juz po okresie multimedialnego boomu i zespo6l
kuratorski wraz z projektantami (pracownia Klaput Project) zdecydowat
0 powsciggliwym, przede wszystkim informacyjnym uzyciu tego rodzaju
elementow. Przedmiot, niesione przez niego informacje, tresci i konteksty
stangl w centrum zainteresowania kuratorow, projektantow i, zgodnie
z ich wspdlnymi zalozeniami, widzow. Skupienie sie na nim okazatlo sie
punktem zbieznym zaréwno historycznoartystycznego, jak i etnologicz-
nego spojrzenia.

Gdzies miedzy 194211952 rokiem Tadeusz Mankowski, zastuzony badacz
tego, co w jego epoce nazywano sztuka Orientu, zanotowat: ,Zdawalem
sobie sprawe, ze historia sztuki wymaga w wielu kierunkach odmiennych
metod od historycznych, ze konieczno$¢ wysnucia wnioskdw z samych dziet

SPierwszej poglebionej analizy wystawy podjela sie na tamach ZWAM Anna Nadolska-
-Styczynska [Nadolska-Styczynska 2023]. Podroze na wschod i dzialalno$¢ muzeum sa tez
elementem badan Hanny Rudyk w ramach projektu Reflexive and ethical mind. Decolonial
dispositions and trajectories of museums of Islamic and Asian art in Germany, Switzerland,
the Netherlands and Poland, prowadzonego na Technische Universitdt w Berlinie w latach
2022-2024. Rezultaty projektu nie sa jeszcze opublikowane, byly kilkakrotnie prezentowa-
ne, m.in. https://www.youtube.com/watch?v=MKLgELPUiRg [data odczytu: 25.08.2025].
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sztuki zbliza ja bardziej do nauk filologicznych” [Stanilewicz 2023: 257].
Tak komentuje to Karolina Stanilewicz: ,W zdaniu tym uchwycit (...) pew-
na przewage (...) wynikajaca z bezposredniego kontaktu z rzeczywistym,
dotykalnym $wiadkiem przesztosci. Dzieto sztuki bowiem samo w sobie
jest nos$nikiem tresci, wywoluje skojarzenia, zmusza do poszukiwania
kontekstu” [Stanilewicz 2023]. Wspdiczesna historyczka sztuki dokonuje
interpretacji tego cytatu, czyniac krok dalej w kierunku interdyscypli-
narnego otwarcia.

Zwrot do spolecznego kontekstu sztuki na gruncie polskim pojawit sie
pdzno. Zakorzeniona nieufno$¢ wobec takiego podejscia datuje sie z czasow
PRL, od sprzeciwu wobec powierzchownych schematow marksistowskich.
Polska historia sztuki uciekata od nich w strone samego dziela i jego zagad-
nien formalnych. Co ciekawe, mentalnos¢ ta przetrwata znacznie diuzej niz
sama presjaidopiero dzi$ jest dekonstruowana [Labowicz-Dymanus 2024].
Jednak tradycyjne zainteresowanie dzielem sztuki, jego cechami formal-
nymioraz treSciamima niewatpliwe zalety, umozliwia bowiem skupienie
uwagi na przedmiocie, niezaleznie od jego domniemanego charakteru.
Jeslinie staramy sie za wszelka cene ustalic jego statusu jako dziela sztuki
lub nie, ale traktujemy go jako materialne Swiadectwo kultury o pewnym
zestawie cech, mozemy poddac go wielostronnej interpretacji.

Czy myslenie oparte na kontakcie z przedmiotem pozostaje w stosunku
»konfrontacji” do antropologicznego zainteresowania procesami, struktu-
ramiizachowaniamiludzkimi? Z pewnoscig nie. Przedmiot wytworzony
przez cztowieka jest przeciez Swiadectwem i produktem tychze procesow,
struktur i zachowan; jest miedzy nimi ciggtos¢. Muzea pracuja z material-
nymi przedmiotami; to one wcigz sq wiekszoscia muzealidw. Sa to wiec
przestrzenie, w ktdrych mozna owa ciggtos¢ pokazywac, czerpiac swobodnie
zroznych dziedzin wiedzy. Przestrzenie — dzieki wizualnyminarracyjnym
narzedziom, jakimi moga sie postugiwa¢ — stworzone do syntezy.

W ostatnich dekadach mamy do czynienia z procesami muzealnymi
odwrotnymiwobec XX-wiecznych. W ubieglym stuleciu istotnym nurtem
i w badaniach akademickich, i w muzealnictwie byla walka o uznanie
sztuki ludowej i/lub sztuki znacznej czesci kultur innych niz zachodnia®
— za sztuke wlasnie i wlaczenie w stosowny dla niej obszar. Zjawiska te

6Czes$ci, bo uznanie za sztuke twoérczosci cywilizacji pisma, takich jak Chiny czy Indie,
przyszto Europejczykom znacznie latwiej; w konicu do swojej historii sztuki powszechnej
wlaczyl je juz Stanistaw Kostka Potocki w 1815 roku [Potocki 1992].
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doczekaly sie licznych opracowan, w tym takze monografii polskich po
czescije dekonstruujacych, np. Hanny Schreiber czy Ewy Klekot [Schreiber
2012; Klekot 2021], nie ma wiec powodu dokladniej tuich omawiaé. Warto
jednak przypomniec¢ tradycje badan Ksawerego Piwockiego i Aleksandra
Jackowskiego, ktorych postawy analizuje obszernie w cytowanej ksiazce
Ewa Klekot [Klekot 2021]. Obaj wkroczyli na niepewny grunt miedzy dys-
cyplinami od strony historii sztukiito jej kryteria wprowadzali do badan
nad wizualnos$cia, z ktorg stykali sie w strefie przypisanej do etnografii.

Piwocki deklarowatl: ,kocham jej [sztukiludowej —]J.W.] plastyczne wa-
lory, uznajac jej niezwykle wysoka na naszym gruncie range artystyczng”
[Piwocki 1970: 41]. Jackowski wspominal po latach swoje rozmowy z Tade-
uszem Sewerynem, mowiacym ,od razu widac, ze pan nie jest etnografem”
[Jackowski 1994: 387] i ton wyzszosSciowej satysfakcji pobrzmiewa zarow-
no w cytowanej wypowiedzi, jak 1 w narracji samego autora wspomnien.
Obydwaj klasycy badan nad sztuka ludowa prébowali ,,przeciaggnacja” na
sSwoja strone. Wraz z innymi sobie wspoiczesnymi stawali bezradni wobec
samej jej definicji i domniemanego zakresu [Klekot 2021: 177-180], ale nie
mieli watpliwosci, ze jednak istnieje i da si¢ ja bada¢ metodami historii
sztuki, takimi jak analiza formalna, ikonograficzna, sledzenie przekazu
wzorow czy biografistyka. Zmierzajac do powiekszenia pola sztuki, two-
rzyli zarazem platforme laczaca dyscypliny. Taka platformg miato by¢
rowniez muzeum, zwlaszcza w praktyce i teorii Ksawerego Piwockiego.
Jednakze — nadal muzeum etnograficzne, starannie oddzielone od mu-
zeum kultury dominujace;.

Umowno$¢ takiego oddzielenia czasem rysuje sie szczegdlnie jaskra-
wo, zwlaszcza na przykladzie zbiorow pozaeuropejskich gromadzonych
w okresie kolonialnym. W éwczesnej Europie pogltebiala sie specjalizacja
muzeow, w tym etnograficznych (osobno witasnej, osobno obcych kultur)
i artystycznych (na ogot bez tego rozgraniczenia). Przypisanie obiektow
do jednej lub drugiej grupy bywa arbitralne w stopniu wrecz zabawnym.

Doskonalym przykladem sa tu niderlandzkie Rijksmuseum voor Volken-
kunde (obecnie Wereldmuseum) w Lejdzie i Rijksmuseum w Amsterdamie.
Pierwsze identyfikowane byto jako muzeum etnografii, drugie — jako mu-
zeum sztuki, oba za$ posiadaty w swoich zbiorach rzezby o jednakowym
charakterze. Zaréwno kolekcja z Singosari (Lejda, w 2023 roku zwrdcone
do Museum Nasional Indonesia w Dzakarcie), jak i z Plaosanu (Amster-
dam) to kamienne rzezby o tematyce religijnej, pochodzace z zalozen
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Swiatynnych na Jawie, o pierwotnym przeznaczeniu kultowym, réznigce
sie datowaniem (odpowiednio XIITiIX wiek), ale w obrebie epoki mocnych
wplywow indyjskich, o niewatpliwie wysokich walorach artystycznych
i estetycznych, a nawet podobnych gabarytach. Powodem, dla ktérego je-
den zespol zostal ,etnografia”, a drugi,sztuka”, bylty wybory, interpretacje
i sady dokonywane przez kolekcjonerow i kuratoréw, a nie jakiekolwiek
immanentne cechy samych obiektow [van Wijk 2021]. Ten sam w gruncie
rzeczy problem podsumowat kiedys jeden z bylych dyrektoréw jednego
z polskich muzedw etnograficznych, méwigc mi w chwili szczerosci: ,,jesli
co$ jest w magazynie sztuki, to jest sztukg”.

Szeroki spdr o nazwe i charakter paryskiego Musée du Quai Branly
przed dwudziestu laty byt kolejna odstona tych zmagan i zarazem jednym
zkulminacyjnych punktéw dyskusji o uwolnieniu materialnych Swiadectw
LSkultury” z domniemanych okowow ,,sztuki”. Batalia zreszta wcale sie
nie skonczyta. Muzeum w oczach wielu krytykow nadal uchodzi za ostoje
arbitralnej estetyzacji, ktorg wieluinnych, zwlaszcza starszej daty, uwaza
z kolei za uprawniong [Pomian 2024: 755-757].

MieliSmy wiec walke o nadanie przedmiotom o nieelitarnym pochodze-
niu nobilitujgcego statusu dziela sztuki (triumfnauk o sztuce), a nastepnie
o0 ich powrdt ze sterylnych white cube’6w w kontekstowe otoczenie (odwet
nauk etnologicznych). Czy po wszystkich tych zmaganiach pora wresz-
cie od konfrontacji przejs¢ do wspolpracy i syntezy? Czy dzisiaj mozemy
swobodnie wigczy¢ sztuke w opowies¢ o kulturze w szerokim znaczeniu?

Jakkolwiek banalnie by to brzmialo, ta sama rzecz moze by¢ wszak
roznie interpretowana. Rysunek Aleksandra Kobzdeja’ z Wietnamu to
zrodlo historyczne i antropologiczne, dokument osobistego spojrzenia
artysty, dzieto sztuki, a nawet element historii rodzinnej (bo i z takim
przypadkiem mialam do czynienia). Jest tym wszystkim naraz i zapewne
jeszcze kilkoma rzeczami, na ktore jeszcze nie wpadliSmy. W muzeach
etnologicznych — czy tez, jak coraz czes$ciej mowimy, muzeach kultur —
przedmioty identyfikowane jako dzieta sztuki dosc¢ czesto sg ilustracja
wiekszych zjawisk. W muzeach sztuki procesy takie zachodza wolniej, co
nie znaczy, ze wcale.

7 Aleksander Kobzdej (1920-1972), malarz, grafik, scenograf. Jeden z czolowych przedsta-
wicieli polskiego socrealizmu, ktéry nastepnie zwrdcil sie w strone abstrakeji i malarstwa
materii. Za wazng inspiracje tej radykalnej zmiany uwazal podréz do Chin i Wietnamu
w latach 1953-1954.
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W Rijksmuseum, po gruntownej renowacjiiotwarciu w 2013 roku gale-
ria poSwiecona XVII wiekowi przybrata nowy charakter. Historia ,chwaty
holenderskiego Zlotego Wieku” (wyrazenie kontestowane na gruncie deko-
lonialnym, niemniej wcigz obecne na oficjalnej stronie muzeums?) zostala
opowiedziana dzietamisztuki— czy tez artystycznymi obiektami. Kolejne
redakcje wystawy poszerzaja narracje o globalnej i kolonialnej obecnosci
Niderlandéw, o waznym okresie w dziejach ich kultury. Jest to kultura
swlasna” z punktu widzenia muzeum, kraju, twércéw wystawy, choc
ilustruja ja obiekty roznego pochodzenia, dziedzictwo skomplikowanej
historii globalnego handlu i nieréwnych relacji wymiany.

Na polskim gruncie podobna probe podjeli kuratorzy Muzeum Narodowego
w Warszawie: Grazyna Bastek, Antoni Ziemba i Ryszard Bobrow, tworzac
otwarta w 2016 roku Galerie Sztuki Dawnej. Obiekty, w tym liczne obrazy,
powszechnie postrzegane jako dzieta sztuki par excellence, ilustrujg tam
kolejne ,przestrzenie spoteczne”, jak okreslili to autorzy®. Sg to ,,Kultura
dworska”, ,Religia i wiara w kosciele i w domu” oraz ,,Miasto”, opowiadajace
o roznych aspektach epoki nowozytnej. Kuratorzy staneli na stanowisku,
ze stary podzial na sztuki plastyczne i zdobnicze jest sztuczny i anachro-
niczny w odniesieniu do nowozytnosci; zachowali go jednak w podtytule
[Bastek 2016]. Konsekwencja polaczenia obiektow réznego typu jest pewien
spojny wizerunek kultury staropolskiej i zachodnioeuropejskiej. Warto
jednak zauwazyg¢, ze jest to wciaz kultura elitarna i dominujaca. Pominmy
dziedzictwo najnizszych i najliczniejszych warstw spotecznych, bo bar-
dzo niewiele go sie zachowalo z czasow tak odleglych. Nie ma jednak na
tej wystawie np. dziedzictwa mniejszosci etnicznych i religijnych dawnej
Rzeczypospolitej, nawet tak znaczacych w jej historii jak wyznawcy pra-
woslawia. Nie jest to zarzut — muzeum dysponuje okreslonymi zbiorami,
a kuratorzy okreslonymi zakresami specjalizacji.

Ciekawe jednak, czy tendencja minionej dekady rozwinie sie dalej i czy
powstang wystawy }aczace zasoby i specjalizacje na wieksza skale? Czy
zobaczymy w ktoryms z polskich muzedw narodowych analogiczna eks-
pozycje stalg, np. poswiecona sztuce XIX wieku, na ktorej znajda sie takze
prace, jakie dzis$ ogladamy w muzeum etnograficznym?'’ Czy ostatecznie

8https:/www.rijksmuseum.nl/en/visit/inside-the-museum/17th-century [data odczy-
tu: 21.03.2025].

o https://www.mnw.art.pl/o-muzeum/galer/galeria-sztuki-dawnej/ [data odczytu: 21.03.2025].

10 pojawily sie jednak ostatnio na wystawie czasowej ,,Kwestia kobieca 1550-2025” w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesne;j.
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wszystkie muzea beda ,muzeami kultur” — a wiec czy Janusz Baranski
jednak mialracje? I co wtedy bedzie jeszcze wyrodzniac historie sztuki?

Najpewniej to, ze nadal bedzie si¢ skupiac¢ na wizualnosci. W katalogu
wystawy Muzeum? A po co?, ktéra miala by¢ niejako teoretycznym wpro-
wadzeniem do wystawy stalej Muzeum Azji i Pacyfiku [Banasik 2021],
Zuzanna Sarnecka zastanawiala sie nad tym, piszgc o przemianach historii
sztuki wobec globalnych zasobow wizualnych, z ktérymi ma do czynienia.
Poniewaz powstawaly one i powstaja w kontekscie roznych kultur i spo-
leczenstw, potrzebujemy takze wiedzy o tych kontekstach, aby podjac sie
(w miare) sensownej ich analizy [Sarnecka 2021: 64], zawsze jednak sku-
piamy sie naich aspektach wizualnych czy ewentualnie wielozmystowych.

Skadinad nie zgadzam sie z tg autorka, kiedy pisze, ze ,Sztuki Wschodu
nie nalezy opisywac za pomoca narzedzi i terminologii opracowanych
z mysla o sztuce powstalej na Zachodzie” [Sarnecka 2021: 71]. Narzedzia
maja to do siebie, Zze mozna je do roznych materialow przystosowac i nie
nalezy lekcewazy¢ starannie wypracowanego ich ksztattu. Jesli zas uzy-
wamy samego pojecia sztuki, a uzywamy chocby jako uzytecznego skrotu,
pociaga to za soba uzywanie pewnych terminologii. Pozostaje czynic¢ to
ze Swiadomoscig, ze nie musza byc¢ one ostateczne i globalnie dominuja-
ce. Globalne sa tylko pewne przejawy kultury, do ktérych nadal pasuje
ostrozne sformulowanie Clifforda Geertza sprzed po6t wieku: ,wszedzie
pewne dzialania wydaja sie przeznaczone specjalnie do wykazania, ze idee
sa widzialne, styszalne, dotykalne, ze mozna je uja¢ w formy (...)” [Geertz
2005: 124]. W kulturze europejskiej nazywamy to sztuka.

W kazdym razie rzekoma antynomia miedzy etnografig i historia sztu-
ki wydaje sie juz dzi$ anachroniczna. Nie chodzi (nie powinno chodzic¢?)
o dominacje zadnej z nich, ale o synergie. Interdyscyplinarnos¢ wydaje sie
w obecnym momencie historycznym oczywista, jesli nie jedyna przyszto-
$cig nauki, a muzea wlasnie, pracujac z zywa tkankg przedmiotow o tak
roznorodnych sensach, maja do niej wlasciwe przygotowanie. Przy tym
mowia wilasnym glosem, nie tylko transmitujac stan wiedzy z réznych
dziedzin, lecz takze go tworzac.

Oczywiscie, konstatacja ta nie jest rewolucyjna, takze na polskim gruncie.
Padata juz wielokrotnie, cho¢by w 2021 roku na konferencji O naukowosci
muzeow w Muzeum Sztuki w L.odzi, gdzie skonstatowano, ze ,wystawa stala
sie medium alternatywnym w stosunku do tradycyjnych akademickich
sposobow wytwarzania i komunikowania wiedzy” i rozwijano te mysl
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w istotnych dyskusjach Wystawa jako miejsce uprawiania nauki oraz Muze-
aliumjako przedmiot badan i instrument badawczy, szczesliwie utrwalonych
w publikacji pokonferencyjnej [Pindera, Saciuk-Gasowska, Stabon 2022:
113-137]. Muzealnicy i muzealniczki coraz powszechniej czuja specyfike
swojego doSwiadczenia, swojej wiedzy plynacej zarowno z refleksyjnej
praktyki, jakikrytycznej wspdipracy z akademia. Skoro jednak zostatam
zaproszona przez redakcje ZWAM do podzielenia sie moimi uwagami'l,
najwyrazniej potrzeba dyskusji na ten temat nadal istnieje.

Podroze nawschod to z pewnoscig nie radykalny projekt dekolonizacyjny,
lecz proba przemyslenia i przewartosciowania ekspozycji kultur obcych,
pierwsza w Polsce na skale ekspozycji statej. Udalo sie jg przedsiewzigc
dzieki elastycznemu podejsciu do podzialdéw metodologicznych i muzealne-
mu ,,myS$leniu obiektem” — a moze i pltynnosci wpisanej w same poczatki
tego muzeum, ktdra bywata i balastem, i atutem.
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Joanna Wasilewska
Ethnography or Art? An Unnecessary Question

The reflections presented in the article were inspired by the author’s professional practice
and personal experience, specifically her participation in the development of the permanent
exhibi-tion at the Asia and Pacific Museum in Warsaw. The project lasted nearly twenty years
and concluded with the openingin 2022. Over such a long period, the concept was naturally
sub-ject to modifications. One constant element of the process, however, was that most
members of the curatorial team were art historians working with a collection that may be
described as “ethnological.” Their interdisciplinary approach was shaped directly through
practice and in-fluenced the final qualities of the exhibition. The article discusses the project
and the debates surrounding its implementation, as well as its place in the museum’s history.
Its background is the presumed antinomy between art history and ethnology—an opposi-
tion now largely out-dated. The author raises the issue that such divisions in museum and
research practice are con-ventional and artificial.

Keywords: Asia and Pacific Museum in Warsaw, exhibition, ethnology, art history
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