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Wystawa stala w Museo de Artes
y Costumbres Populares de Sevilla

Jedna z wielu atrakcji przyciggajacych do Sewilli rzesze turystow z catego
Swiata jest rozlegly park Marii Luizy. Na jego terenie znajduje sie wiele
obiektow, w tym stynny plac Hiszpanski, czyli kompleks architektoniczny
skladajacy sie z imponujacego budynku na planie poitkola, oddzielonego
od wlasciwego placu fosg, przez ktdra przerzucono cztery mosty symboli-
zujace Sredniowieczne krolestwa: Kastylii, Lednu, Aragoniii Nawarry. To
najpopularniejsze, obok uliczek dzielnicy Santa Cruz otaczajacych sewilskg
katedre i krolewski alkazar, miejsce spotkan i wycieczek [Sewilla. Miche-
lin 2018: 78-88]. W poludniowej czesci parku miesci sie plac Amerykan-
ski. Po obu jego stronach przyciagaja uwage budynki bedgce pierwotnie
pawilonami Wystawy Iberoamerykariskiej (Exposicion iberoamericana),
ktora odbytla sie w Sewilli w 1929 roku. Dzi$ pelnia one funkcje muzealne.
Naprzeciwko siebie stoja Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych (Museo
de Artes y Costumbres Populares) oraz Muzeum Archeologiczne (Museo
Arqueoldgico de Sevilla). Podobne kubaturg, ale odmienne stylistycznie,
przypominaja zalozeniem monumentalny wiedenski plac Marii Teresy,
na ktérym po jednej stronie znajduje sie Muzeum Historii Naturalnej (Na-
turhistorisches Museum Wien), pod drugiej za§ Muzeum Sztuk Pieknych
(Kunsthistorisches Museum Wien).
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11. 1. Pawilon Mudejar (Museo de Artes y Costumbres Populares), fot. Damian Kasprzyk

Zajrzyjmy do Muzeum SztukiiZwyczajow Ludowych. Pawilon Mudejar
(Pabellon Mudéjar), siedziba muzeum, zostal zaprojektowany przez Anibala
Gonzdleza na potrzeby wspomnianej Wystawy Iberoamerykariskiej. Wznie-
siono go 15 lat wczesniej (otwarcie wystawy opdzniato sie miedzy innymi
ze wzgledu na wybuch pierwszej wojny swiatowej) jako jeden z trzech
obiektow usytuowanych w tej czesci parku, obok Pawilonu Krélewskiego
(Pabelldn Real), nalezacego obecnie do wladz miasta, oraz usytuowanego
vis a vis Pawilonu Renesansowego (Pabelldon del Renacimiento), mieszcza-
cego dzi$ zbiory archeologiczne. Budynek, poczatkowo dwukondygnacyjny,
skladajacy sie z piwnic i czesci naziemnej — holu i przestronnego patia
otoczonego wysoka antresola, byl kilkakrotnie przebudowywany [http://
exposicioniberoamericanadesevilla1929.blogspot.com/2010/04/pabellon-
-mudejar.html; data odczytu: 30.06.2024].

Dzisiaj Pawilon Mudejar jest czterokondygnacyjny, o powierzchni ok.
8 tys. m?iwyraznej osi podtuznej. Sklada sie z centralnego korpusuidwdch
bocznych skrzydetl. Imponujaca fasade tworzg dwie wieze przykryte czte-
rospadowymi dachami, miedzy ktdrymi znajduja sie drzwi wejsciowe
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(il. 1). Budowla jest efektem regionalistycznego ruchu architektonicznego,
ktory staral sie potaczy¢ style i materiaty z najlepszych okreséw Sewilli.
Zaprojektowany w stylu neomudejar, charakteryzuje sie fuzja elementow
wschodnich (mozarabskiego, kalifatu, Nasrydow i Almohaddéw) z innymi
elementami pochodzenia europejskiego. Feeria barw i ksztaltow, serie
kolumn z bialego marmuru lub ceglanych palikow, tuki, azurowe alfizy,
zdobienia z rzezbionych cegiel, azulejos i kolorowe dachdwki majg repre-
zentowac kwintesencje architektury i sztuki Andaluzji.

Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych w Sewilli zostalo powolane
dekretem z 23 marca 1972 roku, a otwarcie pierwszych wystaw nastgpito
rok pdzniej — 4 marca. Jako oddzial Muzeum Sztuk Pieknych w Sewilli
zajmowato potowe budynku i bylo zarzadzane przez Ministerstwo O$wiaty
i Nauki. Druga czes$¢ budynku wykorzystywaty wladze miasta. Niestety
brak dialogu miedzy instytucjami skutkowat administracyjnymizaniedba-
niami. Rada Miejska 26 marca 1980 roku wyrazila zgode na uzytkowanie
przez Ministerstwo Oswiaty i Nauki calego gmachu tak dlugo, jak bedzie
wykorzystywany na potrzeby muzeum, pod warunkiem odpowiedniego
dostosowania pomieszczen na przestrzen ekspozycyjna.

Czes¢ uzytkowa muzeum sklada sie z podziemnej kondygnacji, parteru
idodatkowo dobudowanego pierwszego pietra. Stata powierzchnia wysta-
wiennicza wynosi 5496 m?. Na pietrze (niedostepnym dla zwiedzajacych)
miesci sie biblioteka muzealna (specjalizacja: etnografia i muzealnictwo).
Znajduja sie tu takze: archiwum fotograficzne, sale audiowizualne i kon-
ferencyjne oraz pracownia konserwatorska i laboratorium fotograficzne.
Parter pawilonu to miedzy innymi przestronne patio, ktore z trzech stron
otaczaja sale ekspozycyjne, z przeznaczeniem na wystawy stale i czasowe.
Pozostala cze$¢ wystawiennicza umieszczono w podziemiach. Tam tez
zorganizowano pomieszczenia magazynowe, archiwa, przestrzen audio-
wizualng i pracownie restauratorska. Wystawy czasowe znajdujace sie
na parterze mozna zwiedzac niezaleznie od pozostalej czeSci muzeum.

Placowka powstala jako oddzial Muzeum Sztuk Pieknych i to z jego zasobow
pochodzi najwiekszainajwazniejsza czes¢ zabytkow [https:/en.wikipedia.
org/wiki/Museum_of_Arts_and_Popular_Customs_of_Seville; data odczytu:
30.06.2024]. Na szczegolng uwage zastuguja zbiory orientalnej porcelany
i kosci stoniowej, w tym czes¢ kolekcji José Gestoso y Péreza (1852-1917),
wybitnego historyka sztuki, archeologa. Inne muzea hiszpanskie takze
wzbogacily zbiory Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych. Na przykiad
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kolekcje azulejos sa darem Muzeum Archeologiczne w Sewilli, Muzeum
Ludu Hiszpanskiego w Madrycie (Museo del Pueblo Espafiol), Muzeum Sztuk
Pieknych w Walencji (Museo de Bellas Artes de Valencia) i inne mniejsze
placowkiz Andaluzji. Mieszkancy Sewilli rowniez uzupelniaja zbiory o tek-
stylia, narzedzia rolnicze, przybory gospodarstwa domowego, instrumenty
muzyczne itp. Pozostale eksponaty zakupiono w latach 70. XX wieku, gdy
muzeum przeszto pod opieke Ministerstwa Oswiaty i Nauki. Najwieksza da-
rowizng po zatozeniu placowki byla kolekcja Diaza Veldzqueza (przekazana
w 1979 roku), jeden z najcenniejszych zbioréw haftow i koronek w Europie,
liczacy prawie 6 tys. egzemplarzy. Nabytki od 2000 roku obejmuja takze
kolekcje skladajaca sie z ponad 2 tys. fotografii przedstawiajacych szcze-
goly andaluzyjskich miast i zycia ich mieszkancow od mniej wiecej 1900
do 1936 roku oraz liczaca 168 egzemplarzy kolekcje etnograficzng z rejonu
Allepuz [https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Arts_and_Popular_Cu-
stoms_of_Seville; data odczytu: 30.06.2024].

Plano de circulacidn de la planta semisdtano
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1. 2. Plan pomieszczen wystawy statej, Zrédlo: https://www.museosdeandalucia.es/web/museodeartes
ycostumbrespopularesdesevilla/propuestas-de-recorrido (data odczytu: 09.11.2023)
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Wystawa stata miesci sie w piwnicach budynku (il. 2). Zwiedzajacy udaja
sie tam klatka schodowg, wymieniong w trakcie przystosowania budyn-
ku do cel6w muzealnych w 1972 roku. W studni o$miokatnych schodéw
umieszczono makiete symbolu miasta — Giraldy, dzwonnicy przylegaja-
cej do katedry. Drewniana konstrukcja, mniejsza 23 razy od kamiennego
oryginatu, zbudowana zostala w 1992 roku przez wieznidéw osrodka pe-
nitencjarnego SevillaIi podarowana muzeum. Dzigki instalacji w Srodku
klatki schodowej zwiedzajacy moga dokladnie obejrzec¢ eksponat z kazdej
strony. To rodzaj wizytowKki przypominajacej, ze wystawa jest poSwiecona
przede wszystkim kulturze i dziedzictwu Andaluzji —regionu, nad ktorym
symbolicznie goruje sewilska Giralda (il. 3).

1. 3. Makieta Giraldy w ,,studni” klatki schodowej, fot. Damian Kasprzyk
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Ekspozycja nie ma wspdlnego tytutu, podzielona jest natomiast na trzy
obszary tematyczne.

DOM I RZECZY MIESZKALNE

Sala IiII: Funkcje mebli domowych

PRZEKSZTALCANIE MATERII

Sala III: Warsztat krawca

Sala IV: Tradycyjne warsztaty rzemieslnicze

Sala V: Azulejos

Sala VI: Warsztaty ceramiczne. Popularne zastosowanie ceramiki

Sala VII: Winiarstwo

Sala VIII: La Cartuja (fabryka porcelany zalozona przez Anglika sir
Charlesa Pickmana w 1841 roku w Sewilli)

Sala IX i X: Metaloplastyka

Sala XI-XIII: Warsztaty: piekarski, rzezniczy i prasa olejowa

ROZUMIENIE SWIATA

Sala XIV: Miary i wagi

Pierwsze dwie sale wyposazone sa w leciwe gabloty, ciezkie, przyscienne,
o solidnych drewnianych ramach (il. 4). Przestrzen zaaranzowano w sposob
bardzo tradycyjny. W witrynach umieszczono miedzy innymi pojemniki,
naczynia oraz inne wyposazenie przydatne w gospodarstwie domowym,
ale tez wylacznie dekoracyjne. W pierwszej gablocie znajdziemy plecione
koszykiikosze o réznym przeznaczeniu, drewniane pojemniki, naczynia
imetalowe skrzynki, skorzane tuby stuzace do transportu, wyroby szklane
— karafki, dzbanki, kieliszki, a takze drewniane misy, miski, mtynki, moz-
dzierze, thuczki, tyzkiiwidelce. Wsrod eksponatow jest kilka XIX-wiecznych
sellos de pan, czyli znacznikéw chleba — drewnianych stempli uzywanych
zapewne przez piekarzy do znakowania swojego pieczywa. Jedna z gablot
zapelnia kolekcja zZelazek, plyta do ich podgrzewania i podstawki pod nie.
Najstarsze z eksponatow pochodza z XIX wieku, wiekszos¢ datowana jest
na wiek XX. W innej witrynie umieszczono obiekty stuzace do oswietle-
nia: lampy naftowe, olejowe lub weglowe, Zzyrandol na Swiece, Swiecznik,
latarke naftowa, lampe stolowa oraz wygaszacz do Swiec. W sklad kolekc;ji
wchodzg przedmioty oSwietlajace przenosne, stolowe oraz do zawieszenia
na$cianie badz pod sufitem. Ta cze$¢ ekspozycji prezentuje tez urzadzenia
zwiazane z higieng domowa: garnek filtrujagcy wode z misa, butelke-pu-
lapke na muchy, nocnik, basen czy muszle klozetowa. Jest i witryna z XX-
-wiecznymi zabawkami dla dzieci: lalkami, samolotem, miniaturowym
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projektorem, karuzelg, pistoletem, konikiem na patyku, samochodzikiem
iskuterem, wozem strazackim i blaszanym pociagiem, grami planszowy-
mi, zjezdzalnig dla pilek, tragbka, mebelkami dla lalek —jadalnia w stylu
elzbietanskim. Znajdziemy takze drewniane klocki, z przykuwajacym
szczegoOlng uwage zestawem Architectura de Madera, ktérego elementy
maja ksztalty przypominajgce architektoniczne detale, np. rzezbione ko-
lumny i podcienie. W kolejnych gablotach sg ozdoby domowe w postaci
wazonow, porcelanowych figurek ludzi i zwierzat, talerzy ozdobnych do
zawieszenia na Scianie.

1l. 4. Wystrdj Sali I — witryna z wiklina, fot. Damian Kasprzyk

Ostatnim obiektem prezentowanym w tej czesci jest intarsjowany sejf
podrézny datowany na lata 1450-1500. Ten przeno$ny mebel miat stuzy¢
przechowywaniu dokumentow, bizuterii, monet oraz innych nieduzych
przedmiotow. Podczas podrozy uzywany byt przez kupcéw, bankieréw
i poborcéw podatkowych. Sejf 6w mozna zinterpretowac jako symbol
gromadzenia rozmaitych dobr, dajacy jednoczesnie do zrozumienia, jak
mato mozemy zabra¢ w daleka droge i jak wiele pozwala zabezpieczy¢
wlasny dom. Wiek sejfu (jest 0 500 lat starszy od pozostalych eksponatéw
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w tej czesci wystawy) wskazuje, ze sklonno$¢ do gromadzenia jest w nas
gleboko zakorzeniona.

Trzecia sala prezentuje zaklad krawiecki Fernanda Rodrigueza Avili,
jednego z najstynniejszych hiszpanskich krawcow. Pokazano w niej wyposa-
zenie pracowni najstarszego w Sewilli zakladu, historie rodu Avila, a takze
informacje na temat zdobywania zawodu i sposobow nauki tego rzemiosta.
Urodzony w roku 1936 Rodriguez Avila marzy} o karierze prawniczej, ale
ostatecznie zgodnie z tradycja rodzinng zostal mistrzem krawieckim, po
ojcudziedziczac zaklad. Byl ostatnim przedstawicielem pigtego pokolenia
rodziny, ktora stworzyla jedng z najwiekszych marek rzemieslniczych
w Sewilli. W zakladzie szyto na miare wszelkiego rodzaju odziez meska:
garnitury, marynarki, ubiory wizytowe (fraki, smokingi), mundury galowe,
liberie [https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-sevilla-adios-fernando-rodriguez-
avila-30-mejores-sastres-maestros-espana-201902141424_noticia.html; data
odczytu: 30.06.2024]. Ubieraly sie tu wybitne osobisto$ci swiata kultury,
polityki, sztuki i biznesu.

1. 5. Poster ekspozycji zatytutowanej Krawiectwo Avili. Elegancja rzemiosta, fot. Damian Kasprzyk
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W sklad ekspozycji zatytulowanej Krawiectwo Avili. Elegancja rzemiosta
(il. 5) wchodzi kompletne wyposazenie pracowni: stolty krawieckie, ma-
szyna do szycia, zelazka, zestawy krzywikow, linijek i centymetrow, form
iwykrojow, szafy zni¢mii guzikami, manekiny wykorzystywane w recz-
nym szyciuna miare. Przestrzen tej czesci wystawy ozywiaja jaskrawe tla
plansz informacyjnych i trzyminutowy film przedstawiajagcy wykonanie
wykroju przez Avile. Ekspozycja daje takze mozliwo$¢ poréwnania trady-
cyjnych zasad naukirzemiosta ze wspoiczesng szkola zawodowa. Tworcy
wystawy ukazujg zmiane, ktéra w drugiej potowie XX wieku zaszta w na-
uce rzemiosta. Dawniej edukacja od poczatkow odbywata sie pod okiem
doswiadczonych mistrzow — uczniowie calymi dniami uczyli sie fachu,
szacunku do powierzonego materiatu, podejscia do klienta, obserwujac
mistrza przy pracy i z czasem wykonujac coraz bardziej skomplikowane
czynnosci. Dzisiaj uczniowie ucza sie rzemiosta w szkotach, a w zakladach
rzemie$lniczych odbywaja jedynie krotkie praktyki. Najprawdopodobniej
nie przyczyni sie to do mocnego identyfikowania sie z mistrzem i przy-
szltym zawodem. Istotne jest w zwigzku z tym pytanie o przysztosc jakosci
rzemiosta.

Kolejna duza czes¢ ekspozycji jest umiejscowiona w sali nr IV. Po obu
stronach dlugiego korytarza zaaranzowano typowe dla regionu warsztaty
rzemies$lnicze. Wprowadzeniem jest tu prezentacja poczatkow rzemiosta
jako ,pozornie neutralnego terminu, jednak niosacego takze znaczenia
zwiazane z dyskryminacjg spoteczna, niedoceniang praca fizyczng w po-
rownaniu z wysilkiem intelektualnym oraz naszg arbitralng klasyfikacja
roznych zaje¢” —jak mozemy przeczytac na jednym z plakatow. W warstwie
informacyjnej tej czesci bardzo wyeksponowano aspekt (nie)rownosci spo-
tecznej, co swoiscie problematyzuje wystawe, nadajac jej antropologiczny
rys (obok etnograficznego).

Autorzy wskazuja, ze pojawienie sie produkcji przemystowej kojarzo-
nej z ideg postepu zmarginalizowalo tradycyjne rzemiosto jako antyteze
nowoczesnosci, lokujac wytworcow na najnizszym szczeblu drabiny spo-
lecznej. Nawet dzi$ zajecia, ktdre tu zaprezentowano bywaja postrzegane
jako objaw zacofania. Kiedy styszymy wyraz rzemiosto lub rzemieslnictwo,
zwykle myslimy o przedmiotach wykonanych recznie przez zwyktych
anonimowych tworcow z miast i wsi. Ich wyroby zawieraja jednak w sobie
cale bogactwo znaczacego, zaskakujacego, ekscytujacego, dynamicznego
itetniacego zyciem Swiata, ktory tu, w Andaluzji, wcigz jest obecny. Mowia
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ordoznych sposobach odczuwania, zyciaiinterakcji, o tym jak rzemieslnicy
postuguja sie narzedziami, o relacjach z innymiwytworcamiiklientami.
Wystawa ukazuje znaczenie zawodow nadal praktykowanych w andalu-
zyjskich wioskach. Opowiada o umiejetnosciach, zdolnosciach, perspek-
tywach, wartosciach, warunkach pracy, przenikaniu zycia spotecznego.
To powoduje, ze tradycyjne rzemiosto jest istotng czescia dziedzictwa
kulturowego, a dzieki jego ochronie mozna zachowac nie tylko zlozonos¢
technikiiwiedze, lecz przede wszystkim traktowac je jako cenny kapital,
ktory ksztaltowal i ksztaltuje tozsamosc regionu.

Il. 6. Warsztat garbarski, fot. Sylwia Kasprzyk

W mysl tych zalozen warsztaty rzemieslnicze tej czeSci wystawy maja
pokazac nie tylko miejsca pracy, narzedzia, sposoby wykonania i efekty,
czyli przedmioty. Maja unaocznic takze to, co trudno uchwyci¢ — status
irole rzemieslnikdw w spotecznosci. Znajdziemy tu w kolejnosci: warsztat
blacharski, pracownie: bednarza, rymarza (il. 6), wytworcy kastanie-
tow, gitar (il. 7), galwanizatora, garncarza, malarza porcelany. W kazdym
z warsztatow sa stoly, szafy, narzedzia, czescii elementy wykonywanych
prac, gotowe wyroby, ale i przedmioty, ktorymi zwykle otaczaja sie ludzie:
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plakaty, zdjecia i obrazkina Scianach, kalendarze, firanki w oknach. Zadba-
no o najdrobniejsze szczegoly i udato sie unikng¢ wrazenia ekspozycyjnej
sztucznosci. Obiekty przedstawione na wystawie nie pochodza z odlegtych
czasow, lecz z lat 50. 60. a nawet 70. XX wieku. Zadbano o pobudzenie
u zwiedzajacych roznych zmystéow — w trakcie oglagdania towarzyszy im
dyskretny dzwiek gitary i kastanietow.

Il. 7. Wyréb gitar, fot. Sylwia Kasprzyk

Odejscie od etnograficznej konwencji koncentrujacej sie na materiatach
itechnologiach widoczne jest na réznych poziomach komunikacyjnych. Nad
kazdym z warsztatow umieszczono motto — niektore z nich: ,Jesli bedziemy
chronié tylko przedmioty, pamiec o tym, jak sa zrobione, umrze wraz z ich
tworcami”, ,W odroznieniu od fabryk maszyny sa narzedziami w rekach



420 Sylwia Kasprzyk, Damian Kasprzyk

wykwalifikowanych rzemieslnikow, ktérzy uzywaja ich wtedy, kiedy
zajdzie taka potrzeba”, ,Wartos¢ dziedzictwa rzemiosta tkwi w gtebokim
znaczeniu, jakie dziatalno$¢ ta ma dla spotecznosci ich tworcéw, symbo-
lizujac tozsamosc¢ okreslonego terytorium?, ,,To nie jest Swiat pograzony
w przeszlosci. Procesy produkcyjne iich efekty posiadaja wiele udoskona-
len wynikajacych z lat doSwiadczen oraz postepu technologicznego, jaki
oferuje kazda nowa epoka”, ,Wyroby rzemieslnicze maja ksztalty nadane
nie tylko dzieki wiedzy i umiejetnosciom ich twdrcow, lecz takze przez ich
ciala, nawyki i gesty, bedgce czescig procesu tworczego i uzewnetrzniaja
jednos$c¢ tworcy z ich dzielem”. Dodatkowo autorzy wystawy przypisali rze-
miostom antropologiczne konteksty. Zdobienie ceramiki opisano, siegajac
po kategorie prezentu, wyrob gitar skojarzono z mitoscig, garncarstwo za$
ze Srodowiskiem naturalnym.

1. 8. Tablica z komentarzami odwiedzajgcych, fot. Damian Kasprzyk

Przechodzgac do kolejnej czesci wystawy, zwiedzajacy maja okazje do
autorskiej wypowiedzi. Na duzych biatych tablicach umieszczono pytania:
Czy mozesz nam pomadc? Czy zmienilo sie Twoje postrzeganie rekodziela?
Czy czego$ Cibrakuje? Na tablicy nie ma juz miejsca na nowe dopiski (il. 8).
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Mozemy przeczyta¢ komentarze w roznych jezykach: ,,odzyskamy rzemio-
sto!”, ,bardzo ciekawe doSwiadczenie”, ,genialne”, ,duzo sie nauczylem?”,
»swiele elementow z tego muzeum pochodzi z gorskiego miasta Onubense,
odwiedziliSmy sgsiadow dzi$ 15.04.2023 zachodnie wybrzeze Huelvy?,
a takze daty, podpisy, informacje o wizytach calymi rodzinami, miasta
ikraje, z ktérych zwiedzajgcy przyjechali: Madryt, Rumunia, Chile. Scian-
ka tego rodzaju to znana muzealna praktyka. Uwage jednak przyciggaja
konkretne pytania zadane przez muzealnikow.

Sala V w catosci zostala poswiecona azulejos — wizytowce architek-
tonicznej tej czesci Europy. Nazwa tg okresla sie plytki ceramiczne, naj-
czesciej kwadratowe, wytwarzane roznymi metodami, pokryte gtadkim
nieprzepuszczalnym szkliwem, stuzgce jako okladziny Scian wewnetrznych
i zewnetrznych. Cho¢ azulejos kojarzone sa czesto z kultura materialng
Portugalii, jednak wiemy, ze trafily one tam wilasnie z Sewilli ok. roku
1503 [Pais, Monteiro, Henriques 2007: 18].

11. 9. Wzory azulejos, fot. Sylwia Kasprzyk

Najstarsze zaprezentowane na wystawie ozdobione sg ptaskorzezba
heraldyczna. Prezentowany zbior to jedna z najpelniejszych zachowanych
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tego rodzaju kolekcji. Ptytki z herbami rodow umieszczane byty nie tylko
na $cianach domow, lecz takze na grobowcach przedstawicieli stanu szla-
checkiego. Kolejne wiszgce witryny i opisy informuja o ré6znych technikach
wykonywania azulejos. Ciekawe, Ze innowatorami w tej dziedzinie bywali
obcokrajowcy, gldéwnie Wlosi. Jednym z nich by} Francisco Niculoso Pisano,
ktory ok. 1500 roku wprowadzil majolikowa technike jasnego kolorowa-
nia, umozliwiajaca malowanie plytek tak, jakby byly pt6tnem. Niculoso
przybyt do Sewilli prawdopodobnie dlatego, ze istnialto tu juz wéwczas
wiele dobrych warsztatow kaflowych.

Oproécz wielu technik istnialo i istnieje takze wiele motywow zdob-
niczych i zastosowan azulejos. Najczestszymi byly ornamenty roslinne
igeometryczne, ale w ciggu setek lat umieszczano tez na ptytkach motywy
zwierzece, ksztalty antropomorficzne, sceny alegoryczne i groteskowe.
Wytwarzano duzych rozmiaréw panele o tematyce religijnej i wysokie
cokoty z motywami mitologicznymi (il. 9, 10).

11. 10. Azulejos z motywami religijnymi, fot. Sylwia Kasprzyk
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Azulejos czesto sa wykorzystywane jako plytki krawedziowe (wskazujg-
ce na wysoki zmyst estetyczny w wykonczeniu motywow i wzordw) oraz
sufitowe. Te ostatnie zastgpily pracochlonne i kosztowne sufity kasetono-
we stylu mudejar. Technika ta wskrzeszala wizygocka tradycje uzywania
belek stropowych z nieszkliwionych cegiel, ale w dekoracji uwzgledniata
islamska kolorystyke. Doceni¢ mozna ogromng réznorodno$¢ motywow:
geometryczne ksztalty 1gczg sie z elementami roslinnymi lub stuza jako
ramki do emblematdéw imion, atrybutow Swietych czy zwierzat. We wspol-
czesnych budynkach prawie to zaniklo i pojawia sie tylko na sufitach nie-
ktorych balkondw. Dzis azulejos z imieniem kogos bliskiego lub numerem
wlasnego mieszkania to jedna z najpopularniejszych pamiatek przywozo-
nych z Sewilli. Tradycja stosowania szkliwionych plytek w zdobnictwie
fasad jest tu dostrzegalna niemal na kazdym kroku.

Kolejna czes¢ ekspozycji przedstawia ceramike z terenow na wschod od
Andaluzji — Walencji i Katalonii. Poczagwszy od XII wieku, ceramika wa-
lencka byta produkowana na rynek lokalny, ale jej duzg czes¢ przeznaczano
rowniez na eksport. Najstarsze dekoracyjne wyroby, w kolorze miedzianej
zieleni i manganu na blaszanym tle, zawieraly islamskie wzory. Od XIV
wieku do kolorow dodano bilekit i ztote refleksy. W tym samym czasie
rozpoczeto produkcje plytek, ktorych dekoracje nawigzywaly do wzoréw
luksusowych poznosredniowiecznych chodnikow Potwyspu Iberyjskiego
i Europy Zachodniej. Archiwa i malarstwo tego okresu potwierdzaja, ze
wyroby ceramiczne z okolic Walencji byly eksportowane do Burgundii,
FrancjiiNiderlandéw. Przywileje nadane tutejszym cechom garncarzy oraz
otwarte w wyniku ekspansjonistycznej polityki Korony Aragonii szlaki
handlowe na Morzu Srédziemnym sprawily, ze walenckie wyroby i plytki
staly sie najbardziej pozadanym luksusowym towarem w XV-wiecznej Eu-
ropie. Na wystawie prezentowane sa wyroby z najbardziej znanego osrodka
w Manises, o ktorym czesto wspomina sie w literaturze przedmiotu [por.
Grabowski 1978: 309]. Ciekawymi eksponatami sa tu, oprocz naczyn, takze
ceramiczne poidla dla ptakow, karmniki dla krdlikow, elementy rynien
irzygaczy, skarbonki (il. 11).
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Il. 11. Gliniane skarbonki, fot. Damian Kasprzyk

Il. 12. Fragment Sali poswieconej winiarstwu, fot. Damian Kasprzyk



Wystawa stala w Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla 425

Sala VII, znajdujaca sie w kolejnej czesci piwnic ekspozycyjnych, pre-
zentuje wystawe opowiadajaca o winiarskich tradycjach regionu. Zanim
zapoznamy sie z historig winiarstwa i browarnictwa w Andaluzji, powita
nas niepowtarzalny zapach. Uraduje on wszystkich zwolennikdw dziatan
wystawienniczych majacych za zadanie pobudzac nie tylko zmyst wzroku.
Siegnieto po prostyijakze naturalny sposéb. Surowy korytarz z ceglang pod-
toga zastawiono rzedami pustych beczek, bedacych zrodlem intensywnego
zapachu drewna latami chlonacego wszystkie etapy fermentacji, ale tez
oddajacego swoje walory winom. Mozna tu uzmystowic sobie, ze znaczna
czesS¢ bukietuwina to zapach drewna, bedacy pochodng czasu, jakg moszcz
winny spedzilw beczce, ktéora bywa nowa, a czasem juz wystuzona (il. 12).

Ta czes$¢ ekspozycji przedstawia rowniez historie regionalnego sewil-
skiego browaru Cruzcampo, zalozonego w 1904 roku przez inwestujacych
w sektorze winiarskim braci Tomasa i Roberta Osbhorne Guezala. Posta-
nowili oni zalozy¢ w Sewilli browar, aby zdywersyfikowac¢ podaz napo-
jow alkoholowych i zmniejszy¢ bezrobocie w regionie. Fabryka powstata
w poblizu $wigtyni zwanej Cruz del Campo, stad nazwa istniejacej do dzis
i cenionej marki.

Warto tu zatrzymac sie przy plakatach. Dowiadujemy sie z nich, ze zwigzek
wina z weekendem, noca lub wyjatkowymi chwilami utrwalil sie stosun-
kowo niedawno. Tysigce lat kobiety, mezczyzni, chlopcyidziewczeta pili je
przez caty dzien, zwykle rozcienczane wodg, aromatyzowane, doprawiane.
Na $niadanie czesto spozywano chleb maczany w winie. Medycy uwazali
bowiem wino za pokarm o duzych walorach kalorycznych i zdrowotnych.
Do tych opinii przyczynialy sie miedzy innymi trudnosci z transportem
mleka, ktore uwazano za zrédlo potencjalnych chordb, albowiem szybko
sie psuto. Jakos¢ wody takze pozostawiala, szczegdlnie w miastach, wiele
do zyczenia. Dopiero postep technologiczny w XIX wieku przyspieszyt
zmiane zwyczajow zywieniowych. Do menu na stale wprowadzono mleko
iwode, natomiast sprzedaz i konsumpcja piwa oraz wina zaczely podlegac
ograniczeniom wiekowym. Zmiany te nie nastgpily jednak z dnia na dzien,
a najlepszym przykladem sa obecne na wystawie hiszpanskie reklamy
z lat 50.160. XX wieku zachecajgce dzieci i mlodziez do spozywania piwa
(il. 13, 14).
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Publicidad que alienta el consumo de cerveza por nifios
Cerveza San Miguel. 1957
Advertisement encouraging parents to give their children beer
San Miguel Beer. 1957
[~ R

11. 13. Reklama piwa San Miguel (1957), fot. Damian Kasprzyk

Anuncio que considera la cerveza como bebida familiar
[ Cerveza Cruzcampo. 1961
Advertisement portraying beer as a family beverage
E b Cruzcampo Beer. 1961

1. 14. Reklama piwa Cruzcampo (1961), fot. Damian Kasprzyk



Wystawa stala w Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla 427

Kolejna czes¢ wystawy poswiecona jest fabryce La Cartuja zalozonej
w 1841 roku w Sewilli. Byl to jeden z pierwszych w Hiszpanii zakladow
wykorzystujacych przemystowe technologie do produkcji ceramiki. Pod
wzgledem rozwoju gospodarczego Hiszpania pozostawala wyraznie w tyle,
zwlaszcza w porownaniu z Anglia i Francja. Brakowalo przedsiebiorczej
burzuazji, wykwalifikowanych pracownikow oraz nowoczesnej infra-
struktury. Jednocze$nie hiszpanskirzad ochranial rodzimy przestarzaty
przemyst, nakladajac wysokie podatki na towary importowane. Niezbedne
stalo sie wiec zakladanie krajowych fabryk. Sytuacje wykorzystali an-
gielscy inwestorzy Pickmanowie —rodzina kupiecka, ktéra w Liverpoolu
prowadzita wytwdrnie porcelany. Szybko zauwazyli duze zapotrzebowanie
na wysokiej jako$ci wyroby ceramiczne i protekcjonizm hiszpanskiego
rzadu, ktéry faworyzowal rodzimy przemyst. Rozwigzanie bylo oczywi-
ste: uruchomic na miejscu produkcje wiasnej porcelany [https:/www.
museosdeandalucia.es/web/museodeartesycostumbrespopularesdesevilla/
antecedentes; data odczytu: 30.06.2024].

Wyroby fabryki umieszczono w sali VIII, wedtug kilku kategorii. Sposoby
produkcji widz moze obejrzec na filmie odtwarzanym w zaaranzowanej
salce kinowej. Nie sposob nie dostrzec wplywdow angielskich zaréwno
w formie, ksztalcie, wielkoSciiprzeznaczeniu naczyn, jak tez kolorystyce
imotywach zdobniczych. Wyroby firmy Pickman-La Cartuja zdobily stoly,
toaletki, toalety, szafki, tarasy i przedpokoje. Byly dziedziczone z pokolenia
na pokolenie w calej Hiszpanii.

Prezentujgc na wystawie etnograficznej dorobek nowoczesnej XIX-wiecz-
nej fabryki, sewilscy muzealnicy udowodnili, ze postrzegaja dziedzictwo
lokalne w szerokim kontekscie przemian cywilizacyjnych. W tradycje re-
gionu wpisywane sg osiagniecia z roznych epok, takze i te bedace w swoim
czasie dowodem postepu.

Nastepne sale poswiecone sa metaloplastyce — przemianie metali w roz-
nych odstonach. Dwie podstawowe procedury technologiczne to odlewanie
ikucie. Wystawiane przedmioty imponujg roznorodnoscig form. Poczawszy
od 0zdob kutych, Swiecznikow, wieszakow na lampy, karniszy, ozdobnych
skrzynek, a skoniczywszy na tloczonych kottach, dzbankach, garnkach,
dzwonkach dla gospodarskich zwierzat. Zobaczymy tez kuznie z calym
wyposazeniem (il. 15) i film, na ktérym utrwalono rézne techniki obrébki
metali.
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I1. 15. Wnetrze kuzni, fot. Sylwia Kasprzyk

Tematyka sal XI-XIII to obrobka i przechowywanie zywnosci. Poznaje-
my tu dwie czynnosci — produkcje chleba i przetworstwo miesa. Wypo-
sazenie piekarni sklada sie miedzy innymi z dziez, wag, lopat, stempli.
Ciekawostka jest sprzet uzywany w Sierra de Huelva (andaluzyjskie ob-
szary gorskie) do uboju zwierzat i produkcji wedlin. Dzieki sprawdzonym
technikom konserwacji szynek i kietbas trafiajg one na europejskie stoty,
sg cenione przez restauratorow na calym Swiecie. Okazuje sie, Ze tradycja
zwyciezyla i ubdj domowy nie zostal w Andaluzji wyparty przez wielki
przemyst miesny. Antropolodzy spoteczni sg przekonani, ze wigze sie to
z funkcjami symboliczng i spoteczng. Zgromadzenie calej rodziny przy
np. uboju umacnia wiezi rodzinne, definiuje grupe w obrebie spoteczno-
$ci, a podzial zadan zwieksza znaczenie wieku i plci oraz status kazdego
czlonkarodziny. Ostatni warsztat pokazuje prase belkowg, uzywana jako
tlocznia do ekstrakcji oliwy, dzialajacq na zasadzie dzwigniiSruby, dzieki
czemu przenoszona jest sila i stopniowo wywierany nacisk na oliwki lub
winogrona (il. 16). WySwietlany w sasiedztwie warsztatu film pokazuje,
jak dziala tlocznia.
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1. 16. Ttocznia oliwy, fot. Damian Kasprzyk

W ostatniej sali zaprezentowano urzadzenia i systemy pomiarowe. Ludzka
potrzeba zrozumienia i kontrolowania sSrodowiska jest uniwersalna. Aby
ja zaspokoic¢, cztowiek wykorzystywal mitologie lub religie, ale i stworzyt
rozne koncepcje naukowe i narzedzia. Mierzymy czas, obszar, odlegtosc,
mase, pojemnosc. W tej czesci wystawiono wagi, odwazniki, butelki, dzbanki,
pudelka, wiadra — wszystkie powstaly, aby wazy¢, mierzyc¢ i odmierzac.

Tu, podobnie jak w dwoch pierwszych salach, trafiamy na gabloty pamie-
tajace zapewne pierwsze lata dzialalnosci muzeum. Czy to celowy zabieg,
aby oddac nastroj pierwszej wystawy sprzed 50 lat? By¢ moze. W kazdym
razie gdyby kto$ zajrzal do pierwszej i ostatniej sali (jest taka mozliwosc,
gdyz kierunek zwiedzania wyprowadza nas ponownie na klatke schodowa
z makietg Giraldy), moglby zawrdcic, nie znajdujac w zasiegu wzroku nic
atrakcyjnego odnosnie do technik ekspozycyjnych. Wystawa ma zatem
spopekany naskorek” (zestawienie starych gablot wyzwala odczucie pek-
niecia w sensie dostownym — il. 17), ale wnetrze zaskakuje Swiezoscia
spojrzenia na tradycje i nowoczesnoscig muzealniczego aranzu.
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1l. 17 ,Popekany naskérek wystawy” — leciwe gabloty w Salach I, IT i XIV, fot. Damian Kasprzyk

Ekspozycje charakteryzuje zwarty przekaz: ukazanie procesow prze-
mian, ewolucji tradycji z uwzglednieniem inspiracji zewnetrznych, do
takich zaliczy¢ bowiem trzeba rozwoj przemystowy i obecnos$¢ innowa-
torow z odleglych stron (Pisano, Pickman). Muzeum, prezentujac dorobek
pokolen Andaluzyjczykow oraz istote tradycji i odrebnosci kulturowej,
kieruje uwage na jednostke. Ukazuje nadrzedng wartosc cztowieka z jego
zdolnos$ciami tworczymi— precyzjg, odpowiedzialnoscig, kreatywnosciag,
umiejetnosciag dostosowania sie do zmian. Wyrazny jest kontekst dzie-
dzictwa niematerialnego, obecnego w marzeniach i pragnieniach, ktdére
znajduja odzwierciedlenie w ludzkiej pracy.

Cigg wystawienniczy poziomu piwnic Muzeum Sztuki i Zwyczajéw Ludo-
wych w Sewilli przypomina nieco labirynt (il. 2). Nie jest tu przestronnie,
ale dzieki temu zyskujemy wrazenie pewnej intymnosci sprzyjajacej kon-
templowaniu obiektow. Plansze informacyjne w wielu miejscach wzboga-
cone sa prezentacjami filmowymi, dzieki wmontowanym w nie niewielkim
monitorom. W dwdch miejscach (sale VII i VIII) mozemy zasig$s¢ wygodnie
przed wiekszymi ekranami (il. 18). Prezentacje audiowizualne nie sg tu
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pierwszoplanowe. Sa raczej dyskretne. Nie odciggaja uwagi od rzeczy
najwazniejszych —kilku tysiecy znakomicie dobranych eksponatow, czy-
telnie zaprezentowanych, ze znawstwem opisanych i zinterpretowanych
z zastosowaniem antropologicznych kategorii. Wystawe mozna uznac
za uruchamiajaca wiele zmystow. Poczujemy zapachy winnych beczek,
w czesci poswieconej rzemiostom ustyszymy dzwieki.

1. 18. Prezentacja filmowa na jednej z sal, fot. Sylwia Kasprzyk

Warto byloby zanurzy¢ sie w tym labiryncie, zanim udamy sie w podroz
po Sewillii Andaluzji. Z wieksza wrazliwoscia i zrozumieniem wchloniemy
to, czego tu doSwiadczymy. Moze uda si¢ nam tez trafniej zidentyfikowac,
co jest prawdziwie tutejsze i godne uwagi.
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