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Antropologiczne wystawy dziel sztuki?
Z prof. Jackiem Waltosiem i prof. Januszem
Baranskim rozmawia Barbara Major

Pretekstem do rozmowy z prof. Januszem Baranskim i prof. Jackiem Walto-
siem, byla wystawa 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ja-Ono'. We wstepie
do katalogu ekspozycji napisatam:

Celem kazdej edycji Triennale jest konstruowanie wystawy, ktérej
fundamentem sg pytania dotyczace spraw istotnych. W obecnej sytu-
acjinaszego tuiteraz najwazniejszy wydal sie nam namystirozmowa
o wspolnocie w $wiecie i ze $wiatem oraz o jej rozpadzie i wynikajaca
z takiego stanu bezdomnos$ciag. W naszych rozwazaniach nie do prze-
cenienia okazala sie filozofia dialogu Martina Bubera, a zwlaszcza klu-
czowe dla niej kwestie prymarnej relacjiJaiTy oraz zaleznos$ci Ja- Ono.

Dla samej konstrukcji wystawy konstytutywna byla dialektyka ,Ja
i Ty”/,Ja - Ono” zachodzaca w trzech sferach: Srodowisku przyrod-
niczym, ludzkim oraz ,,istno$ci duchowych”. Réwnie istotne wydato
sie wskazanie Bubera na objawiajace sie miejsce ,pomiedzy” JaiTy,
przestrzen spotkania, a nastepnie napiecie wywotane koniecznoscia
opuszczenia tej przestrzeni poprzez zaposredniczenia, ktére w konse-
kwencji prowadza do §wiata Ono, obiektywizuja. Owa zamiana relacji
»,Ja1Ty” wzaleznos$c¢ ,,Ja-Ono” jest konsekwencja wszelkiego wytwa-
rzaniarzeczy, mogacego by¢, z jednej strony, wykreowanym dzietem
sztuki, z drugiej za$ strony procesem, ktéry w swojej najbardziej

111. Triennale Sztuki Sacrum ja i Ty/Ja-Ono prezentowano w Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie w terminie 16.10.-17.12.2023. Kuratorkami wystawy byly Barbara Major
i Joanna Matyja, w skiad Rady Programowej wchodzili: dr Anna Krdl, Katarzyna Wiele-
chowska, dr hab. prof. IS PAN Zbigniew Benedyktowicz, dr hab. prof. Politechniki Czesto-
chowskiej Jacek Sztuka, Anna Paleczek-Szumlas (dyr. MGS w Czestochowie) oraz kuratorki.
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zdegenerowanej formie zaklada ustalong forme obiektéw podatnych
na manipulacje, réwniez na wykluczenie i/lub niszczenie?.

Ta i inne wystawy przygotowane przeze mnie powstaty w galerii sztuki
idlatego skladaty sie przede wszystkim z dzieluznanych za wytwory sztu-
ki. Antropolog w takim miejscu musi podjac¢ decyzje dotyczaca podejscia
do dziela sztuki, odpowiedziec¢ sobie na pytania, czy ma wkroczy¢ w ,art
world” czy tez patrze¢ na proces tworczy i jego efekty jak na ,,formy zycia”,
poszukiwac zZrdadel i przejawow pojetycznego charakteru rzeczywistosci.
Wokot tych kwestii: antropologii, sztuki, wystawiennictwa, rozwija sie
przedstawiona ponizej rozmowa.

B.M. Chce, zebysSmy rozpoczeli nasza rozmowe od pytania o réznice miedzy
wystawami przygotowanymi z perspektywy antropologiczneji z perspek-
tywy historyka sztuki czy krytyka sztuki - méwimy o wystawach przede
wszystkim dziel sztuki. Jesli taka réznice Panowie dostrzegaja, to na czym
ona polega?

J.-W.Ja znam twoje wystawy, w ktorych uczestniczytem i jest to jedyne moje
wyobrazenie, bo w tej chwili nie mam w pamieci innego antropologa, et-
nologa, ktory robitby wystawy sztuki. Nie mam poréwnania jak kto$ inny,
majacy podobne zainteresowania i ukierunkowanie jak ty, robi wystawy
sztuki. Mnie sie wydaje, ze wielkie wystawy, na przyklad Jeana Claira
w Wenecji, lat temu sporo?®, maja charakter bardziej antropologiczny niz
historycznosztuczny. To byt sygnal zjawiska — cho¢ autor jest historykiem
sztuki-dystansowania sie od czysto artystycznych aspiracji wlasnego Sro-
dowiska. Kluczem Claira bylo rozszerzenie wystawy o sprawy spoteczne,
psychologiczne, polityczne, wprowadzenie kontekstow. W tym kierunku
twoje wystawy tez podazaja, wazne sa te osie wokot ktorych sie rozwijaja.
Pamietam twoje wystawy i twoj spos6b widzenia, ktéry mnie osobiscie
odpowiada, bo jestem ukrytym, niezrealizowanym antropologiem i mnie
interesuje ludzkie zachowanie, mozliwosci egzystencjalnej ekspresji. Od tej
strony jak cztowiek siebie w spoleczenstwie okres$la, widziijak symbolizu-
je swoja obecnosc¢ — mam takie ,cassirerowskie” upodobania. W zwigzku
ztym tak sobie mysle, ze to jest to, co mnie osobiscie bardziej odpowiada niz
tak zwane czysto artystyczne wzgledy. Zresztg, ja nie wiem co by to byla,

2Fragment tekstu pochodzi z katalogu wystawy: 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-
-Ono, red. Barbara Major, Joanna Matyja, Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa 2023, s. 19-20.
$46. Biennale di Venezia. 1995; Identity and Alterity; 1999 Cosmos, Palazzo Grassi, Wenecja..
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ta artystycznosc¢ sama dla siebie? Takie zamkniete Srodowiskowe sprawy,
ktore nas jako Wprostowcow rowniez mato interesowaty, sprzeciwiliSmy
sie temu w pewnym momencie*. To taki pokaz swoich mozliwosci kreacyj-
nych, autokreacyjnych, czyli ciggle podkreslanie ego, jako gtéwnego celu
i probierza wartosci.

J.B. Ja podobnie, moge sie odniesc¢ do twoich wystaw. Tu jest taki problem
istotny dosyg¢, ze zapewne istniejq jakie$ proby z tego zakresu podejmowane
przez antropologéw, kuratorow, ktorzy organizuja wystawy dziet sztuki
uznanej, ,wysokiej”, elitarnej, takiej, ktora zwykle zajmuja sie historycy
sztuki, ale tez nie potrafie podac przykladéw. Mam wrazenie, Ze caly czas
jest taka silna linia demarkacyjna miedzy historykami sztuki a antropo-
logami sztuki. Na przykiad, jesli pojdziemy na wystawe zrobiona przez
antropologa - to bardziej dotyczy Zachodu niz naszych realiow, bo tam
to bardziej wyraznie wystepuje — znajdziemy sztuke pozaeuropejska, po
prostuijuz. Historia sztuki to jest dyscyplina, ktdra zajmuje sie zasadniczo
tym, co europejskie, ewentualnie pokrewne w jakims$ zakresie, ale ograni-
czonym. Natomiast antropologia sztuki-tym podzialem jednak kierowal-
bym sie —to jest ta dziedzina, ktora skupia sie na tym, co pozaeuropejskie.
Mysle, ze wciaz ten podzial dominuje ijest nienaruszalny. Nigdy nie bylem
w stynnym muzeum szwajcarskim, Muzeum Etnograficznym w Neuchatel,
ale wiem, ze wystawy tam organizowane byly zwykle problemowe, tema-
tyczne, czesto z jakims$ udziatem dziel uznanych, takich bardziej ,galeryj-
nych”. W kazdym razie na pewno takie proby sie podejmuje. Wracajac do
przykladu twoich wystaw, ten antropologiczny punkt widzenia, na co Pan
Jacek zwracal uwage, on jest obecny w pierwotnym zamysle, w koncepcie
intelektualnym, w jakiej$ przewodniej idei. Chociazby ta ostatnia wysta-
wa. Ona wprawdzie jest podszyta ideg filozoficzng, specyficzng, ale rzecz
jest szerszego autoramentu, poniewaz ta idea filozoficzna, dialogiczna,
jest oczywiscie wypadkowa tego, co dzieje sie w naszej potocznos$ci czy
w naszej religijnosci, w Swiadomosci i etyce religijnej. W etyce religijnej,
z ktorej Buber wywidd} swoja filozofie. Wiec w tym sensie pierwotny zamyst

4Grupe WPROST (1966-1986) utworzylo pieciu artystow: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzy-
wacz, Barbara Skapska, Leszek Sobocki, Jacek Walto$. Na pierwszej wystawie w Palacu
Sztuki w Krakowie (1966) deklarowali: ,,Chcemy wyraza¢ wprost, nie pomija¢ wielorakich
mozliwosci w plastyce: tematéw, symboliki, form znaczacych, tworzywa stosowanego dla
tredci. Kazda uzyteczna metoda i tworzywo stluzace ekspresji jest wazne dla wyobrazni, to
znaczy - ujawniania ksztaltu przezyc¢. Pokazujemy to, co robimy, swoj warsztat, by ujawnié¢
mysli i wyobrazenia w jej bezposredniej, czesto pierwszej postaci”.
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jest zakorzeniony tutaj w kregu kulturowym judaistycznym, a szerzej
judeochrzescijanskim. Wnikliwy obserwator i partycypant odwiedza-
jacy wystawe, ktory jest na tyle dociekliwy, ze moze dostrzec te podloza
uprzednie i pierwotne, dostrzeze to. Ale nie jest to wyeksponowane, nie
jest to tak bezposrednio uchwytne - trzeba sie domyslac, trzeba to troche
zglebiC. I tutaj mam taka drobng uwage, mysle, ze nawiazujaca do owej
antropologicznosci. Chodzi mianowicie o dwoch autorow: Mirostawa Ko-
prowskiego i Mirostawa Sikorskiego. Bardzo charakterystyczne sg ich uwagi
czy wyznania zamieszczone w katalogu wystawy. Koprowski nawiagzuje
tam do swojego doswiadczenia alpinistycznego, tego, jak on wspinajac sie
intensywnie uruchamia zmysty, zmystowo absorbuje, przyswaja, pochlania
te materie skalng, wchodzi w taka dialogiczna relacje z rzeczywistoscia
natury, ale przedstawia to w kategoriach zmystowosci przede wszystkim.
Mowi o zapachu na przyklad, ale z drugiej strony mowi o tym, ze ta skata
jakos$ go prowadzi, nawiazuje sie jaka$ symbioza, co mnie jest trudno sobie
wyobrazic¢. Ale mam troche znajomych wsrdd alpinistow, nie wylaczajac
mojego syna, i to jest przekonujace. Takie zmystowe doSwiadczenie, ale
nie tylko — wrecz mistyczne. On wchodzi w bardzo intymna relacje z ta
materia, relacje przekladana na ekspresje artystyczng. Co$ podobnego
jest u Sikorskiego — juz nie skala, a chmury, na ktore, mozna powiedziec,
on sie ,wspina” za pomoca paralotni. Co$ podobnego, taka wlasnie zmy-
stowos¢. Dlaczego o tym mowie? Bo tu jest bardzo gleboko zakorzenione
pewne pokrewienstwo doSwiadczenia artystycznego i doSwiadczenia an-
tropologicznego. Chcialbym nawigzac do Paula Stollera, jednego z bardziej
wplywowych wspolczesnych antropologow, ktory jest takim odnowicielem
empirycznego podejscia badawczego, bardzo zmystowego podejscia do
procesu badawczego. Podam jedna ilustracje z jego doswiadczen badaw-
czych. W jednej ze swoich ksigzek pisze o tym, jak prowadzil badania
wsrod ludu Songhajow w Nigerii. Pisze o poczatkach swoich badan, gdy
znalaz} sie wsrod nich z planem zrobienia doktoratu. Zainstalowat sie
w pobliskim miasteczku w hotelu i ,,dojezdza}” w teren codziennie. Caly
czas to mu sie nie ukladalo, nie wychodzilo mu nic z tego, spotykat sie
z oporem spolecznym, ale tez rzeczywistosci szerzej rozumianej, ktora
bylainna. Amerykanin, ktory przyjechat do Nigerii: upal, robactwo, inne
dziwne nieznane rzeczy. W pewnym momencie postanowil zmienic¢ opty-
ke badawcza, w rozumieniu badan terenowych. Po prostu wyprowadzil
sie z hotelu, udatl sie do jednej z tych wiosek i zamieszkal tam przy jakiej$
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rodzinie. Stopniowo zaczal dostrzegac calos¢, pelnie tej rzeczywistosci
kulturowej, ktora jako antropologa interesowala go najbardziej, ale tez
tej naturalnej. Zaczal przywykac do niej, do tych ucigzliwosci roznych.
Z drugiej strony, zostal zaakceptowany poprzez ten rozumiejacy i empa-
tyczny gest zycia wsrod badanych. I wtedy zaczelo sie rodzic¢ cos bardzo
prawdziwego. On poniekad stajac sie po trosze tubylcem (miedzy innymi
nauczytsie jezyka) zaczal dostrzegac to, co wazne. Pozwolilo mu to na wyj-
$cie ze skory zachodniego czlowieka i uchwycenie tego, co istotowe tam,
w takim zakresie, jak mogt to zrobi¢ w gtebi tej obcosci kulturowej. I wtedy
dostrzeg!l te réznice bardzo istotng miedzy byciem outsiderem a byciem
insiderem. Oczywiscie znamy te historie, od Bronistawa Malinowskiego
poczawszy, wiec to nie jest rzecz zupeinie nowa. Natomiast Stoller wy-
eksponowal sfere zmystowosci, wszystkich dostepnych zmystéw i tego,
czego nie znal, na co oni byli uwrazliwieni, a on nie. My Europejczycy
wymieniamy pie¢ zmystow, a to wcale nie jest standard w skali global-
nej. W zaleznosci od kregu kulturowego jedne sg marginalizowane, inne
eksponowane. Wystepuja tez formy synkretyczne z zachodniego punktu
widzenia, na przyk!lad polaczenie stuchu z motoryka, co charakterystyczne
wlasnie dla wielu kultur afrykanskich. Stoller uzywa takiego okreslenia,
ze postawa badawcza antropologa, ktory prowadzi badania terenowe, to
postawa najblizsza tej malarskiej. I tutaj wracam znowu do Koprowskiego
i Sikorskiego, ze to jest zanurzenie sie w tej percypowanej rzeczywistosci
ichjako artystowijego jako badacza, antropologa, ktory z istoty rzeczy ma
by¢ blisko ludzi, dazac do tego, zeby nieomal sie sta¢ nimi. Tutaj ukazuje sie
bliskos¢ sposobu percepcji rzeczywistosci, a to tworczej, a to poznawczej,
jak chodzi o przelozenie tego doSwiadczenia u tych pandéw z jednej strony
na dzielo artystyczne, plastyczne, a z drugiej dzieto naukowe, narracje
naukowa w przypadku badacza. Bardzo mi sie tutaj zgraty te dwa watki:
artystyczny i badawczy, tak rozumiane i tak praktykowane. Pojawia sie
refleksja, ktdra od czasu do czasu wraca w obrebie naszej dyscypliny wiedzy,
ze antropolog jest niczym artysta wiasnie, w tym wymiarze niezbednosci
poznania w taki doglebny, pierwiastkowy sposéb —wtedy moze oddac rze-
czywisto$¢ w najbardziej adekwatny sposob. To jest ta antropologicznos¢
twojej wystawy, ktora eksponuje dziatanie artystyczne jako wypadko-
wa takiego wnikliwego, pierwiastkowego ,badania” rzeczywistosci. By
jednak te antropologicznos$¢ aktu artystycznego odbiorca mogt dostrzec,
potrzebna jest pewna doza erudycji, cho¢ i codzienna wrazliwos$¢ moze
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czasem wystarczyc¢. Sama wrazliwos¢ nie musi oczywiscie zawiesS¢ do
jakiej$ heurystyki antropologicznej — najwazniejsze jest uchwycenie isto-
ty dzialania, a nie koniecznie przypisanie mu jakich$ specjalistycznych
okreslen pojeciowych czy dyscyplinowych. Ja osobiscie, jako antropolog,
posiadam rzecz jasna jakas doze erudycji dyscyplinowej, co pozwala mi
efekt dzialania artystycznego skonfrontowac z wltasnym doswiadczeniem
iz doswiadczeniem innych badaczy.

B.M. W takim podejsciu wydaje sie bliski Stollerowi Tim Ingold, ktory
zadaje nastepujace pytanie: ,,Czy dziela sztuki nie moga by¢ uwazane za
forme antropologii, pomimo tego, Ze sg ‘napisane’ w sposob niewerbalny?”.
I kolejne stwierdzenie angielskiego antropologa dotyczacego twdrczosci,
,drogiartysty”, ktora jego zdaniem ,pozwala na wzrastanie wiedzy z tygla
praktycznego i uwaznego zaangazowania sie w otaczajacy nas swiat istot
irzeczy”S. Mnie sie ten sposéb mys$lenia wydal rowniez zblizony do Merle-
au-Pontiego, jego wykladni zawartej w eseju o malarstwie, gdzie pisze, ze
malarz uzycza swojego ciala Swiatu, bo przemienienie siebie w malarstwo
czyni go widocznym. No wlasnie, co takiego tu sie dzieje, bo jesli nawet
antropolog poznaje zmystowo $wiat, ten, ktory bada, to musi to przetozy¢
na pismo, czy jakos zwerbalizowac, uzewnetrznic.

J.B. Tutaj chcialbym zauwazy¢, Ze na jednej z zagranicznych konferencji,
na ktdrej bytem kilka lat temu, prezentowano film szwajcarskiego antropo-
loga, realizacje filmowa, ktdra byta po prostu rozprawa doktorskga. W tym
przypadku przekaz naukowy nie musiat by¢ zwerbalizowany, moze by¢
zwizualizowany. Nie wiem, na ile silna jest ta tendencja, ale jesli bedzie
wzmocniona, moze to oznaczac pelne spotkanie filmu etnograficznego
z filmem dzietem artystycznym. To tylko taka korekta do tej werbalizacji,
ze to moze by¢ inna forma przekazu tresci.

B.M. Artysta, ktory - jak Merleau-Ponty pisze —jest zainspirowany, chlonie
to otoczenie, ten konkret, p6zniej rowniez musi to uja¢ w forme, ekspirowac.

J.W. Ale ja nie wiem, czy wlasnie nie zaczynajq sie tu mylic te zadania i cele.
Cele uprawiania antropologii i uprawiania sztuki. Bardzo jestem ciekaw
tych zblizen, ale obiektywizacja, o ktérej wspomnialas, jest cecha nauki,
komunikatywnos¢ przekazu jakikolwiek on bylby. Z drugiej strony istnieje,

5Cytaty pochodza z ksigzki Tima Ingolda Making. Anthropology, Archeology, Art and Ar-
chitecture, Routledge 2013, s. 71 8.
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z natury tworczosci, nietatwa komunikatywnosc¢ dziela subiektywnego,
jakim jest dzielo czy jakie$ dzialania artystyczne. I artysta—nawetjak chce
zapomniec o sobie, mowa jest 0 egocentryzmie wlasciwym tworczosci —
pietnuje niejako to doswiadczenie, ktore zdaje sie zbliza¢ do opisu, przy-
blizenia jakiegos stanu porownywalnego do antropologicznego badania,
jednak tym swoim akcentem przeksztalca je. Jezelinie, to wtedy przesuwa
sie jego dzialalno$¢ w inng strone, wlasnie w strone obiektywizacji. Imoze
przyjac taka role, ale jest to rola narzucona, czyli rodzaj takiego zadania,
ktore przekracza dotychczasowe doswiadczenia artystyczne, z natury
prywatne.

J.B. Wistocie co$ takiego jest w modelowym ujeciu tej dychotomii. Z jednej
strony, mamy tak pozytywistycznie rozumiang nauke jako dziatalnos¢
obiektywizujacg, z narracjg, ktora jest zrozumiata przynajmniej w gronie
specjalistow, gdzie istnieje repertuar poje¢ wykorzystywanych przez bada-
czy zdajacych sprawe z tego co zbadali. Z drugiej strony, mamy modelowy
obraz tworcy —romantycznego ,kaptana”, ktory zyje w swoim Swiecieito
jestwszystko, co on reprezentuje, a jego dzielo jest skrajnie subiektywne. On
jest zinnego Swiata i posiadl wiedze tajemna. Oczywiscie to jest modelion
funkcjonuje w potocznym obiegu, pelni tez role porzadkujgca. Natomiast
to, ze jest modelem, raczej wskazuje na to, ze nie w peini oddaje relacje mie-
dzynaukaisztuka. Te wskazane cechy roznicujace sg pewnymiidealnymi
skrajnosciami wlasnie, natomiast konkretne przypadki sa niemal zawsze
gdzie$§ pomiedzy. Na przyklad, ten domniemany romantyczny ,kaptan”
w duzym stopniu jednak powiela jakies stylistyki, jakie§ watki, ujecia. Na
przyklad przedstawiajaca, perceptualna postac sztuki ciggnie sie od anty-
ku, a koniczy bodaj na hiperrealizmie amerykanskim. Oczywiscie jest tutaj
zawsze obecne pietno konkretnego artysty, tam Fidiasza, tutaj Richarda
Estesa, znajdziemy zatem i jakies rdznice. Ale ogdlna idea jest podzielana:
przedstawiamy rzeczywisto$¢ w takim arystotelesowskim, realistycznym
rozumieniu, dazymy do takiego przedstawienia. Pewna obiektywizujaca
skrajnos¢, cho¢ zarazem sformalizowang, znajdziemy u takich twércow
religijnych, jak na przyktad pisarze ikon. Po prostu jest pewien kanon, kto-
ry ma swoja glebie metafizyczna, ale zarazem jest w jakims$ sensie takim
sformalizowanym wzorcem, ktdrym pisarz ikon sie postuguje.

J.W. Ale on ma znikng¢. Kiedy tamci zostawiajg swoj $lad subiektywny,
a w przypadku tworzenia ikon trudno to nazwac obiektywizacjg, bo to
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raczej odniesienie do Swietego kanonu stuzacemu boskiemu uobecnieniu,
ktoremu on oddaje wszystkie swoje sily 1 umiejetnosci.

J.B. To prawda, mamy tutaj inne kryterium przedstawiania, niemniej
majace uczyni¢ przekaz artystyczny zrozumialym przynajmniej w gro-
nie wiernych. Ten kanon nie neguje realizmu przedstawiania, choc jest
to realizm specyficzny. W koncu ikony maja przedstawia¢ prawdziwe
oblicze bostwa. Wracajgc do moich poprzednich uwag chce podkreslic,
Ze ta pozytywistyczna, modelowo rozumiana nauka tez ma tylko taki
postulatywny charakter i jesli kiedykolwiek miata uniwersalizujacy rys,
to bylo dawno temu. Dzi$ nie ma watpliwosci co do istnienia wielosci roz-
maitych konceptow teoretycznych, jakich§ metodologii itd., ktore nie omi-
jaja nawet przyrodniczych nurtéw nauki, jak fizyka, na przykiad z jednej
strony klasyczna newtonowska, z drugiej zas relatywistyczna. Podobnie
1w matematyce znajdziemy rézne nurty, ktore rozciggaja sie pomiedzy ta
klasyczna, platonska, a konstruktywistyczna. Nie jest wiec tak, ze mamy
zjednej strony ekstremalny subiektywizm, co dotyczytoby sztuki, a z dru-
giej strony ekstremalny obiektywizm, co dotyczyloby nauki. Pamietam
kurs z logiki matematycznej, na ktory chodzitlem dwa lata na studiach fi-
lozoficznych. To byla ciezka przeprawa, ale pamietam jak profesor uzywat
okreslenia ,,piekny dowdd”. Dowdd ma by¢ nie tylko prawdziwy — wszak
moze ich by¢ wiele, ale ma by¢ piekny.

J.W. Tak, u Michala Hellera mamy estetyke modeli matematycznych czy
fizycznych.

B.M. Chce nawigzac znow do Ingolda, a przede wszystkim Merleau-Pon-
tiego — rzeczywiscie u niego wystepuje pietno osobiste. Merleau-Ponty
mowi, ze artyste inspiruje Swiat, niejako wchlania go w siebie, i to musi
przejs¢ przez jego wyobraznie, jego widzenie, jego dazenie do formy, kiedy
przedstawia swoja wizje na zewnatrz. I tutaj przypomina mi sie¢ rowniez
stwierdzenie Rolanda Barthesa dotyczace wprawdzie pisarzy, ale rGwniez
zasadne wobec malarzy, o poszukiwaniu formy, ktora z peing mocg prze-
mowi do innych. Oprdcz tego co osobiste, musi istnie¢ takze co$ ze Swiata
podzielanego.

J.-W. Chciatbym wrdcic¢ do pierwszego pytania, szczegolnie dlatego, ze Jacek
Bomba w ostatnim numerze ,Miastotworczosci” pisze o tobie (przy innej
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okazji)® jako pani kurator w taki sposob, ze to juz jest zapowiedz tego, co
zrobilas jesienia w ramach Triennale Sacrum wedlug Martina Bubera jJa
i Ty/ Ty - Ono. Oto przyktad kuratora, ktory operuje w nastepujacy sposob:
bierze material, materiatem jest twdrczosc, rzeczy zrobione przez artystow
i zaczyna doszukiwac sie kontekstow. Teraz podobnie, jak i poprzednio,
bierzesz dziela juz dokonane, juz istniejgce i je zestawiasz. I te zestawy
roznych autoréw, tematow, dzialy tej wystawy swiadcza o kuratorskiej
inicjatywie. A kurator akurat jest antropologiem.

B.M. Tak, jest antropologiem. Dlaczego robie takie, a nie inne wystawy, bo
bliska jest mi ta mysl Ingolda o potraktowaniu dziel sztuki jako swoistego
traktatu antropologicznego. To jest jedna rzecz, ale, nieraz juz o tym mo-
wilam, nawet jesli potraktujemy dziela wiasnie jako takie traktaty czy tez
odniesiemy je do wykladni Gadamera o ujawniajgcej sie prawdzie, to one,
kiedy sie je zestawia ze soba aranzujac wystawe, myslac — tu ten ,traktat”
bedzie dobrze umiescié, a obok ten drugi-to czasaminie wychodzi. W jakis
Sposob te poszczegolne dziela rowniez prowadza. Nie jest tak, ze tylko sie
narzuca pewne widzenie; zmystowos¢ przedstawienia, obrazu, rowniez
prowadzi. Mozna mowi¢ o dwustronnosci, o dialogu. To jest jakas tajemnica
dziela, by przywolac¢ Alfreda Gella, takie zaczarowanie nim.

J.W. Chodzi o taki moment, ze to, co wybieramy, zestawiamy ze soba...

B.M. Tak, ale nie na zasadzie refleksji intelektualnej, chodzi o to pierwsze
poruszenie, ktore oczywiscie nastepnie poddajemy refleksji.

J.W. To jest bardzo istotne co méwisz, bo zdarza sie na wystawach arty-
stycznych, o charakterze programowym czy tematycznym, zamawianie
dziel. A tu jesteSmy zupelnie z drugiej strony: kurator zamawiajacy nie jest
tym, ktory przychodzi do artysty i poruszony pewnymi dzietami zaczyna
je faczy¢ wedlug swojego zrozumienia, tylko jako kurator programujacy
zamawia dziela stosownie do tematu. I to jest zupelnie inna sytuacja, trud-
no mowic o antropologicznym i badawczym walorze takiego zachowania,
bo to, co artysta zrobi, jest jeszcze niewiadome nikomu, nie wiadomo, jak
bedzie czytane, jak moze byc czytane. Natomiast nie ma tego poruszenia,
o ktéorym powiedzialas, a ktore jest bardzo wazne przy doborze.

SWystawa dziel Jacka Waltosia Morze, 28.04-11.06.2023, Miejska Galeria Sztuki w Czesto-
chowie.
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J.B. Mysle, ze tutaj [zadawanie tematow B.M] mozna dopatrzyc¢ sie pewnej
dozy antropologicznosci. Clifford Geertz, wielki antropolog drugiej potowy
XX wieku, wypowiadaisie tez na temat sztukiim.in. glosit poglad, ze kultura
teoretyzuje sztuke. Oczywiscie, chodzilo tu o ten relatywizujacy wymiar, ze
oto mamy do czynienia z roznymi kulturami, a wieciz réznymi postaciami
sztuki-sztuka Nigeriijest czym$ innym niz sztuka Francji. Oczywiscie, sa
jakie$ elementy wspolne, potwierdzajace uniwersalizm rodzaju ludzkie-
go, ale mamy gidéwnie do czynienia z r6znicami. Teraz wyobrazam sobie,
ze nawet w przypadku ostatnim, kiedy zamawia sie dziela, istnieje jakas
uprzednia determinanta o charakterze kulturowym, tak szeroko ujmujac,
a bardziej szczegdtowo moze byc¢ polityczna, spoleczna czy jeszcze jakas
inna. Zawsze jesteSmy zdeterminowani do pewnego stopnia uprzednimi
kategoriami, ktore porzadkuja nasz obraz rzeczywistosci. Kurator oczy-
wiscie nie jest wolny od tego. Wydaje sie, zZe staje sie tez zarazem tworca,
bardziej wtedy, gdy zadaje jakis$ temat, niz gdy jedynie opracowuje zastany
zasob dziel. Ja pamietam taka wystawe poswiecona recepcji tworczosci
Matejki’. O ile pamietam to bylo tak pomyslane — zadano hasto ,,Matejko”
ina to hasto mieli odpowiedziec artysci poprzez swoje dziela. I ta wystawa
byla bardzo interesujaca, bo w bardzo zréznicowany sposob, w rozmaitych
rejestrach wrazliwosci artystycznej ten Matejko zaistnial. Celem wystawy
bylo pokazanie, jak on jest recypowany i wykorzystywany. Ten koncept
wzialsie z tego, ze —troche trywializujgc — Matejko wielkim malarzem byl
To taka wyrazna sygnatura polskiej kultury w tym wezszym rozumieniu,
humanistycznym bardziej.

J.W. Ale bardzo historycznosztuczna, to byt 1994 rok, w stulecie Smierci
Matejki. Przedstawione zostaly interpretacje i zaskakujgce niekiedy przy-
pomnienia kim jest Matejko dla poszczegdlnych autorow. Zostato to ze soba
zestawione, jako mozliwos¢ kreowania, interpretowania, transpozycji itd.
Oczywiscie antropolog znalaziby na tej wystawie dla siebie dobry materiatl
i prawdopodobnie byloby to bardzo ciekawe z tego punktu widzenia. Nie-
mniej, istota tej wystawy by} charakter artystyczny i historycznosztuczny,
i to jest wiasnie ta roznica miedzy wystawa robiong przez antropologa
iprzez historyka sztuki. To wszystko, co Pan mowi, jest bardzo zasadne, te
kulturowe klucze, determinanty kulturowe, ktore robig ze sztuki jeszcze
co$ swoiscie wlasnego. Czesto sa tworcy, ktorzy walcza z kultura, bardzo

744 wspétczesnych artystow WOBEC MATEJKI, wystawa w stulecie $mierci Jana Matejki,
Muzeum Narodowe w Krakowie. Kurator: Zofia Gotubiew, wspéipraca Anna Krol, 1994..
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czesto zdarza sie ten odruch w zyciu artystycznym, ze przeciwstawia sie
tworczosc¢ kulturze. Przypomne, Ze zaliczy¢ tu mozna pewne wypowiedzi
Jacka Sempolinskiego, a tez wiekszo$¢ zbuntowanej awangardy, bardzo
to jest znane, tez jako , kontrkultura”. Bylo to inspirowane przekonaniem
o spontanicznosciibezposrednio$ci tworcow w stosunku do kultury, ktéra
zawlaszcza, organizuje, zaczyna interpretowac z gory i dyktowac dziatania
tworcze. I ta wystawa mowita o swobodnej, trudno definiowalnej ,,odpo-
wiedzi” na fenomen Matejko u nas. Oczywiscie, mozna bylo szukac tam
kluczy i znaczen, ale raczej ta wystawa bylaby ilustracja ,artystyczna”
czy ,historycznosztuczna” do rozroznienia, ktére Basia wprowadzita na
poczatku.

B.M. Ja mam pytanie z innej strony, o wspolne dzialania antropologow
1 artystow, rowniez czasami konczace sie wystawami. Mowie o antro-
pologii zaangazowanej z jednej strony, z drugiej strony za$ o sztuce spo-
lecznej, sztuce zaangazowanej. Kiedy etnografowie i artysci wyjezdzaja
W rozne miejsca, tam dziatajag wspodlnie z miejscowa ludnoscia, rowniez
w celu poprawy sytuacji tam istniejacej, po czym zbiera sie wytwory tego
dzialania i powstaje wystawa. Przykladem sg tutaj badania w dziataniu
Tomasza Rakowskiego, projekty na pograniczu badan kulturowych, ani-
macjiisztuki spoteczne;j.

J.W. Nie znam wystawy, trudno sie do niej odniesc. Ale w tego typu przed-
siewzieciach rezultaty ekspozycyjne wynikajgce z programu zawsze za-
stanawiaja, jesli nie budzg watpliwosci, jaki maja sens. Zazwyczaj nie ma
w nich bardzo waznego elementu sztuki, czyli spontanicznosci, ktora jest
pdzniej dobrym materialem do badania dla psychologéw, antropologéw
czy filozoféw, a jak co$ jest robione z zamystem odtad dotad — nawet kiedy
rezultaty sa nieprzewidywalne, to jednak ten pierwszy impuls dziala jako
»Zaprogramowany”.

J.B. W tym przypadku rozmawiamy o animacji kulturowe;j.
B.M. To sie tez nazywa artywizm.

J.B. Tumamy przesuniecie bardziej w kierunku aspektu politycznego. Czy
mozna to uznac za aktywizm czy animacje kulturowg — z pewnego punktu
widzenia mozna by takie dzialania nazwaé rodzajem manipulacji. To nie
znaczy, zZe jest to praktyka, ktora jest zawsze niepozadana czy bezwarto-
$ciowa, bo zarazem zawiera zwykle jakis element inspirowania, edukacji,
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wyzwalania pewnych mocy twoérczych. Wydaje sie jednak, ze — jak Pan
Jacek zwrdcil uwage — najcenniejszy jest samoistny bodziec. Gdy tworca
sam odkrywa w sobie potrzebe i potencjal do uprawiania sztuki. Styszatem
ostatnio w radiu informacje o odkryciu w naszym kraju obrazu van Go-
gha, ktory znajduje sie w galerii Porczynskich. Przy okazji przedstawiona
zostala biografia artysty, ktéry w wieku niespelna trzydziestu lat odkryt
swoje powolanie, wszedl w to, 1w ciggu 10 lat stworzyt wiekopomne dzieto.
To jest cos$ jeszcze w duchu owego romantycznego kaplana, czesto niero-
zumianego przez jemu wspoiczesnych, miesci sie¢ w tym wzorcu. I to jest
wtedy rzeczywiscie najcenniejsze z punktu widzenia sztuki rozumianej
jako rodzaj katharsis, tak po arystotelowsku - i dla samego tworcy, i dla
odbiorcy potencjalnie tez.

B.M. Jest taka metoda badan przez sztuke (ABR - art based reaserch), ktore
zwiazane s3 jakos, w pewnych nurtach, z aktywizmem czy obecnie arty-
wizmem. Musze powiedzie¢, Ze jest ta postawa dla mnie trudna, czasami
wydaja misie te badania manipulacja, a czasami, przynajmniej w pewnym
wymiarze, wydaja mi sie cenne, Sporo wnoszace. Pamietam spotkanie PTL
w krakowskim Muzeum Etnograficznym z Tomaszem Rakowskim, ktore
zorganizowatla Kasia®. Jego wyklad i rozmowa po wystapieniu dotyczyla
badan, o ktérych wczesniej wspominatam, tych badan antropologiczno-
-artystycznych. Jeden z zarzutdw, ktory padal, dotyczy} porzucania ludzi,
z ktory wczesniej sie dziata, w momencie zakonczenia badania. Czyli na-
miesza sie i wychodzi.

J.B. Wykorzystuje sie i porzuca.

B.M. To sa takie niekonczgce sie dyskusje, czy te dzialania spoteczne ro-
bione przez artystow, czy one sa sztukg, czy one nie sg sztuka, jak sztuka
w tych przypadkach 1gczy sie z antropologia. Z kolei, czy antropologia
zaangazowana, w ogole antropologia, moze wytwarzac sobie, w wyniku
takich dziatan, pola badawcze.

J.W. Ale m6wigc o sztuce zaangazowanej trzeba wspomniec jako przyktad
[Daniela] Rycharskiego. To jest taka sztuka interwencji, w ktorej on caly

8Dr hab. prof. U] Katarzyna Baranska, 6wczesna prezes krakowskiego oddziatu Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego. Wystapienie Tomasza Rakowskiego pt. W strone etnografii
tworczej. O badaniach wsi i budowaniu warsztatu metodologicznego z praktykami animacji
kultury i sztuki wspdtczesnej, odbyto sie w 14.04.2015 roku w ramach cyklicznych spotkan
organizowanych przez PTL, Oddzial w Krakowie.
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jest—na tej wsi, ze swoim homoseksualizmem, z wiara. Teraz byla wystawa
w Sopocie, zestawienie Hasiora z Rycharskim, robila wielkie wrazenie,
pokazalo sie troche recenzji, na przyklad w ,,Tygodniku Powszechnym”
iw ,Polityce”. Nagle poruszenie, a wiec to jest sztuka, mozna powiedziec
zaangazowana, ktora jest odbiciem zycia i prowadzi ona zycie Rycharskie-
go. To sa dzialania moralno-spoteczne wywotujace reakcje ludzi, a autor
z calg determinacjq jest w Srodku tego wszystkiego. Jest podmiotem i przed-
miotem tych dzialan. Sa artysci, ktorzy bardzo sie angazuja, i tacy, ktorzy
stoja jakby obok. Nie muszg sie deklarowac, pokazywac swojej osoby, by¢
osobiscie w tym, co robig. Rycharski jest w sSrodku. Na swoj sposob Beres
byl takim artystg, Hasior i teraz Rycharski. Beres dawat siebie calego,
nie bral rzeczy z zewnatrz. Strugal swoje narzedzia wyobrazni, apelu
i symboli, to nie bylo nic gotowego i on to robil w sposéb nadzwyczajny
i ciekawy, umiejetny.

J.B. Chciatbym do tego nawiazac¢, do Beresia i tej kwestii zaangazowa-
nia, aktywizmu. W mojej antropologicznej optyce Beres jest przykladem
kontynuacji i ilustracjg takiego aliansu, symbiozy sztuki z zyciem, i stad
posiada takiinteresujacy antropologicznie rys. Sztuka od czasu renesansu
po wiek XX wyalienowala sie, stala sie autoteliczna. Natomiast w czasach
awangardy, az po dzi$, wrocita do wielofunkcyjnosci. W tym sensie sztuka
europejska przedrenesansowa i ta awangardowa oraz przykiady sztuki
z innych kregow kulturowych maja wiele wspolnego — laczy je wlasnie
wielofunkcyjnos¢. Nie tylko ta warstwa ekspresyjna, wartosci artystyczne
itd., ale tez aspekty teologiczne, spoleczne, polityczne. Odnajduje to pokre-
wienstwo np. kiedy ogladam performance Beresia.

J-W. Akcje, akcje...

J.B. Tak, akcje, w szczegolnosci Msze polskq. W tym wiasnie przypadku mam
dojmujgce wrazenie bardzo silnego powinowactwa owych akcji z rozmaity-
miprzypadkamiinicjacji, transgresji charakterystycznych dla wszelkich
antropologicznie rozumianych spotecznosci kulturowych. W szczego6lnosci
nasuwa mi sie analogia z dzialaniami inicjacyjnymi wsrod Aborygenow
australijskich. Dojrzewajacy chlopiec, ktory maluje sie w okreslone barwy,
znaki, tak jak to robil Bere$ w czasie swoich akcji, i poddaje sie zabiegom
inicjacyjnym, ktére maja uczynic z niego mezczyzne. To nie dotyczy tylko

°® Witadystaw Hasior — Daniel Rycharski ,,moge wam opowiedziec o sobie o was”, Panstwo-
wa Galeria Sztuki w Sopocie, kuratorka: Julita Dembowska, 27.01-19.05.2024.



344 Barbara Major

zabiegdw zwiazanych z cialem, ale i szeregu wyzwan, ktorym musi sprostac.
Rytualinicjacji trwa w tym przypadku czasamitygodniamiijest zarazem
forma powrotu, reaktualizacja ,,czasu snu”, mitycznego czasu Aborygenow.
Moment inicjacjijest zanurzeniem sie w te metafizyke kulturowa, uobecnie-
niem i pelnym doswiadczeniem tego czasu, ktory wprawdzie na co dzien jest
permanentnie obecny w krajobrazie naturalnym, mitologii, wierzeniach
totemistycznych itd., ale ten moment inicjacji, dla adepta w szczegdlnosci,
jest wyjatkowy, on ma sie w nim zanurzy¢, ma przej$¢ do samego jadra
»Czasu snu” idealnego i wrocic juz jako odmieniony cztowiek. I te akcje
BeresiowsKkie, szczegdlnie dla mnie Msza polska, gdzie on tam malowat
siebie w barwy narodowe i przedstawial to w miejscach publicznych, byly
rodzajem rytuatu. Sam zreszta swoje akcje nazywal rowniez rytualami.
W szczegolnosci owa Msza polska, ,,odprawiana” w noc stanu wojennego,
byta takim zbiorowym rytuatem, jego i gromadzacej sie publicznosci, po-
wrotu do jakiej$ imaginacyjnej, ale zarazem metafizycznej ,,Polski snu”,
Polski wytesknionejiidealnej, jej reaktualizacja. Podaje ten przykiad, idac
w $lad za wywolanym przez Pana Jacka Beresiem, ze to jest dla mnie taki
moment aktywizmu archetypicznego mozna powiedzie¢, ktory podejmu-
je sam tworca, nie jacys$ aktywisci zewnetrzni. To jest niewymuszone, to
jest wlasne, to jest autorskie, jest rodzajem oddania sie samoinicjacjii to
jest cenne. To nie jest przy tym agresywne w rozumieniu jakiej$ presji
wywieranej przez aktywiste na jakas wspdlnote, ktora chce sie pobudzic¢
do aktywnosci tworczej. Nie wiem jak odniesc¢ sie do Rycharskiego, nie
bardzo znam jego tworczosc.

J.-W. Rycharski mieszka na wsi i odprawia swoje specyficzne egzorcyzmy
narazajac sie na bardzo rozne reakcje.

J.B. W kazdym razie wedlug mnie ujawnia sie pewna ciggtos¢, pewne powi-
nowactwo, wspolny mianownik takich archetypicznych form uprawiania
sztuki, ktora jest zarazem uswiecong praktyka kulturowg i dziataniem
artystycznym. Znajdziemy to i w obrzedowos$ci Aborygendw, iw pewnych
dziataniach artystycznych, jak u Beresia. Tutaj mozna dostrzec waznos¢
perspektywy ogladu antropologicznego dla lepszego rozumienia sztuki,
ktorej czesto nie sposob sprowadzi¢ jedynie do wymiaru artystycznego,
co ze zrozumialych wzgledow czasem umyka jej historykom. Warto wiec
przypomniec¢ uwage badaczki reprezentujacej te optyke, Mariét Westermann,
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ze nieartystyczna nadwyzka w sztuce, o ktorej zreszta nielatwo mowic,
ale i nie méwic nie sposob, to w istocie centralny aspekt sztuki.

J.W. Bardzo, mozna powiedzie¢ kasek antropologiczny.

B.M. Aby Warburg powiedzial, ze artysci, nie tylko, ale przede wszystkim
oni, sg takimi sejsmografami, ktore wyczuwaja czasy, w ktorych zyja; poz-
niej to jest kwestia przelozenia tego na forme. Tutaj chce poruszyc jeszcze
jedna sprawe. Przeciez kiedys$ ci wszyscy wielcy mistrzowie tworzyli na
zamowienie, nie bylo problemu, ptaszczyzna tworca-odbiorca byta wspdlna.
W tej chwili sztuka sie zamknela w takim getcie, ze powiedzenie o tym, ze
maluje sie obraz, zeby go sprzedac, od razu sie wiaze z komercja, zdrada
sztuki, te plaszczyzny sie calkowicie rozeszty. To taka dygresja, ale wracajac
do Warburga, jego Mnemosyne to przeciez bardzo antropologiczna praca.

J.B. Ja tu przywolalbym jeszcze Johna Deweya. Nie wiem, w jakim stop-
niu mozna mowic¢ o korespondencji miedzy nimi, cho¢ zwigzanie sztuki
z zyciem jest tutaj wspolnym mianownikiem obu teoretykow. Zresztg, jak
juz wczesniej wskazalem, w tej optyce i dla Geertza znalazloby sie miej-
sce. Tutaj akurat ujawnia sie sila amerykanskiej filozofii pragmatyzmu,
ktorej Dewey byl najmlodszym przedstawicielem, i w sposdb jawny lub
ukryty jego inspiracje znajdziemy na wielu polach tamtejszej nauki. On
W swoim pragmatycznym rozumieniu sztuki m.in. argumentowat w ten
sposob, w okresie miedzywojennym, okresie pierwszej awangardy, ktora
spotykala sie czesto z ostracyzmem: to nie jest tak, ze sztuka sie alienuje,
tylko my nie nadazamy za sztuka. ,Zwykly”, a bywa, ze i ,niezwykly” od-
biorca, badacz czy krytyk, nie nadazaja za geniuszem twdrcy, Duchampa
czyjakichs innych tamtej doby. Wtedy to by} problem i do pewnego stopnia
jest i dzis. Pamietam, przed ilomas laty, kiedy matka mojej tesciowej —
historyka sztuki, zzymala sie nieustannie na rozmaite ,wybzduraki” —
Matejko i Rodakowski co$ tworzyli, ale juz to, co péZniej, uwazala, to za
nieporozumienie. A przeciez byla osoba wyksztalcona.

B.M. A przeciez jak na bedacych ,sejsmografami” Wprostowcow, niektorzy
~wieszali psy”.

J.W. Tak, byla konsternacja. Andrzej Oseka — nasz przyjaciel, ktéry w du-
zym stopniu przylozyt! sie do tego, Ze o nas w ogole sie¢ mowilo i pisalo,
byl naszym rzecznikiem chociaz spieral sie bardzo z niektérymi realiza-
cjami- powiedzial, ze sztuka zaangazowana jest pojeciem podejrzanym,
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bo kto kogo angazuje? My jak ognia unikaliSmy stowa ,,zaangazowana”,
uzywalismy okreslenia ,interwencyjna” czy ,komentujaca” itd. Andrzej
nas bardzo wyczulil na to stowo ,zaangazowanie”. Za tym terminem jest
polityka, albo czyjas sprawa, a nie tych artystow, ktorzy cos chca powiedziec.
Chce wrocic¢ do kwestii, ze sztuka wyprzedza swdj czas, a publicznosc¢ za
nignie nadaza. Publiczno$¢ bardzo czesto nie bedzie nadazata za wieloma
poczynaniami artystow, bo kody sie pogubily, kody porozumienia. Dawniej
te kody byly wspolne - tak sie przyjmuje — ale byl ttum analfabetéow na
wsiach i co on wiedzial o sztuce elitarnej, ktéra wyzsze grupy spoteczne
zamawialy umalarzy, ktora byla realizowana w ko$ciotach czy dworach?
Ale jednak to porozumienie bylo — zadziwienie nowoscig, ale nie bylo
sprzecznosci i odrzucenia percepcji sztuki, tak sie mowi w kazdym razie.
Tez byly przypadki zostawienia artysty na boku, bo nie byt asymilowany.
A zamowienie dziela bylo zawsze, cala sztuka opierala sie na zamowieniach,
z wyjatkiem rytualnej sztuki innych ludéw. Ale to nie byla sztuka w na-
szymrozumieniu, ale narzedzie. Do tego zreszta zmierzal Beres, bo chciatl
odrodzi¢ rytual, a to co wytwarzal to byly narzedzia sztuki, nie obiekty, to
byly instrumenty danej akcji. Spontanicznos¢ artysty byla naddatkiem, to
byl pewien procent od tego, co bylo wykonane, potwierdzenie zamowienia
dotyczgcego tematu, przedmiotu, warunkow materialnych, przeznaczenia
do tego, a nie innego miejsca, itd. Natomiast to, co artysta dodawatl od siebie,
co my cenimy, to jest ten naddatek spontanicznej formy, jego rysu, cech,
dzieki ktérym my rozrézniamy autorow, na przyktad przy podobnych do
siebie oltarzach tuiowdzie, czy rzezbach. W salonowej sztuce XIX wieku,
kiedy jeszcze byly zamodwienia, ale juz sie powoli konczyly, zaczynala sie
indywidualizacja, ale i samotnos$c artysty, z jego zadaniami wobec siebie,
dla ludzkosci, a czesto juz nie jako zamdwienie za pienigdze. Wczesniej
tym naddatkiem bytlo jego ,,pismo”, rys, docenione techniczne rozwiazanie
takie, a nie inne, i moze to byl tylko margines, ale ten margines stworzy}
mit artysty nowoczesnego, samodzielnego, tworczego, oryginalnego. W XX
wieku zaczela sie demonstracja indywidualizmu. Duchamp robit cos$ ta-
kiego, poprzewracal wszystko, a czy to jest wielka tworczos¢? Mialtem
szanse zobaczenia wielkiej wystawy Duchampa w 1966 roku w Londynie,
poruszony pisalem na jej temat. To bylo spotkanie z pewnym rodzajem
kontestacji polegajacej na stawianiu wszystkich i wszystkiego na gra-
nicy. Bylo podaniem w watpliwos$¢ kryteriow sztuki, wyobrazen o niej
w $wiadomosci artystycznej i odbiorcy. Duchamp stworzy} zaskakujace



Antropologiczne wystawy dziel sztuki? 347

instrumenty, absurdalne przedmioty, a wsrod nich co$ tak niezwyklego
jak ,Wielka szyba”, ktora podobno w czasie tej wystawy sie stlukla. Ale
jeszcze mozna ja bylo odczytac jako co$ bardzo oryginalnego i niezwy-
klego, ktora kwestionowala technologie i status ,dzieta”. Wiec, tak mi sie
zdaje, Duchamp to byl temperament krytyczno-poznawczy bardziej, niz
tworca. Ale bylo to dzialanie samoistne, jego wlasne i prowokujace — do
dzis. Wracajac do sztuki ,,nie na zamdwienie”, szczegolnie wtedy, kiedy ona
interpretuje sprawy spoleczne i polityczne, liczy sie chyba to, co wilasne,
osobiscie wazne, co wynika z wewnetrznego przymusu.

J.B. To byloby idealne, ale jesteSmy istotami spotecznymi, funkcjonujemy
w grupachizapewne takie zbiorowe formy ekspresji, typu np. socrealizm ...

J.W. On byl narzucony!

J.B. Narzucony, ale po czesci zaakceptowany, czes¢ aktywnych tworcow
akceptowato ten nurt.

B.M. Czy bardzo ogodlnie i upraszczajac mozna powiedziec, ze taka wysta-
wa przygotowana z perspektywy antropologicznej, rozpoznajac pewne
konteksty dziela, probuje je wstawi¢ w konteksty zycia.

J.B. Nie wiem na ile to bedzie adekwatne odnos$nie tej kwestii, ktéra pod-
nosisz, ale przypomniata mi sie¢ wystawa zorganizowana nie przez an-
tropologa, ale przez historyka sztuki, Anne Krdl, w krakowskim Muzeum
Narodowym. Zrobila wystawe poswiecong Rodakowskiemu - to byta chyba
druga potowa lat 90. [1994]. I dla mnie to bylo jedno z bardziej cennych
doswiadczen jako osoby zainteresowanej sztuka, a zarazem antropologa.
Ztego drugiego powodu bardzo wazne, istotne, bo nawiazuje do tego, o czym
mowisz. Juz nie potrafie precyzyjnie wskazac sal, w ktéorych wystawa byla
prezentowana, ale o ile pamietam dziela byly wystawione w glownej sali
Muzeum na parterze, a w mniejszej sali obok byla zrekonstruowana pracow-
nia malarska. Znajdowaly sie tam wszystkie atrybuty charakterystyczne
dla takiego miejsca, w ktorym pracuje malarz, ale tez w dyskretny sposéb
unaocznione zostaly takie elementy, ktdre pozwolily lepiej zrozumiec du-
cha epoki. Co wiecej, tam byl zrekonstruowany proces malarski - jak sie
dochodzi do ostatecznego efektu. W kazdym razie dla mnie to bylo takie
wlasnie antropologizujgce. Bo to nie byla taka typowa wystawa, na ktorej
wiszg w masie obrazy i na tym koniec. Oczywiscie, ktos, kto jest na przy-
klad profesjonalnym artystg malarzem, moze sobie doskonale wszystko
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zrekonstruowac, ale zwykly odwiedzajacy bywa czasami bezradny w takiej
sytuacji i oczywiscie moze podziwiac, jakim wielkim artysta Rodakow-
ski byl, czasem bez wielkiego zrozumienia. Ale jezeli udostepnia sie taka
kuchnie malarska, tudziez jakie$ konteksty historyczne, kulturowe tamtej
epoki, to wtedy wcigga sie stopniowo widza, niekompetentnego, ale cieka-
wego — takie kregi wtajemniczenia zostaly tutaj uruchomione. Zaré6wno
od strony tworczosci, jak i od strony 6wczesnego zycia, idei, wartosci. Dla
mnie to byla bardzo antropologizujaca wystawa.

J.W. Rzeczywiscie, wystawa Rodakowskiego byla bardzo dobra. Zyljeszcze
Jacek Wozniakowski, potomek Rodakowskiego. Anna Krol konsultowata
sie z nim.

B.M. Porozmawiajmy teraz o wystawa Romantyzm, romantycznosc'. Jakbys
ja okreslit Jacku, jako bardziej antropologiczna czy bardziej historycz-
nosztuczna.

J.W. Najbardziej jako antropologiczno-historyczng. Byla bardziej antro-
pologiczna niz artystyczna. To byt zarzut w stosunku do Marka Rostwo-
rowskiego i do mnie. Wyszlo tak dlatego, ze obaj byliSmy ukierunkowani
na sensy, symbole, znaki czegos. Przekonani, ze sztuka przenosii stwarza
tez znaki, z jednej strony je stwarza, z drugiej, je asymiluje. Porusza sie
wsrod kodow porozumienia, ,,odczytuje” wyzwania spoteczne w danym
momencie. SzukaliSmy takich dziel i nie patrzyliSmy na to, czy one sg do-
bre. Bardzo byla zawiedziona cze$¢ publicznosci, najkrotsza recenzja byto
powiedzenie ,Swietna wystawa ztych obrazéw”. To znaczy przyznano, ze
ciekawie sie jg oglada, ale co za kicze jakie$ okropne! A przeciez kicze nosza
w sobie bardzo duzo tresci. Przywotuja alegorie polskosci, patriotyzmu.
Wspomne o obrazie Wankowicza: najwiekszym kamieniem obrazy byl jego
Napoleon okryty wawrzynem i welonem, (a jest cala seria rycin do tego,
Wankowicz zrobil taka apoteoze Cesarza). Zostalo to namalowane gorzej
niz jego warsztat wskazywal!l, ale nie mogliSmy sie oprzec, zeby czegos
takiego nie pokazac. I nie byloby tego obrazu w §wiadomosci Polakdw, gdy-
by$my go nie wyciagneli, jak wielu innych rzeczy z magazyndow. Takich,
ktore wedtug historykdw sztuki, do niczego sie nie nadawaty.

1 Romantyzm i romantycznosc¢ w sztuce polskiej XIX i XX wieku, kuratorzy: Marek Rostwo-
rowski, Jacek Walto$, wspdlpraca Janusz Walek, 1975/1977, Zacheta Warszawa, Galeria
Sztuki Wspolczesnej Katowice.

1Tak wida¢ to np. na znanym obrazie Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale, 1828..
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J.B. Widze w naszej rozmowie jeszcze szereg kwestii do dyskusji, ktore sie
ujawnity, dotyczacych antropologiiisztuki. Wspomniata$ Basiu wczesniej
o koncepcji sztuki antropologa Alfreda Gella, ktéra miataby w réznych
dyskutowanych tutaj przypadkach zastosowanie. Mysle, ze sporo zjawisk
w polu sztuki mozna ogarna¢ wiasnie wspomniang przez ciebie jego formula
»Zaczarowania”. Przy czym, jak zwykle w przypadku antropologii, nalezy
pamietad, ze nie jest to kryterium uniwersalne. To moze dotyczy¢ réoznych
podzialéw spolecznych, historycznie jest to zmienne. To ,,zaczarowanie”
niejedno ma oblicze, moze tez go nie by¢ — dla jednych jest, dla innych
nie ma. To jest wlasnie to, ze rowniez w Swietle jego koncepcji pojawia sie
powazny problem z definicja sztuki.

B.M. Ale na przyklad, jak Alfred Gell pisal, Ty tez chyba o tym pisate$
Januszu, mieszkancy Oceanii rzezbili, mieli piekna snycerke todzi, ale to
byly lodzie uzywane na zewnatrz, kiedy kogos odwiedzali lub na wojne.
Chodzito wiec o to, zeby zaczarowac tego drugiego.

J.B. Wazne jest, zeby zrozumiec o co chodzi w tym ,,zaczarowaniu”. Gell po-
stuzylsie okresleniem ,technika zaczarowania”, zZe jest to tworzenie czegos,
czego nie ma z tego co jest, 1 tworzenie czegos, co jest, z tego czego nie ma.
Pierwszy przypadek to na przykiad portret, sg barwnikiitworzysz portret,
ktory nie istnieje sam z siebie. Na drugi przypadek sktadaja sie na przyktad
rozmaite formy aktywistyczne czy akcyjne sztuki. To moze by¢ 6w rytuat
traktowany jako sztuka, ktory wywodzi sie z jakiej$ idei religijnej, ktora nie
istnieje sama z siebie, a moze to byc jakas np. idea polityczna, ktéra stanowi
fundament akcji Beresia. Zarazem, jak juz wiemy, oba ostatnie przypadki
peinia rowniez funkcje rytualne. W tym stwierdzeniu Gella skrywa sie
inherentna niezwyklos¢ tworczosci artystycznej, mozna by rzec — kosmo-
goniczna, kreacyjna w $cistym sensie, umiejetnosc, ktora posiada artysta,
w pewien sposob taka boska umiejetnosc. Nic wiec dziwnego, ze doszukuje
sie w nim czasem jakiej$ dozy demiurgicznosci, owego ,kaplanstwa”. To
jest taka stwdrcza moc artysty i zaczarowania tworzonymi przez niego
dzietami: snycerka anonimowych Trobriandczykow czy ready-mades Du-
champa. Gell swoim rozumieniem twdrczosci artystycznej bardzo wiele
wniost do antropologii sztuki. Pomogt mi np. zrozumiec wlasnie dziela
Beresia. Sztuka wedlug niego to nade wszystko dzialanie, i nie jest to to
dziatanie jalowe, ale sprawcze, w znaczeniu stwarzania pewnych stanow
rzeczy rozmienianych jako stany spoleczne, religijne, emocjonalne itd.
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J.-W. Jakie te interpretacje sa ciekawe. Jest ta stynna Zastona w rajskie ptaki
Wiestawa Juszczaka, gdzie pojecie formy jest wykladane jako moment.
Awiecnie jest to dzielo, ale dzialanie chwilowe, moment w ktérym ma sie
poczucie, ze forma sie dopelnia. Nie forma jako cos, co jest uksztaltowane,
trwale i na zawsze. Zaskakujaca definicja.

B.M. Wydaje mi sie, ze podobnie jest z domykajacym sie doswiadczenie
estetycznym u Deweya. To sg bardzo ciekawe sprawy. Ale przy okazji Al-
freda Gella zaczeliSmy rozmawiac o granicach sztuki.

J.B. Wjakims$ zakresie wszyscy w tym partycypujemy, w aktywnosci arty-
stycznej, bo strugajac sobie drewniang kaczke, piszac tekst ktos co$ stwa-
rza. Wiec tutaj otwiera sie kolejne pole do dyskusji na temat granic sztuki.

B.M. Gdzie zaczyna sie dzielo, ktére mozna okreslic jako dzieto sztuki?

J.B. Dewey stworzy! pojecie estetyki ciggtosci, ktora wiaze sztuke i zycie,
przezwyciezajac ich sztucznie wykreowang dychotomie, podobnie jak
sztuczne sg iinne opozycje: ciala i umystu, materialnego i duchowego, mysli
iuczucia, formyisubstancji, cztowiekaiprzyrody, jaznii$wiata, podmiotu
iprzedmiotu. Sztuka jest czescia zycia, stad i jej granice nie istniejq.

J.W.Jawidze w ograniczeniu szanse sztuki, w przetworzeniu i ograniczeniu.
Mam taki klasycyzujac, akademicki, tradycyjny, konserwatywny punkt
wyjscia. Musi by¢ co$ takiego co jest przetworzeniem, jesli nie ma prze-
tworzenia, jakiego$ artystycznego ,napietnowania”, to nie ma sztuki. Albo
sie kompiluje, to przetworzenie polegajace na sklejaniu rzeczy gotowych,
kolazowo. Bywa, Ze jest nowe w znaczeniu najbardziej elementarnym, ze
jest to Swieze, odkrywcze i spontaniczne.

J.B. Jakie$ kolaze Roberta Rauschenberga?

J.W. Ja bardziej doceniam kolaze kubistyczne. Juz z Maxa Ernsta rysunko-
wymi kolazami mam problem, widze w nich persyflazowos$¢ wieksza niz
oryginalnos$¢. Obrazy nie, one bardzo pobudzaja, sa zuchwatle, maja swoja
wlasng forme. Z Rauschenbergiem zawsze mialem problem, jego kolaze
zadziwialy w latach 50., ale nie mam kontaktu z nim, bo raczej szukam
znakow niz rozproszenia, a to w nich znajdywatem.

B.M. Co z maskami afrykanskimi, tak cenionymi przez kubistow.

J.W. Oni to potraktowali jako dzieto sztuki, jako rzeczy do wykorzystania
ze wzgledow formalnych. Dla zrewolucjonizowania zastyglej, akademickiej
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formy europejskiej. To byl bodziec ekspresyjny i formalny i tyle. Przeciez
nie zajmowali sie tym, czym ta maska byla dla rodzimej kultury.

B.M. Wystawianie tych masek w europejskich muzeach wiecej méwito
o samych Europejczykach niz o Afrykanczykach.

J.W. Byla chyba dwa lata temu awantura dotyczgca ekspresjonistow nie-
mieckich, o to, ze oni sie postugiwali w sposéb zuchwaly i bezmyslny sztuka
afrykanska, z niemieckich antropologicznych zbioréw. Afrykanczycy sie
zbuntowali. Kto$ ujal sie za Afrykanami, bo ekspresjonisci wykorzystali
terzeczy, zrobili deformacje stylistyczng, kiedy tam nie byto zadnej defor-
macji, tylko byt ksztalt, ktory byt oczekiwany i potrzebny. Ale ja chcialbym
wrdcic¢ do takiej wystawy, ktora jeszcze nie byla obecna w naszej rozmowie,
czyli Polakow portret wtasny'?. Bo ona miata niby zarys historyczny, ale
w samym tytule mamy juz antropologie. To byta wystawa, na ktdorej wielu
sie zawiod!o, przyjechali ogladac piekne dziela sztuki, a tu tymczasem
jakies dziwne obrazy, jesli chodzi o wartoSci malarskie to czesto zadne!
Pamietam te reakcje, to byla konsternacja. Panorama wszystkiego, co tyl-
ko mozna bylo znalez¢, zeby nas Polakow pokazac z kazdej strony, i przez
wieki. Bardzo wazna wystawa, Swiadectwo zycia i obyczaju.

J.B. Bo w niej byly wazne inne wartosci niz artystyczne, na przyklad pa-
triotyczne.

J.W. Rozne, obyczajowe, patriotyczne, duchowe, personalne. Portret byt
tutaj kluczem, tradycja portretowania — czasami doszukiwano sie portre-
tu w rzeczach, gdzie on byl bardzo znikomy. Natomiast na tyle istnial, ze
mozna by} powiedzie¢ cos o ludziach, spoleczenstwie.

J.B. To by} portret zbiorowy, czyli wiasciwie taki rodzaj stereotypu.

J.W. Ale stereotyp, ktory nie byt wczesniej wypowiedziany i znany. Oczy-
wiscie mogliSmy sobie z tej wystawy wyciggnac jakies stereotypy i to byto
odkrywecze w tym ukiladzie, w tej koncepcji kuratorskiej, ze zostawia sie
szanse widzowi (lacznie z tym lustrem na koncu, w ktérym on sie przegla-
da}), wlasnej interpretacjiistworzenie stereotypu. Jalubie takie wystawy,
gdzie sie gromadzi material i zostawia sie widzom interpretacje.

J.B. To Basi wystawa, Basia takie wystawy robi.

12 polakéw portret wtasny, Muzeum Narodowe w Krakowie, kuratorzy: Marek Rostworow-
ski, Helena Malkiewiczéwna, Krystyna Moczulska, Janusz Watlek, 1979.
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J.W. Ta ostatnia byla bardzo ciekawa, wychodzila od sytuacji egzystencjal-
nych, obyczajowych w dolnej czesci, a na gorze wchodzimy w duchowos¢
i kosmogonie.
¥k ok ok

Rozmowa, jak zawsze w takiej sytuacji, pozostawila wiele kwestii otwartych,
do dalszej dyskus;ji. Intersujace wydaje sie m.in. pogtebienie tematu granic
sztuki, ktory wigze sie rowniez z wystawiennictwem w galeriach sztuki.
Czy mozliwe jest przelamanie zwyczajowego przekonania, ze dzielem
sztuki staje sie wytwor wystawiony w galeriach, wedlug zasad art world?
Czy ekspozycje prezentowane w tych miejscach nie powinny jednak ukazy-
wac szerzej przejawOw pojetycznego charakteru rzeczywistosci? Dobrym
przykladem wydaje sie wspomniany w rozmowie projekt Mnemosyne Aby
Warburga. Niemiecki historyk sztuki, uznawany obecnie za prekursora
antropologii obrazowej, w swoich badaniach nad formulg patosu nie ogra-
niczal sie jedynie do malarstwa, poszukiwatl jej w rozlicznych miejscach,
rowniez w kulturze ,niskiej”, m.in. gromadzac fotografie, pieczatki, pla-
katy, drukowane mapy. Pamietajmy, zZe o granice sztuki toczy sie spor od
czasu, gdy zaczeto ja tak nazywacé. By¢ moze trudno spodziewac sie jego
kresu. Czy czasem nie w tym wilasnie tkwi sita sztuki?
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1. 1. Mirostaw Koprowski, z cyklu Zapach granitu, Ksiezycowy py}, olej na ptétnie - tryptyk, 140x230 cm,
2017-2018, fot. J6zef Romasz.

11. 2. Mirostaw Koprowski, z cyklu Zapach granitu, Sen o skale, olej na ptétnie, 81x100 cm. 2017, fot. J6-
zef Romasz.
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1. 4. Mirostaw Sikorski, Cirus 2, olej na piétnie, 150 x 200 cm, 2022-2023, fot. z archiwum autora.
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I1. 5. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie obraz Katarzyny Kukuly Drzewo
zycia, 2012, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

Il. 6. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Marcina Berdyszaka,
Rewitalizacja blednego kota Malczewskiego, 2011, praca ze zbior6w MOCAK-u, fot. Stanistaw Zbigniew
Kamienski.
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I. 7. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, prace Jacka Waltosia z cyklu Ludzie Czechowa, 1977-
1995, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

1. 8. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, obraz Janusza Oskara Knorowskiego MOJA TWOJA -
TWOJA MOJA, 2019, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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11. 9. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Tomasza Kulki Ustaw-
ka, 2012, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

I1. 10. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, instalacja i fotografie instalacji Lukasza Skapskiego
odtwarzajace ogrodzenia znajdujace sie na granicach panstw, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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Il. 11. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, lewa strona: rys. Andrzeja Desperaka; prawa strona
rys. Macieja Bieniasza, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

Il. 12. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, lewa strona: obraz Janusza Oskara Knorowskiego
AD 2023 (Red Crucifix), fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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Il. 13. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Tomasza Kulki z cy-
klu Kleska urodzaju GOLEM, 2021, fot. Stanislaw Zbigniew Kamienski.






