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Dobrostan muzedw prywatnych.
Refleksje okotomuzealne

Muzea prywatne - czym s3, jak s3 i gdzie sa

Muzea sq jak dzieci owocem mitosci. Gdyby je odrze¢ z uroku poetycznej brawury
poddajqgc pedantycznej analizie, to uroczyste powiedzenie nie tracitoby, lecz zyskato
tresci prawdziwe, a nawet finezyjne. Muzea mogq by¢ takze owocem rozsqdku, trafnej
lub chybionej kalkulacji, nieporozumienia, bufonady, spetnienia norm obyczajowych®.

uzeum - Skansen Ziemi Sokotowskiej Mariana Pietrzaka, Muzeum

Wsi Garwolinskiej Tadeusza Barankiewicza, Muzeum Diabta

Polskiego ,Przedpiekle”, Warszawskie Muzeum Chleba, Muzeum
Oreza i Techniki Uzytkowej w Kobytce, Muzeum Maszyn Rolniczych J6zefa
Kesika?... i tak mozna wymienia¢ dtugo muzea ,zwykte” i ,niezwykte”, doty-
kajgce najrdézniejszych dziedzin, od monograficznych po problemowe, od
»dziwnych”, po ,kuriozalne”. Wymienione muzea, znane mi s3, z racji badan
Muzea prywatne, kolekcje lokalne. Badania nowej przestrzeni kulturowej,
w ktorych uczestniczytam. Wybo6r muzedéw do badan byt wypadkowa pozy-
skania wtedy informacji o istniejacych muzeach prywatnych oraz zgody

! Piotr Szacki, 1990: Refleksja o pruderii. Uwagi o funkcjonowaniu niektorych poje¢ w muze-
alnictwie etnograficznym. Referat przewidziany na sesje ,Warsztaty etnograficzne”, maj 1990.
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej; maszynopis, Archiwum Naukowe PME

2 Zakres tematyczny muzedw prywatnych jest faktycznie bardzo zréznicowany. Muzea
ktore wziely udziat w projekcie Muzea prywatne, kolekcje prywatne prezentowane sg na stro-
nie www.muzeaprywatne.blogspot.com, z kolei na stronie www.pozbierane.pl znajduje sie
baza matych muzedéw projektu Nieprofesjonalne kolekcje jako nosniki tozsamosci lokalnej zre-
alizowanego w 2012 roku przez Stowarzyszenie , Archipelagi Kultury”.
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wtascicieli na udziat w nich, ale w tych pogtebionych badaniach jakoscio-
wych - nalezy stwierdzi¢, wzieto udziat wiekszo$¢ muzedéw prywatnych
z wojewoOdztwa mazowieckiego oraz kujawsko-pomorskiego. Jako kontynu-
acja badan w roku 2013 byt realizowany projekt pt. Muzea spoteczne, kolek-
cje lokalne. Dynamika zmian w krajobrazie kulturowym, w ktérym na terenie
Polski zostat przeprowadzony sondaz obejmujacy ponad 500 przypadkow
dziatalno$ci muzealnicze;.

W swoich rozwazaniach przyjetam okreslenie ,muzeum prywatne”, zgod-
nie z nomenklaturg wtascicieli ,prywatnych placéwek kolekcjonerskich”,
z drugiej strony pojecie ,muzeum prywatne” wystepuje w piSmiennictwie?,
mimo iz formalnie nie wpisane do rejestru MKiDN placowki prywatne nie
majg prawnych podstaw, by sie tak okresla¢. Postanowitam stosowac to
pojecie jako prawomocne.

Z moich obserwacji wynika, ze wszystkie prywatne muzea to owoce mito-
$ci ich wtascicieli, wyczekane, wymarzone, najlepsze. Jako owoce rozsadku
z pewnoscig by nie zaistniaty, kalkulacja uczynitaby z nich miejsca komer-
cyjne, nieporozumienie nie pozwolitoby im przetrwac¢ przynajmniej do
konca zycia wtasciciela, bufonada obnazytaby brak autentyzmu, a realizacja
spetnienia norm obyczajowych przeksztatcona zostata raczej w spoteczny
obowigzek.

Muzea prywatne od kilku lat przezywaja boom: ciggle pojawiaja sie nowe
placowki*, wiele kolekcji prywatnych czeka na udostepnienie w muzealnej
formule. Trudno jest poda¢ precyzyjna liczbe muzeéw prywatnych, zorga-
nizowanych przez osoby fizyczne®. Przypuszczalnie jest ich kilkaset, ale nie
istnieje petna baza miejsc, ktére okreslaja sie jako muzea prywatne. Czes$¢
muzedw przechodzi proces rejestracji w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego i te mozna odnalez¢ w Bazie Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw®. W tej bazie znajduja sie zapisane jako
,muzea prywatne - osoby fizyczne” 104 placéwki muzealne prowadzone
przez osoby fizyczne oraz 74 muzea prywatne - prowadzone przez insty-
tucje (na 519 wszystkich tych, ktére maja statut uzgodniony z MKiDN7).

% Patrz m.in. Raport Fundacji AriAri, Muzea prywatne..., s. 17.

* W mediach mozna znaleZ¢ informacje o pojawiajacych sie niektérych nowych muzeach.

5 Osobng kategorig stanowig muzea prywatne zarzadzane przez fundacje, stowarzyszenia,
spotecznosci i te nie bedg przedmiotem niniejszego artykutu.

¢ http://nimoz.pl/pl/bazy-danych/wykaz-muzeow-w-polsce [odczyt: 15.06.2014].

7 http://nimoz.pl/pl/bazy-danych/wykaz-muzeow-w-polsce [odczyt: 15.06.2014].



Dobrostan muzeéw prywatnych. Refleksje oRofomuzealne 31

0d niedawna istnieje Mapa Instytucji Kultury Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego® w ktérej pojawita sie kategoria ,muzea prywatne”.
W wyszukiwarce tej bazy znajduja sie 24 placowki z catego kraju (na 1069
wszystkich muzeéw?’. Istnieje tu opcja samodzielnego dodania instytucji do
bazy - z pewnos$cig to ttumaczy tak niewielka w chwili obecnej frekwen-
cje muzeow prywatnych). 1000 to magiczna liczba i niektdre muzea trafity
do przewodnika 1000 muzeéw w Polsce [Folga-Januszewska 2011] Muzea
prywatne zostaly takze uwzglednione w portalu museo.pl, chociaz bez
wyszczegolniania na te kategorie'®. Cze$¢ muzedéw ma swoje wiasne strony
internetowe, zdarza sie takze posiadanie profilu na portalach spoteczno-
$ciowych (zwykle jest to Facebook). Informacje o niektoérych placéwkach
znajduja sie na stronach urzedéw gmin lub urzedéw miasta oraz w prze-
wodnikach turystycznych. Niekiedy pojawiaja sie artykuty o tych miejscach
i ich wtascicielach w lokalnej prasie lub informacje w Internecie!!. Ale czes¢
z nich chce pozostac ,niezalezna”, istniejac nieformalnie, do tego stopnia,
ze o niektorych mozna ustysze¢ wytacznie od innych zainteresowanych'2,
WS$rdd samych muzedw prywatnych sg zrédznicowania dotyczace ich stanu
prawnego, rézne s profile tych miejsc, r6zny zakres i metody dziatalnosci,
rézni wtasciciele.

Ale czy ,muzeum prywatne” to ,prawdziwe” muzeum? Czy ,prawomoc-
nie” dysponuje tym pojeciem, uzywajac go w nazwach wtasnych swoich
placéwek? Jak pisze Baranska: ,(...) stowo ‘muzeum’ zmieniato swa pojem-
no$¢ w réznych momentach historii (...)” [Baraniska 2013] W §wietle definicji
The International Council of Museums (ICOM) [Walto$ 2009] oraz polskich
uregulowan od strony prawnej, placowki te by¢ moze nie powinny uzywacé
tego okreslenia, ale

& mapaik.mk.gov.pl [odczyt:].

9 http://mapaik.mk.gov.pl/index.php?page=HomeListMap&back=1&propertylD=17&co
mboHasBoardingSchool=2&comboArtSchoolKind=&show_type=1 [odczyt: 15.06.2014].

10 http://www.museo.pl/ [odczyt: 15.06.2014].

Baza jest wtasnoscig firmy Testa software, a wpisy sa ptatne. Muzea sa podzielone tema-
tycznie oraz wg miejscowosci.

11 Np. Relacja o Muzeum-skansenie Ziemi Sokotowskiej Mariana Pietrzaka http://www.
ciekawepodlasie.pl/opis/507,Muzeum+-+Skansen+Ziemi+Soko%C5%82owskiej.htm [odczyt:
21.03.2014]

12 Zaskakujgcy sg wtasciciele miejsc, ktorzy nie zabiegajg o publiczno$é¢, funkcjonujac na
poty jako muzeum, na poty pozostajac tylko kolekcjonerami, np. Pan Jézef Kesik i jego Muzeum
Maszyn Rolniczych w Lucinie k. Garwolina.
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Przekonanie o tym, ze cele ‘prawdziwych’ zastugujqcych na te nazwe muzedow sq zgota
inne, lezy zapewne u podstaw tak ostrego sprzeciwu wobec uzywania rzeczownika
pospolitego, ktory jako taki nie poddaje sie mozliwosci zastrzezenia [Baranska 2013].

Wazne jest, Ze organizujacy na ksztatt muzedw swe zbiory wtasciciele -
tak je okres$laja. Raz jeszcze dodam za Baranskg, iz zrozumienie jak ludzie
wspotczesni w danym okresie postrzegaja muzeum ,(...) jest sposobem na
zrozumienie ich samych i ich porzadku rzeczywisto$ci” [Baranska 2013].

Dla tych ktérzy chca sie zmierzy¢ z zatoZeniem prywatnego muzeum,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw wydat instrukcje
w czasopi$mie Muzealnictwo [Golat 2008, tekst dostepny rowniez w wersji
elektronicznej?]. Ale poniewaz procedura jest skomplikowana i Zzmudna
Panstwo Iwona i Pawet Zaniewscy z Muzeum Oreza i Techniki Uzytkowej
w Kobylce na swojej stronie internetowej oraz powigzanych portalach
udzielaja wskazowek, jak przebrna¢ przez lawine formalnosci, by zostac
petnoprawnym posiadaczem wilasnego muzeum!* Ale pomimo tego, iz
,kolekcjonerstwo jest wieczne”, a przez etap zbierania okreslonych arte-
faktow przechodzi niemalze kazdy, to wsréd tych, ktérzy sie nie wykru-
szyli z grona ,zbieraczy” i zgromadzili pokaZne zasoby - nie wszyscy chca
przechodzi¢ na strone oficjalnej dziatalnosci muzealnej. Powody bywaja
rozne: od niepewnosci co do inicjacji takiej placéwki z udziatem wtasnej
kolekcji do probleméw formalnych, ktére szczegdlnie wyraziscie dotycza
kolekcji sztuki, sytuujacych sie w ,wyzszej strefie ekonomicznej” i wyma-
gajacych wiekszych naktadéw finansowych, a niekiedy réwniez wspot-
pracy z panstwem, co rodzi z kolei watpliwosci odno$nie do utrzymywania
prywatnych kolekcji w muzeach?®®.

13 http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Muzealnictwo/muzealnictwo49/muz_49-1.pdf
[odczyt: 15.06.2014].

1 http://www.zaniewscy.mazowsze.pl/, http://myvimu.com/ [odczyt: 21.03.2014].

15 http://rynekisztuka.pl/2013/12/03/polskie-muzea-prywatne/ Wspomnijmy takze
niedawng sprawe kolekcji obrazéw Zdzistawa Beksinskiego, ktéra chciat podarowa¢ Miastu
Warszawa przyjaciel zmartego malarza. Miasto odméwito, ttumaczac sie w obecnej sytu-
acji finansowej brakiem mozliwosci nalezytego zabezpieczenia kolekcji. http://natemat.
pl/106177,warszawa-nie-chce-kolekcji-beksinskiego-i-tlumaczy-sie-brakiem-funduszy-choc-
obrazy-moze-dostac-za-darmo [15.06.2014:]
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Dlaczego istniejag muzea prywatne
Powstajace muzea prywatne to za Dorotg Folga-Januszewska

(...) powrdt do liczqcej nie mniej niz 2500 lat tradycji tworzenia muzedéw, jako rezul-
tatu indywidualnych pasji i fascynacji. Historia muzedw to w wiekszosci historie poje-
dynczych oséb, ktére gromadzity nie tylko kolekcje przedmiotow, ale przede wszystkim
krqg ludzi wokét siebie dzielgcych ich zainteresowania. To historie 0oséb pokazujgcych
swdj pomyst na model przekazywania wiedzy, budowanej jako niematerialny kontekst
niesiony przez materialne przedmioty. Muzea byty zawsze osobistq odpowiedzig na
problem $mierci, korytarzem, omijajgcym przemijalnosé, przedtuzajgcym trwanie,
dawaty dystans refleksji*.

Dzisiejsze muzea prywatne podjety tez prébe oswojenia i rejestracji
obszardw, ktérych nie dostrzegajg muzea publiczne, np.: Muzeum Nietypo-
wych Roweréw, Muzeum Palindroméw, Muzeum Bombek, Muzeum Guzikéw,
Muzeum Dobranocek, Muzeum Wody, Muzeum Humoru, Muzeum Ksigzki
Artystycznej... Czy mozna wymysli¢ ,,dziwniejsze”? Szacki zauwaza, ze

Klasyfikacja muzedéw poszerza sie coraz bardziej, ledwie mieszczqc coraz to dziwniej-

sze dyscypliny znajdujgce swoj muzealny wymiar (np. Muzeum Sztucznej Inseminacji)
[Szacki 1990].

Czy potrzebujemy takich tematéw urzeczywistnionych w muzealnej
formie? Jesli profesjonalni muzealnicy ich nie dostrzegaja, a jesli nawet tak,
to w muzeach publicznych nie pojawiajg sie adekwatne kolekcje. Oczywi-
$cie zawodowy muzealnik zalezny jest od pracodawcy i profilu muzeum, dla
ktorego jest ,zawodowym kolekcjonerem”. Niemozliwie jest przeciez reje-
strowanie wszystkiego, co wytworzyt cztowiek, selekcja jest niezbedna.

Zakres tej akcji ‘ratowania’ rzeczy przed destrukcjq i zapomnieniem pozostawiony jest
cztowiekowi, jego wolnemu wyborowi [Zygulski 1982: 13].

Cze$¢ ludzkich wytworéw zostaje selektywnie odrzucona, jako artefakty
»,mniej” wartosciowe kulturowo. Muzealnicy prywatniratuja ,wiecej”, dzieki
nim cze$¢ rzeczy, ktore nieuchronnie trafityby na Smietnik, maja szanse na
zmiane swojego statusu i wyjscia ze sfery $mieci do sfery kultury [Tanczuk
2011: 244]. Prywatne muzealnictwo wychodzgc z r6znych przestrzeni zycia,
nobilituje niemalze wszystko, co cztowieka otacza. Wiekszo$¢ muzealnikow
podkresla, ze nie moze pogodzic¢ sie ze znikaniem starych rzeczy, wyrzuca-
niem ich na $mietnik rzeczywisty i $mietnik historii.

16 Folga-Januszewska Dorota: 2014, Tekst niepublikowany.
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Dziwne nam sie wydawato, ze ludzie rézne rzeczy wyrzucajq, czy chce sie ich pozbyc,
chociaz - one sq trudne do odtworzenia, juz takich nie bedzie. Jak ktos chciat sie pozby¢,
lub méwit, ze wyrzuci cos to zabieraliSmy do siebie [wywiad: Zaniewscy: 2012].

Ijaw pewnym sensie pregierz tego Smieciarza, czy tez tego opiekuna rzeczy niepotrzeb-
nych mam, ale je sie tego nie wstydze, ja nawet jestem dumny z tego, Ze te rzeczy udato
sie zreperowad, odnowic, odswiezy¢ i pokazywaé ludziom, Ze cos takiego byto [wywiad:
Barankiewicz: 2012].

Mozna zapytac: skad ten fenomen rozkwitu prywatnego muzealnictwa
w dobie kryzysu muzedéw publicznych w $wietle krytycznego podejscia
nowej muzeologii [miedzy innymi: Claire 2007, Piotrowski 2011, Dudek
2013]? Czy kryzys muzedw publicznych ma jakikolwiek zwigzek z rosnaca
w Polsce liczba i - chyba mozna zaryzykowa¢ nawet - rozkwitem muzeow
prywatnych w naszym Kkraju? Jakie s3 muzea prywatne i jacy sg prywatni
muzealnicy, wtasciciele zbioréw, ktérzy postanowili je upubliczni¢? Co zbie-
raja i dlaczego, jaka jest ich przyszto$¢? Czy uzasadnione jest poréwnanie
muzeo6w publicznych i prywatnych?

Wspétczesne polskie muzea prywatne kroczg swymi wtasnymi drogami,
najczesciej nie nasladuja muzedw publicznych, nie zapozyczaja rozwigzan,
sg tworami niezaleznymi, autorskimi'’, niekiedy nawet czujg swa wyzszos$¢
nad muzeami publicznymi’®. Wspdlna jest — co oczywiste - dla obydwu idea
gromadzenia rzeczy, po to, by wyjete z zycia, zostaty zachowane w tej wyab-
strahowanej od rzeczywisto$ci muzealnej formie jako kulturowe swiadec-
twa swojego czasu, majgce stuzy¢ nauce, edukacji, zdziwieniu, estetycznemu
podziwowi lub estetycznej negacji. By¢ moze na realizacji kolekcjonerskiej
idei, zbiezno$¢ z muzeami publicznymi w niektérych wypadkach sie konczy.
Ale muzea prywatne to dosy¢ zr6znicowane placowki. Dla petnego obrazu
nalezatoby przeprowadzi¢ szersze ogdlnopolskie badania uwzgledniajace
szerszy zakres, niz pilotazowe badania Fundacji Ari Ari. Muzea prywatne
najczesciej nie maja skonstruowanej misji, ale juz niepisane programy
kolekcjonerskie posiadaja w glowach wtascicieli (ktére takze i w muzeach
publicznych nie zawsze wystepuja w tej formie nie zawsze tez sg sprecyzo-

17 Jest to pewnego rodzaju uogdlnienie, ale prywatni muzealnicy podkre$laja, Ze nie wzo-
rujg sie na muzeach publicznych; rozwiagzania ,przychodza im same z siebie”, dotyczy to np.
sposobu zagospodarowania ekspozycji

18 Podkreslaja to np. w sytuacjach kiedy spotykaja sie np. z btedna interpretacjg artefak-
téw przez muzealnikéw publicznych, ktére oni znajg czesto z autopsji.
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wane i realizowane®. Niektdre placowki prowadzg takze dziatalnos¢ eduka-
cyjng, przyjmuja studentéw na praktyki muzealne, prowadzg profesjonalna
konserwacje muzealiow.

W muzeach publicznych kolekcje tworzone sg w okreslonej kategorii
instytucji, zgodnie z ich profilem i zaloZeniami kolekcjonerskimi. Prywatny
muzealnik wiedziony wewnetrznym impulsem, tematem przewodnim
swojej kolekcji moze uczyni¢ wszystko, od choinkowych bombek (Kolekcja
i wystawa zabawek i 0zd6b choinkowych w Michelinie), po rolnicze maszyny
(Muzeum Techniki Rolniczej i Gospodarstwa Wiejskiego w Redeczu Kruko-
wym), od palindroméw (Muzeum Palindroméw w Nowej Wsi) po opowiesci
(Muzeum Bajek, Basnii Opowiesci w Konstancinie-Jeziornej), od wyobrazen
postaci diabta (Muzeum Diabta Polskiego ,Przedpiekle”) po wazne dzieta
sztuki wspoétczesnej (Villa la Fleur w Konstancinie Jeziornej; muzea z kolek-
cjami o duzej wartosci rynkowej, tak jak dzieta sztuki nalezg do wyjatkow).
Muzeum prywatne to miejsce zrodzone ze Swiadomej, ,,donoszonej” kolekc;ji,
ktoérego narodziny stajasie ,koniecznoscig”, jako konsekwencjazaptodnionej
ideg zbierania mysli indywidualnego pasjonata. Akt upublicznienia zbioru
jest tu przetomowy - przechodzac ze sfery prywatnej w domene publiczng,
kolekcjoner zaczyna istnie¢ spotecznie, kulturowo, zostaje osadzony histo-
rycznie wraz ze swoim zbiorem, lub na odwrét - to zbidér zaczyna istnieé
wraz z kolekcjonerem. Te obydwa podmioty: podmiot-twérca i podmiot-
-zbior sg przechodnie (zbiér zawtaszcza swojego wtasciciela, jest on nim na
swoj sposéb ubezwtasnowolniony), a kolekcja istniejac jako ,urzeczowiona
tozsamos¢” zbieracza [Tanczuk 2011: 247], wchtania jego samego wraz
z jego mentalnym bagazem, bo ,Nie ma kolekcji bez kolekcjonera - twércy
i podmiotu (...)" [Frydryczak 1995: 262 za Tanczuk 2011: 247]. Wkraczajac
z kolei na salony muzealnego dyskursu, muzea prywatne zyskuja mozliwos¢
wprowadzenia swojej kolekcji do ukonstytuowanej sfery MUZEUM, dostajg
szanse na zaistnienie wsérdd instytucji muzealnych i pozostanie tam, pod
warunkiem, ze zaprojektuja swoim muzeom przysztos¢ - trwatosc¢ jest
wszak istotnym warunkiem istnienia muzeum, co nie jest oczywiste w przy-
padku placowek o wolnym statusie lub raczej jego braku. Wtasciciele nie
zawsze majg wyobrazenie czy zbidr przetrwa w nadanej muzealnej formie,
gdzie trafi po ich Smierci i czy w ogéle przetrwa. Niektorzy zostawiajg to

19 Baranska, 2013: 75
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swojemu biegowi, inni zabezpieczaja na przyszto$¢ podpisujagc umowy
z lokalnymi wtadzami np. na wtaczenie zbioru do lokalnego muzeum.
Zdarza sie, ze muzea przejmujg spadkobiercy i nadal je prowadza (np. Pan
Przemystaw Rogal prowadzi z powodzeniem po ojcu Alfonsie Rogalu Skan-
sen Pszczelarsko-Rolniczy w Wasowie). W przeciwnym razie moga pozostac
zaledwie czasowym elementem muzealnego pejzazu.

Dopdki zyje - mowi jeden z moich rozméwcoéw - bede sie cieszyt, ze udato mi sie to
uratowac, bede to konserwowat. Wydaje mi sie, Ze nie zostanie to na ztom wywiezione.
Wydaje mi sie, ze to nie pdjdzie catkowicie w niwecz. Bo moim marzeniem jest, Zeby to
zostato tu, ale czy to zostanie, jak to bedzie to trudno powiedzieé. Ale nie mysle, az tak
czesto o tym. (...) Nie jest to muzeum piekne, czy zasobne, ale ja 30 lat juz to zbieram
[wywiad Barankiewicz: 2012].

Muzealnicy prywatni maja rézne motywacje by zacza¢ zbiera¢. Czasami
jest to impuls z dziecinstwa, czasami spelnienie marzen o posiadaniu
rzeczy, nierzadko inspiracja muzeum publicznym, fascynacja materialnymi
albo niematerialnymi wytworami cztowieka, lub tez $§wiadoma decyzja
o zachowaniu okreslonej tematycznie grupy przedmiotéw, zwiazanej czesto
z wlasnym regionem czy wykonywanym zawodem?°.

Zacytujmy w tym miejscu jednego z rozméwcéw Tadeusza Barankiewi-
cza, wtasciciela Muzeum Wsi Garwolinskiej:

Trudno jest moze zaczqdé, bo jak sie zaczyna od tego pierwszego zegara czy gramofonu,
to jest sie nikim wsrdd zbieraczy i patrzqc na kolekcje w muzeach, czy prywatne to wie
sie, ze nigdy w zyciu cztowiek do tego nie dojdzie, bo przeraza ogrom tych eksponatéw
i wartosé tego wszystkiego, ale jak sie w to wchodzi tak pomatu i dochodzi sie do jakiego
etapu to inaczej sie patrzy i to tak jakby wciqgga (...). Budowa muzeum zaczeta sie ok. 30
lat temu, ja budujgc dom, wtedy juz zaczqtem mysle¢ o pomieszczeniu w ktérym mdégt-
bym takie rzeczy jak ksiega familijna, jak kuferek dziadka, jak gramofon i po krotkim
czasie ten pokoik byt za maty - to byto jakis 30 lat temu i dostownie wyrzngtem pitq
w Scianie drzwi i powiekszytem to muzeum o drugie pomieszczenie. Ale po paru latach
i ono sie zapetnito i musiatem szukac innego pomieszczenia. (...) Tak, gdybym nie wierzyt,
to bym tego nie robit.

[ dalej Marian Pietrzak z Muzeum Skansenu Regionu Sokotowskiego:

Chciatem zrobi¢ co$ dla tego miasta, dlatego, Ze to miasto byto takie opuszczone. Wszy-
scy opuszczali to miasto, wiecej uczeni, osobistosci uciekaty z Sokotowa. I méwie ,,cos
trzeba robic, Zeby to pozostato. Dlatego zaczqtem pisa¢ tq ksigzke - z czaséw okupacji
pamietnik. Poniewaz czytatem duzo. DuZo czytatem ksiqzek Przyborowskiego, Kraszew-
skiego, Sienkiewicza i czytatem ksiqzki o okupacji: o Krakowie, o Warszawie i o innych
mniejszych dziurach - jak to sie méwi. A o Sokotowie nic nie napisano. I ja sobie mysle

20 studium przypadkow na blogu http://muzeaprywatne.blogspot.com/ [odczyt: 21.03.2014].
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tak - tyle w Sokotowie uczonych, bardziej uczonych niz ja, nauczycieli réznych, dlaczego
o Sokotowie nikt nie pisze. (...) Ja to zebratem dla tego miasta. Chciatem, zeby to zostato
w tym miescie, Zeby byta jakas pamigtka [wywiad: Pietrzak 2012].

Ochronalokalnej historii bywa czestym powodem do podjecia inicjatywy
o gromadzeniu przedmiotow z przesztosci®'.

Dla mnie to jest najwazniejsze, zZeby zostawi¢ moim potomnym, szczegdlnie rodzinie
z jakg mojg matq ojczyznq bytem zwiqgzany [wywiad Grabczewski: 2012].

Niektorzy kolekcjonerzy zaktadajacy muzea prywatne podaja pobudki
patriotyczne, jako te ktére wzmacniajg ich pasje kolekcjonerska wizjg pozo-
stawienia zbioré6w potomnym i przystuzenia sie swojej matej ojczyznie,
(w kategorii muzedw etnograficzno-historycznych, najczesciej to najblizszy
region stanowi przedmiot zainteresowan), ,ttumaczac sie” r6wniez brakiem
muzeum w najblizszej okolicy. Motorem takiej postawy bywa takze che¢
dziatalno$ci spotecznej, kanalizujgca sie jednak nie grupowej, a indywidu-
alnej pracy na rzecz okreslonego miejsca i ludzi** (co by¢ moze czeSciowo
wynika z okolicznosci i braku grupy, a w wiekszej mierze z samego indy-
widualizmu zbieracza, ktéry swojg potrzebe aplauzu potrafi jednak wples¢
w dziatanie partycypacyjne, np. ze szkotami).

Ale muzea prywatne istniejg, bo,,chcg istnie¢” z woli wtascicieli, zich r6zno-
rodnych uswiadamianych i nieuswiadamianych potrzeb oraz ich wtasnych
funduszy.

Rzeczy i ludzie, czyli co zbieraja prywatni muzealnicy

Pytanie ,dlaczego wtasciciele muzedw prywatnych zbierajg to co zbieraja?”
jest pytaniem o rzeczy. Z samej fascynacji nimi - jak mogtby powiedzie¢
ktos, kto jest kolekcjonerem sztuki, dlaich piekna, wartosci artystycznej, ale
takze rynkowej, inni z kolei powiedzieliby, Ze dla tresci, ktérych rzeczy sa
no$nikami. Dla muzealnika prywatnego kazda rzecz obdarzona jest infor-
macja, bez niej przedmiot w muzeum prywatnym nie istnieje. Muzealnicy
prywatni sg koneserami tresci.

2 Analize ilosciowa kolekgcji lokalnych oraz studium kilku przypadkéw zawiera raport
projektu Nieprofesjonalne kolekcje jako nosniki tozsamosci lokalnej zrealizowanego w 2012
roku przez Stowarzyszenie ,Archipelagi Kultury” http://pozbierane.pl/sites/default/files/
Muzea_lokalne.pdf [odczyt: 21.03.2014].

22 Wiekszo$¢ prywatnych muzealnikdéw nie pobiera optat za zwiedzanie muzeum, lub sg to
optaty symboliczne, np. za 1 zt.. Rdwniez przeprowadzane przez nich spotkania sg bezptatne
(nie dotyczy to placdwek komercyjnych, gdzie podane s3 cenniki).
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Widzi pani, - méwi Tadeusz Barankiewicz - jak ja kupuje urzqdzenia, bo niektére
rzeczy jak zarna kupitem na pchlim targu Warszawie, i dowiedziatem sie tylko tyle od
handlarza, ze one sq z okolic Krasnika i chtop mowit, Ze majq ze 150 lat i to jest bardzo
mata informacja, ktéra mnie nie satysfakcjonuje. Ja zanim przedmiot kupie czy dostane,
staram sie pogada¢ z cztowiekiem i stwarza to w tym momencie mozliwos¢ ozywie-
nia tego przedmiotu, bo on ma swojq historie, bo o nim mozna opowiadac. Wiadomo,
ze historia powinna by¢ precyzyjna, a precyzyjna nie jest. (...) To jest u mnie moze nie
w porzqdku, Ze ja nie oceniam tej wartosci finansowej [wywiad: Barankiewicz 2012].

Muzea publiczne doceniaja indywidualne biografie rzeczy, ale mimo
to wiele obiektéw jest ich pozbawionych, zostaty wtaczone do kolekcji ze
wzgledu na cechy formalne oraz artystyczna i naukowa wartos¢, a takze
z uwagi na przeznaczone dla nich miejsce w typologii okre$lonych grup
przedmiotéw i muzealnej klasyfikacji. Muzeum prywatne prezentuje
wyltacznie ,autentyki” - czyli artefakty, ktére sg naznaczone ,prawdziwie”,
o czym za$wiadczajg wtasciciele, znajac historie kazdego z nich, dzieki
czemu miejsca te sg,geste” od tresci, ktére nadajg im wtasciciele. W muzeach
prywatnych to rzeczy sg na pierwszym miejscu, to one s3 najwazniejszymi
aktorami, ktorych rezyserem jest ich wtasciciel. Peinig role pierwszopla-
nowgy, nie tylko dlatego, ze niemalze wszystkie sg na ekspozycji (w wiekszo-
$ci muzeow prywatnych eksponuje sie niemalze wszystkie obiekty, a ekspo-
zycja to czesto wyktadnia horror vacui). Na miejsce pierwsze wybijajg sie
indywidualne historie rzeczy, a muzeum prywatne jest miejscem wielu
biografii, ktére zyja obok siebie, zazebiajac sie lub nie, w swoich pierwot-
nych istnieniach. Wiedza o kazdym przedmiocie jest tu kwestig podsta-
wowg. Ale wiedza ta jest wiedza niezapisana, skumulowang wytgcznie
w gtowach kolekcjoneréw, bo muzea prywatne sg przede wszystkim muze-
ami opowies$ci, tkwigcymi w ich wtascicielach, opowiesci konstruujacych te
muzea i nadajacych im wymiar zindywidualizowanych kreacji. Wtasciciel,
przedmiot, miejsce, stanowig tu nierozerwalng triade. Autentyzm muzeum
prywatnego (rozumiany jako warto$¢ intencjonalna) zwigzany jest z jego
wtascicielem, ktéry zgromadzit fenomeny ludzkiej twdérczos$ci i dziatalnosci,
a poprzez swoja ekspresje werbalng czyni je ,udostepnionymi” dla swojej
publiczno$ci. Zebrany tu zestaw artefaktéw przemawia ustami wtasciciela,
on jest ich gtosem, ktéry wraz z jego odejSciem zamilknie, a muzeum stanie
sie zgota innym miejscem (nie znaczy: gorszym). Zaden kolejny wtasciciel
nie bedzie tym pierwszym, nie bedzie ojcem kolekcji, powtérzenie nie bedzie
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mozliwe?. W muzeach publicznych zmieniajg sie kustosze, opiekunowie
kolekgcji, pracownicy. Rzeczy sa nadrzedne w stosunku do opiekujacych sie
nimi ludzi. Stuzebna jest rola kolekcjonera w stosunku do rzeczy, w muzeum
prywatnym to one sg najwazniejsze, kolekcjoner im stuzy - odwrotnie niz
w muzeum publicznym, gdzie operuje sie obiektami jako wyktadnia nauki,
podporzadkowanych panujacym taksonomiom. W muzeum prywatnym
wybor danego przedmiotu, to ,(...) unikatowa, osobista i subiektywna
opowies$¢, ktéra wigze sie z danym przedmiotem” [Dudek 2013: 97]

Relacja rzecz i cztowiek, jest relacjg ztozona, ale to dzieki rzeczom jeste-
$my bardziej ludzcy?*. W muzeum ta relacja nabiera nowego sensu, bo czto-
wiek nadaje rzeczom ,czysta”, metafizyczng podmiotowo$é. W muzeum
prywatnym relacja ta jest dodatkowo relacja personalna. Prywatny muze-
alnik nie jest biernym posiadaczem wyznaczonych do funkcji muzealnej
przedmiotéw, naznacza je swoimi uczuciami, ,skaza” soba. Rzeczy stuzg mu
jako desygnaty senséw, ktére on im nadaje.

Okazuje sie, Ze pytanie o to, co jest znaczeniem rzeczy, w sposéb nierozerwalny wiqze sie
z pytaniem o to jakich prawd potrzebujemy [Wieczorkiewicz 2001: 255].

Muzeum prywatne daje prawde ,nieprzetworzong”, wyjeta prosto z zycia,
i sytuujaca sie blisko zycia, okraszong emocjonalnymi opowie$ciami. Muze-
alnicy prywatni czesto méwig o tym, ze

rzeczy pamietajq radoscii béle, wesele i Smieré®. Na tej kotysce sq od rqk ludzkich wytarcia,
kiedys u mnie starsza osoba byta i nie zastanawiajqc sie - jak méwiq - rozmowy ksztatcq.
Méwie - popatrzcie jak wytarta jest ta kotyska, ile dzieci wychowata. A ona powiedziata
- a ile bélu ta kotyska przyniosta, to tez nie wiemy ile matych dzieci w niej zmarto. I ja sie
zastanowitem, bo kazda rzecz ma dwie strony [wywiad Barankiewicz 2012].

Prywatni muzealnicy majg niezwykta zdolnos$¢ emocjonalnego czytania
historii przedmiotéw, sg w stosunku do nich empatyczni, o czym przypo-
mina Szacki:

23 Poniewaz w Polsce mamy do czynienia wtasciwie z pierwszg fala muzeéw prywatnych,
obserwujemy to zjawisko w czystej postaci - zatozyciel jest wtascicielem. Znane jest kilka
przypadkow przejecia przez bezposrednich, najblizszych spadkobiercéw - przez dzieci.

24 7 wypowiedzi Tomasza Rakowskiego, Spotkanie wokét wystawy ,Biografie rzeczy”
w Muzeum Historii Zydéw Polskich, 18.10.2013.

%5 Na podstawie przeprowadzonych rozméw z witascicielami muzedéw.



40 Matgorzata Jaszczoft

Tylko w przypadku autentyku relacja cztowiek - eksponat jest wazna. Tylko wtedy
liczy sie doznanie intelektualne, tylko wtedy osigga najwyzszq wartos¢ relacja senty-
mentalna. Tu jest sedno sprawy: w gruncie rzeczy odbiér przedmiotu muzealnego ma
charakter emocjonalny. (...) Ale musi zaistnie¢ potrzeba takiego odbioru. Potrzeba
refleksji wzbudzonej tq szczegdlng emocjq kontaktu z autentykiem [Szacki 1990: 151].

Heterogenicznos$¢ muzeéw prywatnych

Muzeum prywatne to ,muzeum zrddet”, ktore siega do poczatkoéw muzealnic-
twa i prywatnych kolekcji tworzonych przez wyzsze stany Gabinetéw Osobli-
wosci. By¢ moze adekwatna dla nich nazwa bytoby stowo ,gabinet”, ktore

(-..) w swym leksykalnym rozumieniu, oznacza pomieszczenie w ktérym zostaty zgro-
madzone eksponaty (...) [Baranska 2013: 60] W okresie Odrodzenia, w obliczu zmian,
ktore nastgpity w wyniku odkry¢ geograficznych, przeobrazen ideologicznych, rozwoju
mysli naukowej, kolekcje wyrazaty potrzebe zinwentaryzowania i odwzorowania
Swiata, z tego powodu gromadzono w wielkich ilosciach niemal wszystko co zwracato
uwage [Baranska 2013: 60].

Prywatni muzealnicy wydajg sie na powrdét inwentaryzowaé $wiat,
gromadzac go wokdt siebie, ale odnajdujac nie tylko to co dziwi, ale takze to
co wspotczesnie powszednie, zwyczajne, pospolite - po to, by przetrwato
swdj czas; stusznie przewidujac, ze warto$é tego coudaim sie zebra¢, bedzie
miata wymiar historyczny w tak szybko zmieniajacym sie technologicznie
Swiecie. Fakt ten ma przetozenie w tematyce tych muzedw - olbrzymie jest
zroznicowanie zawarto$ci rzeczy i zjawisk, ktore podejmuja te placowki.
Wymienmy dla przyktadu: matomiasteczkowa i wiejska codziennos¢
w Muzeum - Skansenie Regionu Sokotowskiego Mariana Pietrzaka, bron
i przedmioty uzytkowe w Muzeum Oreza i Sztuki Uzytkowej z Kobytki
k. Warszawy, stare juz dzisiaj pojazdy w Muzeum Komunikacji w Paterku,
maszyny, narzedzia piekarskie i dokumenty w Warszawskim Muzeum
Chleba, opowiesci w Muzeum Bajek, Basni i Opowie$ci w Konstancinie-
-Jeziornej. Z kolei niezmienna ludzka potrzebe posiadania ,niezwyktosci”,
tego co niezwyczajne, zachwycajace, charakteryzujace sie trudng technikg
wykonania materializuje sie np. w Muzeum Nietypowych Roweréw z Gote-
bia, a reprezentacje piekna natury znalez¢ mozna w Muzeum Motyli we
Wtadystawowie.
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Jak czytac¢ ekspozycje w muzeach prywatnych

Wtasciwie kazda rzecz moze postuzy¢ jako ta warta na wystawie uwagi,
w zalezno$ci od nadania jej intencjonalnosci.
Na dobrq sprawe niemal kazdy przedmiot mozna uczyni¢ centrum tworzenia wypo-
wiedzi muzealnej - obudowac go znaczeniami, zarysowa¢ perspektywe, ktora pozwoli
ujrze¢ w nim rzecz wartq uwagi. Warto zwrdocic¢ uwage, ze coraz cze$ciej przedmioty
prozaiczne, takie jak garnek czy maszynka do golenia, stajq sie centrum, wokét ktorego
konstruuje sie te wypowiedZ - a im temat dziwniejszy i bardziej zaskakujqgcy, tym wiek-
sza szansa na to, Ze muzeum bedzie unikatem w skali sSwiatowej. (...) Fakt uczynienia
z przedmiotu codziennego uzytku centrum wypowiedzi muzealnej wynosi 6w przed-
miot do rangi godnego uwagi artefaktu kulturowego [Wieczorkiewicz 2001: 245].

W muzeach prywatnych wystawione same sobie, bez scenograficznego
blichtru rzeczy, pozwalajg na spotkanie saute, smakowanie i delektowanie
tym, ktérzy poczuja sie przez nie wciggnieci. Ale dla obiektéw zanurzo-
nych w muzeach ,(...) wazne s3 takze sposoby wystawiania, konfiguracje,
w ktérych sg umieszczane” [Baranska 2013: 60] - po to, by je m6c inter-
pretowaé¢ w sposob sugerowany przez kuratoréw wystaw, a tym samym
podporzadkowanym oficjalnym pogladom, ideom, teoriom, ale takze jako
wyraz konceptu. Tutaj konfiguracja jest najczesciej taczenie ,wszystkiego
ze wszystkim”. I bywa tak jak na targu staroci, ktéry komentuje Dariusz
Czaja (do fotografii Andrzeja Kramarza)

Przypadek pozwala sie spotkac wszystkiemu ze wszystkim. Nie ma takich dwéch obiek-

tow pochodzqcych z catkiem odlegtych rzeczywistosci, ktérych by nie mozna (...) potozy¢
obok siebie. (...) Troche to moze ,archipelag rzeczy osobliwych [Czaja 2008].

Ekspozycja czy raczej po prostu prezentacja zdaje sie by¢ w niektérych
muzeach prywatnych ,nieuporzadkowana”, bez zastosowania naukowych
klasyfikacji i muzealnego tadu, ktéry jest muzeom przypisany. Niektére
z kolei sg zorganizowane wg wybranej przez autora koncepcji, ale zawieraja
np. chronologiczne przeskoki (np. w zainscenizowany ,starym wnetrzu”
leza wspotczesne gazety), sa tez ,niemozliwe” zestawy (np. w przypadku
strojow) oraz inne ,gafy”, ktére pokazujg, ze to co niemozliwe w Zyciu jest
mozliwe w muzeum, a muzeum prywatne zbiera kolejne warstwy utensy-
libw, zagospodarowujac je wedtug autorskich planéw (co nawiasem méwiac,
dodaje swoistego uroku tym miejscom). Obecnosci obiektom nigdy nie
»Zaktéca” tu oprawa plastyczna, nowoczesne gabloty, ledowe o$wietlenie
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czy multimedia. Z pewnoscig i takie wystawy zaspokajaja naszg - wykazana
w badaniach neuronalnych?® potrzebe kontaktu z nierzeczywistym porzad-
kiem, ktory zyje tylko w muzeum - o czym miatam okazje niejednokrotnie
sie przekonaé, np. ostatnio kilkakrotnie w przyblizonym czasie zwiedzatam
w gronie muzealnikéw wystawy w muzeach publicznych oraz prywatnych.1 co
- dziwi i zaskakuje lub nie - wystawy w muzeach prywatnych, w prywatnych
rozmowach byly oceniane wyzej, bez przeintelektualizowanej otoczki - jako
~ciekawsze, prezentujace przedmioty z przesztosci ,zwyczajnie”, w sposéb,
ktory pozwala zwiedzajagcemu na dowolne ,wytapanie” jakiego$ obiektu
(jesli jest niezrozumiaty pomocny bywa oczywiscie oprowadzajacy). Zwra-
cano takze uwage na fakt nienarzucania zadnej wizji, brak ideologii i mozli-
wo$¢ niemozliwego na merytorycznych wystawach w muzeach publicznych,
spotkania réznych ,spontanicznych” porzadkéw (np. na ekspozycji prezen-
tujacej ,dawne wiejskie wnetrze” w Muzeum Etnograficzno-Historycznym
w Kamieniczyku znajduje sie aktualna prasa). Scenograficzny entourage
i przesyt multimediéw w tychze muzeach publicznych uznawano jako wyraz
przetadowania, ekspozycyjny nadmiar. Trudno tu méwic o reprezentatywnej
grupie, ale by¢ moze warto bytoby przeprowadzi¢ badania recepcji wystaw
w muzeach publicznych i prywatnych (nie tylko wsréd muzealnikow).

By¢ moze nie doznamy na takiej ekspozycji intelektualnego pobudzenia,
ale przywotamy wspomnienia, ktére pozwalaja cofna¢ sie w czasie i pobu-
dzaja pamie¢, ewokujac obrazy z przesztosci, by dopusci¢ emocje i wygenero-
wac refleksje?”. Muzeum prywatne to panopticum rozwigzan, ale ,prostota”
tych miejsc stoi na przeciwlegtym biegunie zasobu ich tresci. Muzea
prywatne na pewno nie sg przeintelektualizowane. Oferuja dostowny prze-
kaz interpretacji swoich zbioréw, ktéry jest naznaczony emocjami, o czym
juz wspominatam. Wystawa jest tu pokazem, a nie wyktadnig konceptu, jest
gotowa dla ,wszystkich”. Wystawy , profesjonalne” w muzeach z zasobami
finansowymi czaruja widza, ,sprzedaja” swojg narracje, ttumacza, stawiaja
i proste i trudne pytania, zachecaja do przyjrzenia sie sobie i innym, do
krytycznego spojrzenia na $wiat, wciagaja go w swojg muzealng gre, chcg
by widz byt jej aktywnym i interaktywnym uczestnikiem. Muzea prywatne

260 badaniach neuronalnych oraz ich zastosowaniu w muzealnictwie - Folga-Januszewska
2010: 29-35.

270 przywotywaniu pamieci w szerokim kontekscie antropologicznym pisze Czyzewski
2009: 29
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majg swoja poetyke, ktéra - jesli sie jej poddac¢ - wprowadza w ,inny” $wiat.
Muzea publiczne s3 literatura, muzea prywatne to poezja, rézne sg w nich
rymy, niektére sg wierszami ,biatymi”, nie znaczy przeciez ,gorszymi”.
Muzeum prywatne jest miejscem sentymentalnym, u§wiadamiajacym prze-
sztos¢ w sposéb dojmujacy. Na tym polega walor muzedéw prywatnych, ze
poza racjonalizmem dopuszczaja emocje. By¢ moze dla niektérych kontrast
profesjonalnego muzeum ze skromnym muzeum prywatnym moze by¢
zaskakujacy, lub nawet szokujacy, inni moga znaleZ¢ w nim ukojenie, spokoj,
zdoby¢ sie na dystans do obowigzujacego ,pouktadanego” kanonu muzeum
publicznego, odkry¢ miejsca, ktérych dotad nie znali, a ktére z cala pewno-
$cig powoduja ferment — bo nie do konica wiemy co o nich mysle¢, jak méwic
i pisac¢?®, co czu¢. Niekanoniczne muzeum prywatne jest tworem wolnym,
obowiazujg tu reguty nadane przez wtasciciela. Fenomen muzeum prywat-
nego to bliski kontakt z przedmiotem?’, osobisty kontakt z wtascicielem.
Osobom zwiedzajacym muzea prywatne na ogdt podobaja sie, gdyz atutem
jest dla nich mozliwo$¢ bliskiego kontaktu z rzeczami i opiekunem-opowia-
daczem ich historii, ,prawdziwos$¢ tych miejsc” pozycjonowana wysoko
przez zaangazowanie wtasciciela-pasjonata, mozliwos$¢ wyboru fragmentu
lub nawet jednego przedmiotu z catego zasobu bez straty zrozumienia kura-
torskiej mys$li, ktéra jest nadrzedna w muzeach publicznych, ale nie musi
by¢ wada. Niektorzy krytykujg brak zabezpieczenia konserwatorskiego,
brak porzadku, ten specyficzny ,batagan”, cho¢ sa tez miejsca wzorowe,
pouktadane, posegregowane dziatami, z poddawanymi zabiegom konser-
watorskim zasobami, zabezpieczone przed kradzieza, ale kazde ma swoj
indywidualny rys. W muzeum publicznym widzowie - zawsze zadajg sobie
pytanie, ,czy zrozumiatem wystawe, co autorzy mieli do powiedzenia, a jesli
nie — czy jestem kulturowo kompetentny?” Muzeum prywatne pozostawia
rzeczy do interpretacji zwiedzajacym, pokazujac w sposéb prosty swoja
zawarto$c i, czyste” tresci, nie narzuca rozwigzan, pozostawiajac zwiedza-
jacego z tym co zobaczyt do zadania wtasnych pytan, ale dajac tez swoje

28 Mam np. pewien problem z pisaniem o muzealnym ,bataganie” muzedéw prywatnych,
ktéry z jednej strony oceniam i poréwnuje do muzedw publicznych, z drugiej doceniam ten
nieporzadek jako przynalezny i odnajduje w nim przyjemno$¢ nieoczywistego patrzenia
i odczuwania. Ponadto nie chciatabym, by jakiekolwiek stowa kogo$ urazity. Zdaje sobie spra-
we, ze pisanie o muzeach prywatnych jest pewnym balansowaniem pomiedzy muzealnicza
rzetelno$cig a wywazaniem sposobu opisu.

29 W muzeum prywatnym nie obowigzuje muzealna zasada niedotykania obiektow.
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podpowiedzi. W muzeum prywatnym zwiedzajacy maja mozliwos$¢ znale-
zienia sie ,w samym $rodku” rzeczywisto$ci wykreowanej przez ,tubylca”
(cztonka spotecznosci lokalnej), ktory jest ,wtadca absolutnym” w swoim
muzeum, o wszystkim decyduje sam, sam jest decydentem swojego zbioru.
To implikuje indywidualizm takiego muzeum, ktére staje sie muzeum
subiektywnym ze swoja autorska narracjg i wykreowang rzeczywistoscia.
Wtasciwie: gdzie mozna lepiej trafic, jesli sie chce np. poznac piekarstwo,
jak nie do muzeum chleba®’ zatozonego przez doswiadczonego piekarza
lub - przypatrze¢ technikom kowalskim, jesli nie w muzeum kowalstwa?!
prowadzonym przez rzemieS$lnika-kowala, odkry¢ tajniki pszczelarstwa -
jak nie w muzeum pszczelarstwa3?, ktorego wtascicielem jest doSwiadczony
pszczelarz, czy ustysze¢ o lokalnej historii - jesli nie w muzeum regional-
nym?*? Przyktady mozna mnozy¢. Muzea prywatne najczesciej daja nam
wiedze wynikajaca z autopsji prowadzacych je wtascicieli-profesjonalistow
w danej dziedzinie, a nawet jes$li jest inaczej i zbiory sg wynikiem pasji nie
zwigzanej z zawodem, to ta pasja sprawia, iz staraja sie posig$¢ maximum
wiedzy, obudowujac swoj zbior trescia.

Muzea prywatne a ich wlasciciele

Muzea prywatne to miejsca ideologicznie ,nieskazone”, ,autentyczne”,
naznaczone do$wiadczeniem swoich zatozycieli, bliskie wspo6tczesnemu
zblizeniu ku biografiom ludzi i przedmiotéw i ich przenikajacym sie zwigz-
kom. Muzeum publiczne/profesjonalne jest ,zawsze” interpretatorem
rzeczywistosci kulturowej. Ale jak zauwaza Dudek:

30 Np. Warszawskie Muzeum Chleba http://www.warszawskie-muzeum-chleba.pl/ [odczyt:
14.08.2014].

Muzeum Piekarnictwa i Cukiernictwa w Ustce Chleba http://www.muzeumchleba.pl [odczyt:
14.08.2014].

31 Np. Muzeum Kowalstwa w Warszawie http://muzeumkowalstwa.pl/ [odczyt:
14.08.2014], Muzeum Kowalstwa i Slusarstwa w Hajnéwce http://www.hajnowka.pl/turysty-
ka-1/215-muzeum-kowalstwa-i-slusarstwa.html [odczyt].

32 Np. Muzeum Pszczelarstwa w Kamiannej http://www.kamianna.pl/barc.php [odczyt:
14.08.2014], Skansen Pszczelarsko-Rolniczy w Wasowie http://skansen-wasowo.freehost.pl/
[odczyt: 14.08.2014].

33 Np. Muzeum Wsi Garwolinskiej Tadeusza Barankiewicza w Woli Rebkowskiej http: //www.
wolarebkowska.za.pl/tadeusz_barankiewicz.html [odczyt: 14.08.2014] Muzeum - Skansen Ziemi
Sokotowskiej prowadzone przez Mariana Pietrzaka w Sokotowie Podlaskim http://www.soko-
lowpodl.pl/index.php?module=News&type=user&func=display&sid=928 [odczyt: 14.08.2014].
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Coraz czesciej przyznaje sie réwniez, ze muzeum powinno stac sie bardziej demokra-
tycznym Srodowiskiem, w ktérym odchodzi sie od hierarchicznego modelu wiedzy,
zaktadajgcego, ze to muzealni eksperci sq jedynymi dysponentami wiedzy, przekazywa-
nej masom. Stqd liczne publikacje rozwazajqce idee muzedw otwartych na wspétprace
ze spotecznosciami, muzedw partycypacyjnych, czy dialogicznych [Dudek 2013: 89].

W tym sensie warto przyjrze¢ sie prywatnym muzealnikom i wstucha¢
sie w ich gtos.

Muzea publiczne dzisiaj, sa poszukujace, ,niestabilne”, polifoniczne,
ewoluujace, poddane wewnetrznej i zewnetrznej krytyce, dotkniete egzy-
stencjalnym kryzysem, ktéry jest i ,naturalny” i uzasadniony (Oczywiscie
niejest celem moim dogtebnaanaliza muzealnictwa, dlatego pozwalam sobie
na duzy myslowy skrét). Muzeum prywatne zdaje sie by¢ dychotomicznie
ostoja stabilizacji, spokoju, ,naturalnej” jednogtosowosci, jego narracja jest
zindywidualizowana. Jest wyrazicielem w skali mikro potrzeby zachowania
materialnych wytwordw swojego czasu, z ktérymi chce dociera¢ do lokal-
nych spotecznosci i odwiedzajacych dany region turystow. Jest tez glosem,
ktory chce, by ustyszaty go muzea publiczne, by sie przystuchaty i obejrzaty,
co ma do zaoferowania. Ale chce takze - nie dla wykazania frekwencji do
statystyki - by zwiedzajacych byto jak najwiecej, po to — by podzieli¢ sie
swoim zasobem (moze takze dla wtasnej préznosci, ale bez pejoratywnej
konotacji). Muzea publiczne dostosowujac sie do wspétczesnego odbiorcy,
dysponuja w przestrzeni muzealnej multimediami, maja rozbudowane
strony internetowe, sg aktywne na portalach spotecznosciowych (Face-
book, Twitter, Instagram), zachecajac uzytkownikéw Internetu do wirtual-
nych spotkan - organizuja internetowe konkursy, dla przekazania wiedzy
w nowoczesny sposéb zaktadaja muzealne blogi, organizuja wirtualne
spacery po wystawach. W obliczu tych dziatain muzea prywatne mogg sie
wydacé ,ubogie”, istniejac na uboczu muzedéw publicznych. Ich Swiaty stabo
sie przenikaja i by¢ moze jest to sygnat i dla nas muzealnikéw i wtadz
samorzadowych, ministerstwa oraz Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw, by sie do siebie zblizy¢, bo w tym zblizeniu tkwi poten-
cjat dziatan, ktére w polskim muzealnictwie dotad nie zaistniaty w szerszej
skali**. Przytoczmy chociazby postulat Piotra Piotrowskiego, a nie jest to
gtos jedyny:

3 Np. Seminarium ,Muzeum prywatne” w Kamienczyku 12-13.10.2013 r. zorganizowane
przez Fundacje Ari Ari, Mazowieckie Centrum Kultury i Stowarzyszenie z Siedzibg w Warszawie
(www.muzeumprywatne.pl) oraz Zjazd Kolekcjoneréw Kultury Wsii Matych Miast w Kuligowie
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Nowa formuta muzeum, powstajgca miedzy innymi z uwagi na procesy globalnych
przemian tego co publiczne, w tym takze kultury, powinna by¢ blizsza odbiorcy, blizsza
poszczegdlnym, lokalnym - paradoksalnie - spotecznosciom. Otwarcie zas na lokalne
i konkretne spotecznosci to oddzielny wielki rozdziat krytycznych studiéw muzealnych
[Piotrowski 2014: 24].

Mimo, iz zdanie to dotyczy sfery muzedédw publicznych, mozna je odnie$¢
do prywatnego muzealnictwa, ze wzgledu na charakter dziatania tych placé-
wek. Muzea prywatne z ,natury swojej” bliskie sg swoim odbiorcom, reali-
zujac postulat wtaczania (za swoje, a nie publiczne fundusze) do kultury jak
najszerszych rzesz spoteczno$ci — najczesciej wtasnie lokalnych. Prywatni
muzealnicy sg tez np. w Polsce ,prekursorami” ,muzeum bez podpiséw”
(non description museum), w ktérym zamiast formalnych podpiséw kazdy
zwiedzajacy ma przewodnika w osobie wtasciciela muzeum. Muzealnicy
prywatni wprowadzili ten nurt intuicyjnie, sami bedac jedynymi przewod-
nikami po swoich zbiorach.

Muzea ,stuzg” naukom, petnia funkcje stuzebng wobec okreslonej dzie-
dziny nauki, sg jej podporzadkowane i wraz z nig ewoluujag. W muzeum
prywatnym wiedza pochodzi najczesciej z autopsiji, jest przezyciem muze-
alnika, znajomos$ciag tematu z dziedziny bliskiej kolekcjonerowi lub infor-
macjami zdobywanymi aktualnie. Podnoszac kwestie statusu i charakteru
wiedzy prezentowanej w muzeum prywatnym, przytoczy¢ mozna Anne
Wieczorkiewicz, ktora ocenia:

Innym problemem jest oczywiscie kwestia tego, jakiego rodzaju informacjom przyznaje

sie status wiedzy. Mozna bowiem wbudowaé w rame mity, opowiesci, wierzenia, biogra-

fie autentyczne i fikcyjne, zmierzajgc w ten sposéb do prezentacji réznych punktéw
widzenia [Wieczorkiewicz 2000: 245].

Prywatny muzealnik swojg narracje buduje na doswiadczeniu, infor-
macjach, literaturze, o przedmiocie swoich zainteresowan wie ,wszystko”,
poniewaz najczesciej i w uproszczeniu - piekarz posiada muzeum chleba,
rolnik muzeum etnograficzne, a kowal muzeum kowalstwa. Kto inny, jak
nie profesjonalista w swojej dziedzinie, jest w stanie lepiej opisa¢ artefakty,
ktore sa mu najblizsze? Ten ,nadmiar” wiedzy powoduje, iz cierpigcy na te
»przypadtos¢” kanalizuja ja w dziedzinie ,nieproduktywnej” - zaktadajg

21-22.09.2013, zorganizowany przez Fundacje Dziedzictwo Nadbuzanskie, Instytut Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, Oddziat Mazowiecki Stowarzyszenia
Konserwatoréw Zabytkéw oraz Lokalng Grupe Rybacka Zalew Zegrzynski.
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muzeum, by potaczy¢ ,mie¢” i ,by¢” w udany mariaz. Ale czy tylko stad
wynika moda na ,posiadanie muzeum”, badZz bycie jego wtascicielem?
Po Il wojnie $wiatowej z racji sytuacji politycznej muzea prywatne poja-
wiaty sie w Polsce sporadycznie. Wyrazny wzrost utrzymuje sie od lat 90.
XX ipoczatku XXI wieku i cze$ciowo wigza¢ go mozna z obywatelskg wolno-
Scia, ktora propaguje prywatne inicjatywy, zmianami spotecznymi oraz
duza rolg dziatan prospotecznych i programéw partycypacyjnych nasta-
wionych na wzajemne interakcje. Muzeum prywatne, doskonale spetnia te
role, realizujac wtasne bezkosztowe projekty. Czy gdyby muzea prywatne
dysponowaty mozliwo$ciami finansowymi zmienityby swoje oblicze? By¢
moze ich status quo wynika z okoliczno$ci niedosytu finansowego? W tych
placowkach, ktére tgczg ktore tacza dziatalno$¢ muzealna z komercyjng (sa
to gtbwnie muzea na wolnym powietrzu)®®, rzeczywistos¢ wyglada inaczej
- jest ,wygtadzona”, podporzadkowana turyscie, z infrastrukturg, warsz-
tatami, barem, noclegiem. Ale to ,muzea turystyczne”, o ktorych trzeba
mowic osobno. Czy mozna przewidzie¢, w jakim kierunku zmierzaja muzea
prywatne, czy ten trend bedzie sie utrzymywat, czy znajdzie kontynuato-
réw, wreszcie: czy warto$ciowsze kolekcje beda przejmowane lub zakupy-
wane przez muzea panstwowe? Co sie stanie z tymi, ktérych nikt nie zechce
przejac? Czy trafig na rzeczywisty $mietnik, nie wykraczajac poza swoj
czas? Czy prywatne muzealnictwo przejdzie metamorfoze, majac mozliwos$é
pozyskiwania funduszy, ktérej w tej chwili muzea jako jednostki zaréwno
nieformalne i formalne nie majg mozliwo$ci prawnych (jedynie w sytuacji
jesli zostaje zatozone stowarzyszenie lub fundacja) i zatrudniajgc wyksztat-
conych muzealnikow (ale w chwili obecnej takie sytuacje maja miejsce
niezwykle rzadko). Ale na razie to pytania bez odpowiedzi. W chwili obec-
nej prywatne muzealnictwo przezywa hosse, mimo niedobordw finanso-
wych, niedosytu zainteresowania wtadz i instytucji (najblizszych muzeéw
publicznych, urzedéw dzielnic, gmin i miast oraz Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego), niekiedy matej frekwencji zwiedzajacych, braku
dobrej reklamy tych miejsc (tu rysuje sie duza szansa dla wtadz lokalnych
i wykorzystania muzeow prywatnych do kulturowej turystyki). Prywatni

% ] tu mozna wyrdznic typ ,idealistyczny”, gdzie wiasciciel nie pobiera optat za wstep (lub
pobiera symboliczng ztotéwke) oraz komercyjne, gdzie czerpie dochody ze swojej dziatalno-
$ci. Np. Zagroda Guciéw na Roztoczu http://www.guciow.pl/ [odczyt:], Muzeum Mazurskie
w Oweczarni, http://www.owczarnia.com/ [odczyt: 14.08.2014].

Muzeum Kurpiowskie w Wachu http://www.muzeum.kurpie.com.pl/ [odczyt: 14.08.2014].
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muzealnicy manifestujg swéj dobrostan i nalezy sie spodziewa¢, ze ta
tendencja, pozwalajgca na zyciowe samozadowolenie powinna sie utrzymac.
Obecnie coraz bardziej popularna staje sie bezgotowkowa forma wymiany
dobr materialnych i niematerialnych. Prywatni muzealnicy podkreslajg, jak
dobrze dzieli¢ sie z innymi.

Nie trzymac tego dla siebie. MoZna miec¢ co$ w sejfie, na Scianie, ale wiekszq rados¢

sprawia jak cos pokazuje - méwia Panstwo Zaniewscy, wtasciciele Muzeum Oreza
i Techniki Uzytkowej z Kobytki k/Warszawy [wywiad: Zaniewscy 2012].

Nie osiggajac zyskéw z prezentacji zgromadzonych doébr, przekazuja
swdj materialny i niematerialny zasob jako inwestycje w ludzka wiedze,
ktoéra zwraca sie im prywatnie - dajac im poczucie szcze$cia i spotecz-
nie - przyczyniajac sie do muzealnej edukacji, szczegélnie w sytuacji gdy
muzeum prywatne jest jedynym na wsi lub w matym mie$cie, stanowiac
wtedy niekwestionowany bastion kultury. W duzym miescie - to alterna-
tywna do muzedw publicznych propozycja, warta skorzystania i osobistego
do$wiadczenia.

Anna Wieczorkiewicz czerpiac z analizy Clifforda pisze:

Clifford dowodzi, ze gromadzenie i kolekcjonowanie pewnych débr, arbitralnie tema-
tyzowanych wedtug wartosci i znaczenia, jest nieodtqczne od procesu formowania sie
zachodniej tozsamosci. Nasza tozsamos¢ bytaby zatem tozsamosciq posiadaczy, a muzea
stanowityby jej szczegdlny i spektakularny przejaw. Rzeczy przeniesione ze swojego pier-
wotnego kontekstu zyskujq tu nowy sens, zgodny z siatkq znaczen stuzqcq potwierdzeniu
naszej wiedzy i podmiotowosci. Ich zadaniem jest nie tylko przekazywanie wiedzy, ale
takze ustanawianie, wyrazanie i umacnianie relacji pomiedzy réznymi grupami ludzi czy
systemami preferowanych przez nich wartosci [Wieczorkiewicz 2001: 241].

Coraz czesSciej wreszcie ci, ktéorzy ,posiadajg” zwracaja sie ku tym
ktérzy ,nie maj3”, czyniac tak nie dla pokazania swojego statusu, ale by
by¢ darczyncami i doznawac¢ w tym spetnienia. Wazng role odgrywa obec-
nie wspoélne grupowe przezycie, interakcja, dziatanie, wzajemnos$¢é. Muzea
prywatne wpisuja sie w ten trend, dajac swoje zasoby, oczekujag w zamian
prawie wytacznie zainteresowania. To warunek mozliwy do spetnienia,
gwarantujacy istnienie tych alternatywnych placowek muzealnych, ktére
bedac oddolng prywatna inicjatywa, przeszty transformacje ku dziatalnosci
prospotecznej poprzez swojg skierowang do ogdtu oferte. Spotkania z muze-
alnikami prywatnymi pokazuja, Ze to grupa otwarta do wspoétpracy, dziata-
nia i zmian, pod warunkiem, ze bedziemy pamietac o ich istnieniu.
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Muzea, jako instytucje publiczne, majqce ‘stuzyc¢ spoteczenstwu i jego rozwojowr’,
przedstawiajq historie w wersji zamknietej w spotecznych ramach i oficjalnej wersji
[Baranska 2013: 95].

Muzea prywatne bytyby poszerzeniem dostepnych historii, widzia-
nych, realizowanych (i odczuwanych) od wewnatrz, uzupetniajac narracje
oficjalne i dajac mozliwo$¢ zapoznania sie z pamieciami ,innych”, nawet jesli
ci inni s3 od nas o krok. ,Muzea mogg by¢ miejscami, ktore bedg utatwiaty
otwarcie na pamieci ‘innych’, na inne pamieci” [Baranska 2013: 99]. Tutaj to
otwarcie ma miejsce w$rdd tych ktorych to my muzealnicy na ogét badamy.
Teraz to oni chcg sie sta¢ naszymi partnerami, bez paternalizmu z naszej
strony, podejmujg dialog, ktory jest w stanie wzbogaci¢ sie kazdg ze stron,
na rdézne sposoby.

Natomiast z punktu widzenia muzealnikow prywatnych?¢ ich problemy
tkwiag w trudnej wspétpracy z wtadzami (samorzadami, dzielnicami,
gminami), takze matym zainteresowaniu muzeéw publicznych i zawodo-
wych muzealnikéw?’, ktérzy - by¢ moze pochtonieci swoimi muzealnymi
problemami - nie dostrzegajg sity i gtosu muze6éw prywatnych.

Whnioski, podsumowania, refleksje

Warto baczniej przyjrzec sie tym ,mtodszym braciom” i zwrdéci¢ uwage na
muzealnictwo prywatne, ktore z pewnoscia potrzebuje i wspotpracy i inte-
rakcjiz muzealnictwem publicznym, po to by poczuto sie docenione w swoich
wyborach kolekcjonerskich, posiadajac ideowe wsparcie muzealnikéow
akademickich. Odradzajace sie muzea prywatne stworzyty w ostatnim czasie
zjawisko, w ktére muzea publiczne mogtyby zajrzec nie tylko perspektywy
badawczej, ale i jako interlokutorzy, z ktorymi prywatny muzealnik moze
nawigzac¢ relacje. Przyjmuje takze, jako muzealnik panstwowy, ze warto
zna¢ muzea prywatne i wiedziec jakie maja zbiory oraz co sie w nich dzieje,
po to by mie¢ $wiadomo$¢ istnienia rzeczy - prywatnych zbioréw (ktére
moga tez stuzy¢ do poszerzania zakresu naszej wiedzy w okreslonej materii
lub tez chociazby wypozyczen na wystawy).

36 Opinia na podstawie przeprowadzonych rozméw.
37 Do tej pory tylko zrealizowano dwa wspomniane projekty badawcze dotyczgce muzeal-
nictwa prywatnego.
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Do lokalnych wtadz z kolei nalezy promocja tych miejsc w zakresie
turystyki kulturowej i takie sytuacje czesto majg miejsce, kiedy informa-
cja o lokalnym muzeum znajduje sie na stronie urzedu gminy czy powiatu,
najczesciej w zaktadce ,Turystyka”. By¢ moze to za mato, by wypromowacé
bywanie w muzeach prywatnych obok odwiedzania muzeéw publicznych,
jako opcji w pewnym sensie ,muzeum alternatywnego”, rzadzacego sie
swoimi prawami, ktérego status quo jest atutem do poznania tej formy
muzealnictwa. Muzea prywatne narracyjnie stanowig ,konkurencje” dla
muze6éw publicznych, wazne by potrafity wykorzysta¢ swoje szanse na
muzealnym rynku.

Z kolei kwestia zmian prawnych, ktére pomogltyby muzeom prywat-
nym pomoéc w samofinansowaniu zalezy od zmiany ustawy o muzeach i np.
potraktowania tej formy jako rodzaj dziatalnosci gospodarczej. Wg Jacka
Zukowskiego

Potrzebne sq preferencyjne warunki prowadzenia takiej dziatalnosci, poniewaz wtasci-

ciele nie mogq tracic¢ albo ograniczaé swojego prawa wtasnosci - rozliczanie ryczat-

tem, zwolnienie z nadzoru ministra w postaci rady, zdefiniowanie wtasnosci eksponatu,
uregulowania dotyczqce ubezpieczen, nowa forma zabezpieczenn na wypadek stanéw

wyjgtkowych. Gdyby zmienia¢ ustawodawstwo to warto uwzglednic¢ fenomen muzeéw
prywatnych?®.

Marze za$, by wzajemne relacje, inspiracje i interakcje staty sie czestsze
i by byto ich wiecej. Zaptadniajace moze okazac sie to, by kazde przyjrzato sie
w $wietle drugiego, aby z tego wzajemnego przygladania wynikna¢ mogta
nowa tres¢.

Perspektywy badan
Na koniec przytoczmy raz jeszcze Piotra Szackiego, ktory konstatuje

Muzeum jest utworem majqcym inspirowac i sprzyjac¢ doznaniom intelektualnym, este-
tycznym. Sprzyjac koncentracji w badaniu i poznawaniu. Sprzyjac¢ rozumieniu. Sprzyjac
refleksji [Szacki: 1990].

A i tak nasza dziatalnos¢ muzealna, zbiory, ktére tworzymy, ich stan i sktad i struktura
sq Swiadectwem naszych czasoéw. Zabytkiem mysli humanistycznej, ktérej mamy honor
by¢ przypadkiem przekazicielami [Szacki: 1991].

38 Jacek Zukowski (etnolog, organizator I Ogélnopolskiego Zjazdu Kolekcjoneréw Kultury
Wsi i Matych Miast w Kuligowie), cytat z rozmowy 15.09.2014.



Dobrostan muzeéw prywatnych. Refleksje oRofomuzealne 51

Te warunki ktore wytozyt Piotr Szacki muzea prywatne bezsprzecznie
spetniajg: inspiruja, sprzyjaja doznaniom emocjonalnym, zapraszajg do
doznan, nie pozostawiajgc obojetnymi na to co w nich zastajemy. Prowokuja
do badan, generuja refleksje, prowadza do zrozumienia, zachecajg do pozy-
tywnego, ale i krytycznego spojrzenia. Dopiero czas pokaze czy ich zasoby
okazg sie rownie trwate jak w ,,prawdziwych” muzeach, czy przetrwajg i co
po nich pozostanie.

Tekst niniejszy stanowi jedynie gtos w dyskusji nad muzeami prywat-
nymi. Temat wymaga z pewno$cig dalszych pogtebionych badan, dla petniej-
szej i bogatszej diagnozy*°. Obecnie zwraca sie uwage na swoistg ,muze-
omanie”, ktorej przejawem jest powstawanie niezliczonych nowych muzeéw
poswieconych najrozmaitszym dziedzinom lub obiektom, czesto wykracza-
jacym poza tradycyjne ujecia. [Jakubowski 2010: 39]. Warto te muzeomanie
$ledzi¢ i oczekiwa¢ na dalsze transformacje prywatnych muzeoéw, chociaz
kierunek jaki obiorg trudny jest do przewidzenia.

39 Badania Fundacji Ari Ari z roku 2012 staly sie asumptem do dalszych badan oscyluja-
cych wokot tematu prywatnego muzealnictwa i zrealizowania w roku 2013, takze ze $rodkéw
Miniesterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, kolejnego projektu o zakresie og6lnopolskim
pt. Muzea spoteczne, kolekcje lokalne. Dynamika zmian w krajobrazie kulturowym. Zorganizowa-
no takze kilka konferencji z inicjatywy Fundacji Ari Ari, m.in.: Pogranicza muzealnictwa. Zbiory
i kolekcje w nowej rzeczywistosci. 14.12.2012, Warszawa, Warsztat - Centrum Komunikacji Spo-
tecznej, m.st. Warszawy http://muzeaprywatne.blogspot.com/2013/01/pogranicza-muzealnic-
twa-zbiory-i.html; Muzeum prywatne 12-13.10.2013 Kamienczyk n/ Bugiem (przy wspétudziale
Mazowieckiego Centrum Kultury i Stowarzyszenia z Siedziba w Warszawie http://www.obser-
watoriumkultury.pl/artykuly/126347-muzeum-prywatne-spotkanie-1213102013-kamienczyk-
nad-bugiem.html; czy Muzea prywatne, spoteczne i wyznaniowe w Polsce - szanse i problemy,
13.12.2013, Warszawa, Uniwersytet im. Kardynata Stefana Wyszynskiego http://www.ariari.
org/pl/projekty/o-konferencji.
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Matgorzata Jaszczott

THE BEST INTERESTS OF PRIVATE MUSEUMS - REFLECTIONS

This textis the result of the research ‘Private museums, local collections. The study of a new
cultural spectrum’ carried out in the kujawsko-pomorskie and mazowieckie voivodeships
in 2012 and ‘Social museums, local collections. The dynamic of changes in cultural land-
scape’ carried outin 2013 in the whole area of Poland.

The article provides the research and interpretation reflections on an increasing number
of private museums in Poland that have been set up recently by art collectors or as a busi-
nesses or as a result of social needs. The text deals with the sources of this museum boom
in Poland and collector’s phenomenon which creates these open to the public places.
It presents the analysis of the collections of the museums as well as their creators - owners
of private museums who save in their collections the past, works of art often excluded from
public museum.



