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Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Niedyskretny urok PRL-u? O wystawie czasowej
Wszechstronni RzemiesInicy i Utalentowani Artysci.

Spotdzielnia ,Rzut” 1935-1996, Centrum Sztuki
Wspoétczesnej Znaki Czasu w Toruniu

ystawe czasowa Wszechstronni Rzemieslnicy i Utalentowani Artysci.

Spotdzielnia ,Rzut” 1935-1996 prezentowano od 12 czerwca do

16 pazdziernika 2015 roku w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki
Czasu w Toruniu. Towarzyszyta ona drugiej edycji Festiwalu Architektury
i Wzornictwa TORMIAR, bedacego kontynuacja projektu poswieconego
szeroko pojetej architekturze i sztuce uzytkowej. Ekspozycje przygoto-
wali Marta Kotacz i Cezary Lisiecki we wspotpracy z Katarzyna Kluczwajd.
M. Kotacz i C. Lisiecki zostali rownocze$nie kuratorami wystawy oraz
tegorocznej edycji Festiwalu. Koordynatorka catego przedsiewziecia byta
Renata Sargalska.

Torunskiemu Festiwalowi przySwiecata idea sp6tdzielczosci odniesiona
do tworczosci artystycznej i wytworczosci rzemieslniczej w Polsce w okre-
sie XX stulecia. W ramach tego przedsiewziecia odbyta sie takze konferencja
naukowa Rzeczy wspdlne. Polskie spotdzielnie artystyczne i rzemieslnicze XX
wieku (15-16 czerwca 2015) oraz cykl wyktadéw i spotkan (warsztaty, targi,
dyskusje) majacych na celu popularyzacje wiedzy o samoorganizacji i kolek-
tywnej pracy projektantéw, plastykéw i wykonawcow zrzeszonych w spoét-
dzielniach. Oprdécz tego zorganizowano jeszcze jedna, niewielka ekspozycje
Krajobraz po Tormiarze (kurator Oliwia Jurkiewicz). Byta ona podsumowa-
niem zmian, jakie zaszty w przestrzeni architektonicznej Torunia w okresie
dwéch lat dziatania projektu.
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Tegorocznemu wydarzeniu w Centrum
Sztuki Wspotczesnej (CSW) towarzyszyt
niewielki, czternastostronicowy infor-
mator [TORMIAR 2015]. Skromna szata
graficzna i kolorystyka oktadki ,zeszytu”
nawigzuja do estetyki, jaka panowata
w latach Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej (PRL), gdy spétdzielczos¢ ,rosta w site,
: aludziom...” przyszto pracowaé ,w kolekty-
Festiwal | wie” (fot. 1). Ten zgrabny zabieg estetycz-

?&:ﬁm, | nej analogi, o ile faktycznie by} zamiarem

Meieipgra autoréw projektu graficznego (Tomasz
\ Chwiatkowski i Karolina Ryfka), zastuguje
na uznanie. Przejrzysty tekst informa-
Fot. 1. Oktadka informatora TORMIAR. tora (Katarzyna Kluczwajd, Marta Kotacz,
Festiwal Architektury i Wzornictwa, Qljwia Jurkiewicz, Cezary Lisowski) nie
fot. Dorota Kunicka . . .
przyttacza z kolei objetoscia, jednak zbyt
drobna czcionka meczy wzrok czytajacego. Zmniejszenie liter pozwala, jak
wiadomo, zawrze¢ wiecej informacji na ograniczonej powierzchni, stad
zZnowu pojawia sie tu skojarzenie z charak-
terystyczna dla dawnych czaséw, sytuacja
niedoboru: czyzby organizatorzy staneli
przed grozbg wyczerpania przydziatu
papieru? Dyskomfort lektury poteguje
fakt umieszczenia tekstu na fotografiach,
wprawdzie znacznie w tym miejscu przy-
gaszonych, za to skutecznie rozmywaja-
cych litery (fot. 2). Efekt? - nie czytamy,
ogladamy! Odbiér rekompensuja dobre,
kolorowe zdjecia (Natalia Miedziak, Tytus
Szabelski). Dwie pierwsze strony to infor-
macje wprowadzajgce oraz podziekowania
dla licznych instytucji i oséb wspierajacych
Festiwal. Nastepne dwanascie poswiecono
wystawom, i to gléwnie (az dziesie¢ stro-
nic!) ekspozycji na temat Spotdzielni RZUT.

Fot. 2. Strona wewnetrzna informa-
tora, fot. Dorota Kunicka
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Nie narzekajmy zatem, zwtlaszcza zZe
zainteresowani moga wszystko obejrzec
(i przeczyta¢) na stronie internetowej
Festiwalu. Kto wie zresztg, moze w nieda-
lekiej przysztos$ci doczekamy sie katalogu
wystawy, ktora z pewnoscia zastuguje na
osobng publikacje? Taka nadzieje zywia
oboje kuratorzy.

Przy okazji warto odszyfrowac nazwe
TORMIAR, utworzong ze skrétu wyrazow
»Torun” i ,pomiar”. Manifestuje ona tema-
tyke eksploracji (pomiaru) odnoszacg sie
do polskiego, a zwtaszcza torunskiego
wzornictwa i architektury, zaktadajac

réwnoczesnie ich promocje. Nawiazuje Fot. 3. Plansza z tekstem na wystawie,
takze do popularnych w PRL-u, nazw [ot-ArturTrapszyc

firm i zaktadéw przemystowych takich jak TORMIES czy HERBAPOL.
Mozna powiedzie¢, Zze miano Festiwalu uwypukla przez to chronologiczny
i polityczny kontekst tematéw badawczych oraz dokonan podejmowanych
w ramach tego bardzo interesujacego

projektu.

Niniejsza recenzja bedzie wiec przede
wszystkim proba ogolnej refleksji nad
polska sztuka uzytkowa peerelowskiej
epoki. Bedzie tez lekkim zadumaniem
i zanurzeniem sie w historie, w rela-
cje zachodzace na linii nauka-sztuka
-polityka-ideologia. Bardziej namy-
stem wywotanym ,lektura” wystawy,
niz jej literalnym opisem czy katego-
ryczng ocena. Bedzie tez jeszcze jedna,
skondensowang, opowies$cig o RZUTkiej
spo6tdzielczosci.

oDr—-—sDO-

Wystawa Wszechstronni RzemiesInicy
i Utalentowani Artysci. Spotdzielnia ,,Rzut”
1935-1996, nie jest pierwsza tego typu

Fot. 4. Druk z katalogu firmowego
Cepelii, fot. Dorota Kunicka
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Fot. 5. Fragment ekspozycji naczyn ceramicznych, fot. Artur Trapszyc

inicjatywa poswiecong torunskiemu ,przedsiebiorstwu”. Pokaz Wytworéw
Rekodzieta Ludowego i Artystycznego Spotdzielni Rzut w Toruniu miat bowiem
miejsce m.in. juz w 1976 roku w torunskim Muzeum Etnograficznym. Ekspo-
zycje o podobnej tematyce mogliSmy ogladac rowniez w tutejszym Muzeum
Okregowym (w roku 2003). Wystawie Spojrzenie na RZUT. O wyposazeniu
domu i wzornictwie w toruriskim wydaniu towarzyszyta ksigzka Katarzyny
Kluczwajd, historyka sztuki, muzealnika i realizatora ekspozycji [Kluczwajd
2002]. Autorka zwrdcita uwage na fenomen Spoéidzielni i przyblizyta jej
historie. Obecnie swa wiedzg i doSwiadczeniem wsparta kolegdw dziataja-
cych w toruniskim CSW.

Tegoroczng wystawe zlokalizowano na pierwszym pietrze nowocze-
snego i monumentalnego budynku, anektujac powierzchnie blisko 1000
m? Terytorialny komfort, rzadko az w takiej skali spotykany w muzeach,
stwarzat bardzo duze mozliwosci. Historie i dokonania Spétdzielni RZUT
ukazano wiec z rozmachem, niejako w rzucie i w przekroju. W aranzacji
przestrzeni wystawienniczej (Maria Kotacz, Cezary Lisowski) i projektach
graficznych (Tomasz Chwiatkowski, Karolina Ryfka) zastosowano jednak
proste i sprawdzone sposoby, intencjonalnie (?) wspdtbrzmiace z rozwig-
zaniami charakterystycznymi dla ,stusznie minionej epoki” (PRL). Widac¢ to
zaréwno na planszach z tekstami i fotografiami (fot. 3, 15), na tabliczkach
pod eksponatami, na drukach ulotnych (wydruki z katalogéw reklamowych
do pobrania ze specjalnych ,kieszonek”) (fot. 4) oraz w oszczednej grafice.
Dominowaty czarne lub biate linie, takiez tta oraz proste, standardowe
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liternictwo (fot. 3). Podobng,
niewymys$lna ,filozofie” zastoso-
wano w realizacji poszczegdlnych
planéw ekspozycji: garncarstwa,
hafciarstwa, meblarstwa, konfek-
cji, tkactwa czy zabawkarstwa.
Najprostsze bryty kubicznych
podstaw, prostokatnych stotéw
i gablot, przywotywaty strategie
formalnej ostroznosci i ,niewy-
chylania sie za bardzo” (fot. 5, 6).
Takimi samymi przestankami
kierowano sie w gospodarowaniu
przestrzenia. Nie zabudowywano
jej przesadnie, nie zagracano pol,

Fot. 6. Ekspozycja zabawkarstwa, kopia fotogra-
fii Natalii Miedziak z informatora TORMIAR...,
fot. Dorota Kunicka

jakby w magazynach zabrakto towaru, jakby rezerwowano miejsce na ocze-
kiwany transport lub ,niespodziewang” nadwyzke (fot. 7). Oszczednos¢

i limit wyczuwalny byt takze
w operowaniu $wiattem. Reflek-
tor skupiat sie tylko na tym co
potrzeba, rozjasniat tekst, rzucat
biate plamy na pierwszoplanowe
eksponaty lub wieksze partie
ekspozycyjne, cienie i szaro-
$ci ktadac po bokach i katach
(fot. 3, 8,17).

Odstepstwem od tego histo-
rycznego modutu byty multime-
dia, ktdére niejako przywracaty
zwiedzajacego do teraZniejszo-
$ci. Przezniewielka ,sale kinowg”
widz wchodzil na wystawe,
a w istocie - uwiedziony magia
szerokiego ekranu - siadat
przed nim na wyprodukowa-
nych w RZUCIE krzestach (fot. 9).

Fot. 7. Fragment ekspozycji mebli, fot. Artur
Trapszyc
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Fot. 8. Ekspozycja tkanin drukowanych,
fot. Artur Trapszyc

Dokument filmowy Waldemara
Bujaka i Marty Nowickiej (Spot-
dzielnia Artystéw Plastykéw Rzut
w Toruniu - wywiady) opowiadat
- ustami kilku dawnych pracow-
nikow i ekspertow - historie
Spotdzielni. Akcentowat jej arty-
styczne i organizacyjne osobli-
wosci, a przy okazji odkrywat
wycinki zdarzen z Zzycia zawo-
dowego artystow. Mijajac szafy
biurowe obladowane archi-
wum pracowniczym RZUTU
(fot. 10), zwiedzajacy docierat do
niewielkiej sali z telewizorem.
Tutaj mégt zobaczy¢ i ustyszec
(przez stuchawki) profesora
Jézefa Koztowskiego, zatozyciela

i dyrektora torunskiej ,manufaktury”. Na samej ekspozycji panowat jednak
tradycyjny duch analogowy. Jedynie w cze$ci poSwieconej garncarstwu
zaprezentowano fragment starej Kroniki Filmowej. Entuzjastyczny gtos
spikera komentowat prace rzemies$lnikéw i projektantéw, ktérych wytwory
nawigzywaty do ceramiki ludowej, historycznej i pradziejowej, znanej

z badan archeologicznych.

Wystawa byta zatem opowies$cia o historii torunskiej Spoétdzielni,
demonstrowata jej wyroby, ale r6wnocze$nie ukazywata ogélne tendencje
panujace w polskiej spdtdzielczosci i rzemios$le artystycznym XX wieku.

CO WIEMY O PRZEDMIOTACH TWORZACYCH KRAJOBRAZ POPRZEDNICH DEKAD?
[...] postrzegamy je czesto jako graty - mato atrakcyjne, niemodne, zbierajace kurz.

W najlepszym razie stuza nam nadal [...], jednak czeSciej w wyniku zmieniajacych sie

mod i potrzeb - odchodzg w niebyt. Wraz z nimi odchodzi tez historia ludziiidei, ktére

uksztattowaty rzeczywistos¢ tamtych czaséw [Kotacz, Kluczwajd, Lisowski 2015: 4].

ZapowiedZ ta uzmystowila nam, Ze autorzy 6w krajobraz chcieli ocali¢ od
zapomnienia, a poprzez prezentacje przedmiotéw codziennego uzytku, zapra-
gneli przywrocic¢ pamiec o ich twdércach, ktérych dorobek jest tak stabo znany.
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Fot. 9. ,Sala kinowa”, fot. Artur Trapszyc

Historia Spdtdzielni RZUT ma swa osobliwg, zr6znicowang dynamike
i specyficzny klimat. Jej geneza wiaze sie jednak z Gdyniag a nie z miastem
Kopernika. To tutaj, na poczatku lat 30. XX wieku, artysta plastyk i architekt
whnetrz J6zef Koztowski wraz z Maria Zabtocka (oboje z Poznania) zaktadaja
Atelier Graficzno-Artystyczne ART. Wydaja serie plakatow reklamujacych
polskie wybrzeze, druki ulotne, reklamowe przeZrocza dla kin i projekty
oprawy plastycznej na obchody Swieta Morza (nieliczne wytwory z tego
okresu mogliSmy oglada¢ w pierwszej czesci wystawy). Po rozwigzaniu
atelier Koztowski, tym razem z E. Szyszkowska-Siemieradzka i]. Sieradzkim,
tworzg Spotdzielnie Artystyczng RZUT. Krotka i dZwieczna nazwa zapro-
ponowana przez Sieradzkiego przetrwata dziesieciolecia, stajgc sie w przy-
szto$ci znakiem firmowym szerzej zakrojonej dziatalno$ci, w wiekszos$ci
przypadajgcej na lata PRL-u. W Gdyni, gdzie Koztowski pracowat do 1937
roku, Spo6tdzielnia zajmowata sie projektowaniem wnetrz i wystawiennic-
twem. W urzadzeniu nowoczesnego mieszkania nawigzywata do tradycji
narodowej i kultury ludowej, zwtaszcza do sztuki huculskiej [Kluczwajd
2002: 15-16].
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Fot. 10. Archiwum zaktadowe Spétdzielni RZUT, fot. Artur Trapszyc

Koztowski to wazna posta¢ wystawienniczej narracji. W CSW moglismy
wiec zobaczy¢ niektére dzieta wykonane na podstawie jego projektéw,
a stajac przed popiersiem zatozyciela Spétdzielni, mieli$my okazje ,spojrzeé
mu w oczy”. Brazowy odlew przedstawiajacy Koztowskiego stat w ,salce
z telewizorem” (fot. 11). Opuszczajac to niewielkie pomieszczenie, widz
wchodzit do wydzielonej cze$ci z kilkoma eksponatami z okresu gdynskiego
i tzw. pierwszego okresu torunskiego z lat 1945-1950 (foldery reklamowe
i plakaty). Dalej otwierata sie wtasciwa ekspozycja wyrobow RZUTU, ktéra
uzupetniaty tablice informacyjne przypominajace historie Spétdzielni.

Koztowski przybyt do Toruniu pod koniec lat 30., jednak swa dziatalno$¢
artystyczng rozwingt tu dopiero po Il wojnie $wiatowej. W pazdzierniku
1945 roku odbyto sie zebranie organizacyjne, na ktérym przyjeto dawng
nazwe Spétdzielni. Do jej rejestracji doszto w marcu 1946 roku. Wtedy tez
RZUT urzadzit pokaz wyrobéw sztuki uzytkowej: mebli, kiliméw, makat,
narzut. Byta to pierwsza tego typu wystawa w Toruniu oraz pierwsza taka
spotdzielnia w powojennej Polsce [Kluczwajd 2002: 17].

Dziatalnos$¢ ,konfraterni” determinowata jedynie osobowo$¢ Koztow-
skiego oraz nietatwa, powojenna rzeczywisto$¢. Poza tym Spoétdzielnia
cieszyta sie niezaleznoscig, wykorzystujac talent i entuzjazm pracujacych
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w niej artystow i rzemieslnikow. Sytuacja
taka trwata do 1950 roku, kiedy firma
stata sie ekspozytura Centrali Przemy-
stu Ludowego i Artystycznego (CPLiA).
Ten nowy twor organizacyjny powstaty
z pobudek politycznych i ideologicznych,
zamknal okres samodzielno$ci RZUTU.
Koztowski mimo to zostat dyrektorem

torunskiego oddziatu Cepelii. Zrezy- ||

gnowano wtedy z pracy miejscowych
plastykow oraz mistrzéw rzemiosta,
ktérzy czesto zmuszeni byli do opusz-
czenia zorganizowanych przez siebie

Fot. 11. Popiersie J6zefa Koztowskiego,
fot. Artur Trapszyc

warsztatow. Z niewielkiej spétdzielni produkujacej wyroby o artystycz-
nym, swoistym smaku, RZUT przeistoczyt sie w zaktad seryjno-produk-
cyjny, gdzie panowat duch centralistycznego zarzadzania i ,cepeliowska”
ideologia. Do torunskiej Ekspozytury wtaczono wiele innych wytwdrni

z terenu wojewddztwa bydgo-
skiego, co zwiekszyto produkcje
przedsiebiorstwa oraz posze-
rzyto asortyment jego wytwo-
row [Kluczwajd 2002: 17-19].
W pracy coraz czesciej wyko-
rzystywano projekty ,narzu-
cone”, ktorych autorami byli
artys$ci spoza Torunia.

Sytuacja taka pozwolita
ksztattowac styl i kontrolowac
rozwo6j polskiego rzemiosta
artystycznego. Ideologiczna
strategia wymagata jednak

Fot. 12. Ekspozycja gipsowych ,piernikéw”,
fot. Artur Trapszyc

specjalnych metod i dyscypliny. Stad juz w 1952 roku dyrektorem Ekspo-
zytury w Toruniu zostal towarzysz Florczyk. Koztowski, ktory wcigz
projektowat dla RZUTU, wiecej czasu po$Swiecat teraz pracy naukowej na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika [Kluczwajd

2003: 22].
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Fot. 13. Ekspozycja kiliméw i sumakéw, fot. Artur Trapszyc

Ideologom socjalistycznym potowy XX wieku najblizszy byt tradycyjny,
ale wcigz wtedy popularny w etnografii polskiej poglad, jakoby to wtasnie
kultura ludowa przechowywata najwazniejsze cechy kultury narodowej
[Burszta 1985: 5-6]. Sformutowany w 1949 roku program ,sztuki socja-
listycznej w tresci i narodowej w formie” przyjeto na IV Zjezdzie Polskich
Artystéw Plastykéw. Zgodnie z tym w Cepelii wypracowano adekwatne
normy i wartosci, ktdére zaczeto wdrazac do produkcji. Wzorcem byta sztuka
ludowa, ale siegano tez do tradycji dworsko-szlacheckiej. Ten drugi nurt
doszedt do gtosu w latach 60. gdy przygotowywano obchody tysigclecia
panstwa polskiego. Stad wspoétpraca Cepelii z Instytutem Historii Kultury
Materialnej Polskiej Akademii Nauk oraz z muzeami etnograficznymi
i archeologicznymi (z Dziatem Etnograficznym i Dzialem Archeologicz-
nym Muzeum Miejskiego w Toruniu). Nad podnoszeniem jako$ci wzornic-
twa czuwat Wydziat Nadzoru Artystycznego oraz komisje kwalifikacyjne
oceniajgce poprawnos¢ ideologiczng i wartos¢ artystyczng projektow.
Organizowano réwniez konkursy i wystawy, ktérych celem byto wzboga-
cenie wzornictwa [Kluczwajd 2003: 8]. Pelnity one réwnoczes$nie funkcje
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Fot. 14. Zestaw mebli ,Harnas” (wg. projektu J6zefa Kolona), fot. Artur Trapszyc

promocyjne i propagandowe. W Cepelii rozwijat sie ruch racjonalizatorski
i wspdtzawodnictwo. W 1954 roku RZUT zajat pierwsze miejsce w konkur-
sie racjonalizatorskim w Gdyni za ztozenie najwiekszej ilosci projektow
[Kluczwajd 2003: 22].

W toruniskim RZUCIE, obok stylu ludowego i dworskiego, znaczacy byt
wplyw kultury mieszczanskiej. Chodzi tu o tradycje piernikarskie Torunia
i watki zwigzane z postacig Mikotaja Kopernika. W asortymencie pamig-
tek od samego poczatku bardzo popularne byty ,gliniane pierniki” odtwa-
rzajace stare formy piernikowe lub tylko na nich wzorowane. Przedsta-
wiaty one m.in. karety i herby miasta oraz postacie mieszczek i mieszczan,
dworzan, kroléw czy samego Kopernika. Ekspozycja ,piernikdw”, zainstalo-
wana na $cianie przed wejsciem na wystawe (fot. 12), manifestowata wiec
niejako torunski charakter i lokalne watki podejmowanego tematu. Przy
okazji warto doda¢, ze podobne motywy, w tym przedstawienia charakte-
rystycznych torunskich zabytkéw, powtarzano na tkaninach ozdobnych,
tzw. sumakach (fot. 13).
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WSZECHSTRONNI §
RZEMIESLNICY |
UTALENTOWANI
ARTYSCI

Patrzgc na prezentowane
w CSW wytwory Spoétdzielni,
przede wszystkim z lat powo-
jennych, nie trudno o ambi-
walencje. Dotyczy ona nie tyle
doznan natury estetycznej,

ktore w wiekszosci sa pozy-
tywne, co historycznej reflek-
sji nad sztuka dekoracyjna
i uzytkowg w PRL-u, a moze
i ogodlnego namystu nad ta
epoka. Przygladajac sie kolo-
rowym tkaninom (recznie
Fot. 15. Plansza z tytulem wystawy, fot. Artur Trapszyc malowanym lub drukowa-
nym oraz tkanym narzutom
i kilimom) (fot. 8), zamknietym w gablotach, przasnym zabawkom (fot. 6)
i bibelotom, stylowym meblom (fot. 14), ozdobom $ciennym, kompletom
ubraniowym na manekinach, ceramice uzytkowej i dekoracyjnej (fot. 16),
czy kompozycjom z $wiecacych szkliwem talerzy (fot. 17), nabieramy
przekonania, Ze obcujemy ze
sztukg wysokiej proby.
Narzucone odgérnie
i poprawne ideologicznie
wzory, umiejetnie dobrane
i wdrozone, nie raza nachal-
noscia czy propagandowg
stusznoscia. Ogladajac je po
latach odnosimy wrazenie,
ze to niezalezna stylistyka,
maniera, a nie sztuczna, czy
cho¢by tylko zasugerowana
konwencja. Formalizm i funk-
cjonalizm, widoczny zwtasz-
cza w meblarstwie, postrze-
gamy jako przyjeta formute,
zatozong, a nie wymuszong

Fot. 16. Fragment ekspozycji ceramiki dekoracyjnej,
fot. Artur Trapszyc
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oszczednos$¢. Smak i koloryt
wyrobow RZUTU podkre-
$la wystawiennicza kompo-
zZyCja I wywazona aranzacja
wystawy, plastyczny mini-
malizm oraz dyskretny, cho¢
treSciwy komentarz uzupet-
niony czarno-biatymi foto-
grafiami artystéw i rzemiesl-
nikéw (fot. 15). Zapominajac
o deficytowej rzeczywistos$ci
PRL-u, kulejacej organiza-
cji, trudnos$ciach materiato-
wych, chorobliwej przewadze
popytu nad podaza, marnych
placach i nie zawsze solidnym

Fot. 17. Ekspozycja talerzy ozdobnych, fot. Artur
Trapszyc

wykonawstwie, jesteSmy zdumieni rozmiarem i warto$cig wystawionych
dziel. Nasuwa sie przy tym pytanie, jak to mozliwe, Ze w tamtej, nietatwej
rzeczywisto$ci, osiagnieto tak wysoki poziom artystyczny i - co réwnie

istotne - wzglednie sprawny
(cho¢ niedoskonaty) system
organizacyjny. Nie zapomi-
najmy bowiem, ze za dziatal-
noscig artystyczng RZUTU,
jak i catego przedsiebiorstwa
Cepelia, stata dystrybucja,
zaopatrzenie, sie¢ punktow
sprzedazy, promocja, wysta-
wiennictwo, a wiec caty
zestaw dziatan zwigzanych
z zarzadzaniem.

Powracajac  do historii
RZUTU, odnotujmy, ze juz
w latach 50. funkcjonowat
tu rozwiniety dzial meblar-
ski, ceramiki artystycznej,

Fot. 18. Ekspozycja ceramiki ,architektonicznej”,
fot. Artur Trapszyc
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Fot. 19. Ekspozycja wnetrza mieszkania, fot. Artur Trapszyc

tkactwa (tkaniny dekoracyjne i ubraniowe), zabawkarstwa, konfekcji
iintroligatorstwa. Produkcja opierata sie na pracy specjalistycznych zakta-
dow i warsztatow rzemieslniczych oraz na chatupnictwie. Wizytéwka
Spoétdzielni staty sie wtedy szmaciane lalki, ktére z powodzeniem ekspor-
towano. Produkowano réwniez galanterie, sztuczna bizuterie i akcesoria
kosmetyczne. W roku 1955 stawe zdobyty drzeworyty na temat twdérczo-
éci Adama Mickiewicza, wykorzystane do produkcji papeterii na Swia-
towy Festiwal Mtodziezy i Studentéw w Warszawie. Ogromnym popytem
cieszyta sie ceramika, ktorg eksportowano do wielu krajéw Europy, do
Kanady, Japonii i Australii. Od lat 60., obok form ludowych i archeologicz-
nych coraz wiecej projektéw nawigzywato do sztuki nowoczesnej (fot. 18)
[Kluczwajd 2002: 35].

Kolejna wazna specjalizacja to meblarstwo. Poczatkowo RZUT produ-
kowat meble sklepowe i biurowe, zaopatrywat salony mody, teatry, hotele,
kluby, restauracje, placéwki o$wiatowe i naukowe. Specjalnym zleceniem
stato sie wykonanie, prezentowanych na wystawie, krzeset i foteli dla
Patacu Kultury i Nauki w Warszawie (wg. projektu Zygmunta Majchrzaka).
W latach 60. rozpoczeto wyrdob mebli do mieszkan. Tutaj naczelng dewizg
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byta estetyka i funkcjonalizm (fot. 19). Produkowano meble wspotczesne,
nawigzujace do tradycji modernistycznych, meble regionalne (ludowe) oraz
stylowe. Takze i w tej dziedzinie RZUT odni6st wiele sukceséw, o ktorych
$Swiadczg liczne zamdwienia z zagranicy. Ten dziat produkcji rozwijat sie
bardzo dynamicznie takze w latach 70. [Kluczwajd 2002: 43-52].

Osobng dziedzing produkcji byto wikliniarstwo, ktére rozpoczeto sie od
zamoOwienia Starogardzkich Zaktadow Spirytusowych na wyréb opakowan
z wikliny na butelki eksportowanych do USA wédek. Ten ,incydent” spro-
wokowat artystéw do projektéow wiklinowych ozdéb $ciennych: koszycz-
koéw, tacy, abazurdw i talerzy [Kluczwajd 2002: 56]. Niestety, rzadko kiedy
dotrwaty one do naszych czasdw, stad tez zabrakto ich na ekspozyciji.

Lata 70. nalezy zaliczy¢ do najlepszego okresu dziatalno$ci torunskiej
Cepelii. Dynamicznie rozwijaty sie wdéwczas wszystkie dziaty produkcji
z meblarstwem, garncarstwem (fot. 20) i tkactwem na czele. W tym czasie
wzrdst tez bardzo eksport, ktéory w meblarstwie wynosit az 80 procent.
Ogromnym wzieciem cieszyt sie m.in., prezentowany na wystawie, zestaw
»,Harnas”,zaprojektowany przezJ6zefa Kulonaz Zakopanego (fot. 14). Potacze-
nie RZUTU z torunska Spoétdzielnig ARS, dziatajacg w branzy widkienniczej,
wzmogto produkcje tkanin gobelinowych, haftow i galanterii wtokienniczej.

Fot. 20. Ekspozycja ceramiki ,wileniskiej”, fot. Artur Trapszyc
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Wyrabiano kilimy, sumaki, narzuty, obrusy, serwety i chusty (fot. 13). Wiek-
szo$¢ produkcji wysytano za granice [Kluczwajd 2002: 35].

W latach 80. pojawity sie trudnosci, przede wszystkim w zaopatrzeniu
w surowce, ale tez ze zbytem towaru. Przyczyna byt kryzys gospodarczy,
przeszkody natury ekonomicznej i politycznej, ale i spadek inwencji w zakre-
sie wzornictwa i projektowania. RZUT w istocie kontynuowat swa dotych-
czasowq produkcje, mimo to odnotowywano jej stopniowy spadek.

Przeobrazenia polityczne w kraju z poczatku lat 90. nie przyniosty zmian
na lepsze. Okres transformacji gospodarczej spowodowat likwidacje Cepe-
lii w jej dotychczasowym ksztalcie, a utworzona po niej Fundacja Cepelia
Polska Sztuka i Rekodzieto, jest dzi$ tylko cieniem dawnego giganta. W 1991
roku zmart prof. J6zef Koztowski, zatozyciel RZUTU. Pie¢ lat pdzniej torun-
ska Spotdzielnia przeksztatcita sie w spétke z 0.0. Nowi udziatowcy zadecy-
dowali o zmianach, ktére spowodowaty przestawienie sie firmy na zupetnie
inng dziatalno$¢. W zderzeniu z nowa rzeczywisto$cia dtugoletni doro-
bek artystéw i rzemieSlnikéw zostat utracony, a po ich ,rzeczy wspdélnej”
pozostaty tylko wspomnienia. Takze idea sp6tdzielczos$ci, mimo Ze nie byta
wynalazkiem socjalizmu, a tym bardziej Polski Ludowej [Szczepanski 1987],
nie wytrzymata zderzenia z kapitalizmem konca XX wieku.

Patrzac na rozwoj wspotczesnych sieci handlowych oferujacych towary
$Swiatowych producentéw mebli i wyposazenia mieszkan, mozemy zastana-
wiac¢ sie: dlaczego RZUT i inne cepeliowskie spotdzielnie nie znalazty dla
siebie miejsca w nowych warunkach ekonomicznych? Dlaczego nie mogty
rozwija¢, w tym takze zmienia¢, wypracowanych (oraz narzuconych)
rozwiagzan i nadal ksztattowa¢ - juz oddolnie - naszych gustow w duchu
dobrze pojetego, rodzimego stylu i estetyki? Na pytania takie, zapewne
wielokrotnie stawiane przez ,uzytkownikéow”, Jklientéw” i ,fachowcéw”
[Jackowski 1999; Korduba 2013; Wybieralski 2013], nie ma chyba jednej,
wyczerpujacej odpowiedzi. Wazne jednak, ze mozemy ich szuka¢, m.in.
dzieki nielicznie zachowanym, przewaznie w domowych katach i po r6znych
instytucjach, a nie w muzeach, wyrobach RZUTU. Dobrze tez, Ze zachowata
sie o nich pamie¢, ktérg utrwalita bardzo potrzebna wystawa zrealizowana
w Centrum Sztuki Wspoétczesnej Znaki Czasu w Toruniu.

Na koniec warto wyrazi¢ nadzieje, Ze zamknieta juz ekspozycja nie byta
tylko estetycznym przezyciem czy retrospektywna, nostalgiczng wycieczka,
ale ze stata sie takze, przynajmniej dla niektérych zwiedzajacych, odkryciem
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lub impulsem do szerszych dziatan. Mam tu na mysli poszukiwania, zar6wno
artystyczne i muzealnicze (eksponaty wypozyczone z muzedéw stanowity
na wystawie niewielki procent), ale tez ruchy podejmowane w przestrzeni
ekonomiczno-biznesowej. Wydaje sie, zZe odrodzenie spdtdzielczej przedsie-
biorczosci czy rodzimego, designerskiego biznesu (na miare ,TORMIAR"),
jakkolwiek gérnolotnie by to zabrzmiato, nie musi by¢ tylko niepoprawng
futurologia. W wielu Srodowiskach jest przeciez coraz bardziej odczuwalna
potrzeba powrotu do rodzimego stylu i ,krajowej estetyki” [Wybieralski
2013]. Nasyceni przez ostatnie ¢wiercwiecze tym co ,obce”, ,nowoczesne”
i ,bardziej atrakcyjne”, zateskniliémy w koncu za tym co ,nasze”, ,cepeliow-
skie” i wcale nie takie przasne [Pigtkowski 2011: 70-74]. A jest do czego
powracac iz czego czerpac. Uswiadomili to nam Wszechstronni Rzemiesinicy
i Utalentowani Artysci oraz kuratorzy z torunskiego CSW, autorzy catkiem
»dobrej roboty”.
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