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0 prawie do mlodosci, wolnosci i kontestacji.
Wystawa czasowa Lokalny pejzaz kontrkultury.
Peace, Love i PRL, Muzeum Etnograficzne im.
Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Moze to by¢ tekst posiadajacy charakter informacyjny, felietonowy,
eseistyczny. Moze swoja forma zblizy¢ sie do rozprawy, realizu-
jac zasady wywodu naukowego. Ponizszy tekst tylko w pierwszej czesci

l ecenzje wystawy muzealnej mozna napisa¢ w rozmaity sposob.

bedzie opisem-streszczeniem w drugiej za$, posiadajgcej cechy niewiel-
kiego studium, zostanie podjeta préba oceny dzieta w my$l zasady, ze
recenzja ma by¢ przede wszystkim tekstem krytycznym. Zacznijmy jednak
konwencjonalnie...

) k%

W okresie od maja 2013 do marca 2014 roku Muzeum Etnograficzne
im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu prezentowato czasowa
wystawe zatytutowana Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL.
W starannie wydanym komentarzu do wystawy czytamy, iz jej celem byto
»ukazanie zjawisk kontrkultury lat 60. i 70. XX w. w wymiarze lokalnym
i przyblizenie klimatu tej epoki buntu i kontestacji poprzez przywotanie
wybranych postaci, faktéw, zdarzen i miejsc” [Trapszyc 2013: 8].

Autorami scenariusza byli Marek Reddigk i Artur Trapszyc (wspotpraca:
Dorota Kunicka). M. Reddigk zajat sie takze projektem plastycznym (wspo6t-
praca: Justyna Szydtowska). Z kolei oprawa dzwiekowa wystawy to dzieto
Rafata Kotackiego i Kuby Kopczynskiego.
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Wystawa zostata zlokalizowana na pierwszym pietrze zabytkowego
Arsenatu - gtdwnego budynku Muzeum. Przestrzen wystawienniczg stano-
wita wydtuzona sala, ktérej zagospodarowanie na potrzeby ekspozycyjne
zdeterminowane byto obecnos$cig elementéw konstrukcyjnych w postaci
tukowatych przeset-arkad oraz drewnianych stupéw. Przesta dzielg sale
wzdtuz na dwie potowy, co autorzy wystawy skrzetnie wykorzystali. Cze$¢
arkad przeszklono, tworzac z nich rodzaj wypetnionych eksponatami gablot.
Rozwigzanie to sugerowato jednoczesnie kierunek zwiedzania wzdtuz
wschodniej a nastepnie zachodniej $ciany. Ostatecznie twércy wystawy
mieli do dyspozycji 500 m* powierzchni.

Wystawe podzielono na kilkana$cie czesci. Liczba i r6Znorodnos$¢ obiek-
tow, plansz z informacjami, fotograméw i innych elementéw plastycznych
a przede wszystkim zastosowanie wielu, nieraz bardzo ciekawych i orygi-
nalnych rozwiazan ekspozycyjnych sprawia, ze precyzyjny opis musiatby
sita rzeczy przyja¢ rozmiar i forme zblizong do koncepcji szczegdtowej
scenariusza. Nastrdj catosci niechaj odda kilka dotaczonych do recenzji
zdje¢, natomiast ograniczmy sie w tym miejscu do wymienienia kolejnych
fragmentow wystawy z ich krétkg charakterystyka.

Elementy wprowadzajace to prosta osiedlowa tawka, kosz na $mieci,
skrzynka na listy i stup ogtoszeniowy - swoiste symbole ,matej ojczyzny”,
znaki, ze zaklety w tytule przedmiot muzealnej prezentacji, zanurzony
zostanie w lokalnosci. Tto stanowit fotogram z kilkuakapitowym wprowa-
dzeniem zatytutowanym Lokalny pejzaz kontrkultury. Dalej - podobnych
rozmiaréw tablice Czym Zyta Polska... oraz Czym zyt Swiat..., zawierajace
kalendaria najwazniejszych wydarzen majacych wptyw na rozwoj mtodzie-
zowej kontrkultury i kultury alternatywnej w latach 60. i 70. XX wieku.

Pierwsza z zasadniczych cze$ci wystawy po$wiecona zostata inspira-
cjom i ideom ptynacym z USA i zachodniej Europy. Ukazano tu w pierw-
szej kolejnosci korzenie ruchu hipisowskiego, co — w zatozeniach - miato
nadac ton i kierunek narracji obowigzujacy na wystawie. Stup z nazwami
ulic Haight i Ashbury w San Francisco (ulubione miejsce spotkan bitnikow),
symbole Zachodu - Statua Wolno$ci, flagi USA i Wielkiej Brytanii a pod arka-
dami - moda hippie, ksiazki i prasa. Wskazano tez na role szeregu postaci
(ikony éwczesnej popkultury), wydarzen (koncerty, festiwale m.in. Wood-
stok) i instytucji (firmy fonograficzne, rozgto$nie radiowe m.in. Radio
Luxembourg).
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Czes¢ poswiecona muzyce to obszerny fragment wystawy, w ramach
ktorego zaprezentowano imponujacy zbidr ptyt (sporg ich liczbe przymoco-
wano do stropu, uzyskujac ciekawy efekt estetyczny), oktadek oraz sprzetu
audio ,epoki winylu”. Tym sposobem podkreslono role muzyki jako nosnika
mtodziezowych idei i waznego narzedzia ekspresji. Znalazto sie tu miej-
sce dla piosenkarzy i zespotéw z USA oraz krajow zachodniej Europy, jak
réwniez dla twdrcédw z Polski i innych krajow tzw. bloku wschodniego. Na
podwyzszeniu imitujagcym scene zgromadzono sprzet muzyczny, oSwietle-
niowy i nagtasniajacy, a na Scianach znalazty sie fotografie z koncertéw.

Fragment ukazujacy realia knajpiano-kawiarniane, to szatnia, stoliki,
bufet, ekspozycje restauracyjnej i barowej zastawy, szafa grajaca. Wokot
charakterystyczne dla tamtych czaséw i lokali gastronomicznych reklamy
oraz inne komunikaty. Realizatorzy wystawy zwrdécili uwage na literacki
charakter tego typu miejsc. Tu znalazt sie skromny a niezwykle wazny
element narracyjny poswiecony tzw. ,kaskaderom literatury”. Oprocz
fragmentow tworczosci mitym zaskoczeniem dla mito$nikéw nurtu
reprezentowanego m.in. przez Edwarda Stachure, Rafata Wojaczka czy
Ryszarda Milczewskiego-Bruna byta oryginalna kurtka, koszula i spodnie
tego ostatniego.

Kolejnym, wyrézniajacym sie, elementem wystawy byta konstrukcja
stylizowana na fasade regularnych rozmiaréw kiosku ,Ruchu” z lat 70.
Oferta jest do$¢ bogata (katastrofa gospodarcza lat 80. dopiero miata nastg-
pi¢): papierosy, zapalki, prasa, koperty, znaczki, drobne zabawki, zyletki
i maszynki do golenia, zeszyty, linijki, farby plakatowe, widokowki i karty
pocztowe, grzebienie, szczotki i pasty do zebow i butéw, perfumy, mydta,
kalendarze zrywane i biurkowe, szpilki, przybornik do szycia itp. Zapewne
kazdy dzisiejszy 40-latek zwiedzajacy wystawe znalazt tu co$ co niegdys -
jako dziecko - posiadat i czego uzywat.

Kino - to jedna z najbardziej ,symbolicznych” czesci wystawy. Umiesz-
czono tu dwa fotele na wprost zakratowanego okna (zaadoptowano otwor
strzelniczy Arsenatu). Nad nim wiele méwigcy napis: KINO WOLNOSC.
Sciany i przepierzenia wokét pokryto plakatami filmowymi, przy czym na
gablocie z fotosami przedstawiajacymi czarno-biate kadry z filméw takich
jak Znikajqgcy punkt, Love story, Powiekszenie, Absolwent, Hair naklejono
kartke ,NIECZYNNE".
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Z ,kina” mozna byto przej$¢ na ,dworzec”. Ten fragment otwierat szer-
szg cze$¢ wystawy poswiecong podrézowaniu. Kolejowy klimat oddano
za pomoca elementéw takich jak wielki dworcowy zegar, rozktady jazdy,
konduktorskie mundury i akcesoria, podrdzne walizy i plecaki postawione
lub lezace na podtodze-peronie, ,czekajace” na przyjazd pociggu. Dalej
nawigzano do auto-stopu - modnego w tamtych latach sposobu podrézo-
wania. Drogowskazy przypomniaty popularne woéwczas cele wypaddéw
mtodziezy: Ustrzyki, Ostréda, Sopot, Kazimierz... Zgromadzono tu réwniez
rozmaity sprzet turystyczny i biwakowy. Wakacyjng a zarazem hipisowska
atmosfere zbudowano tutaj przy pomocy pokaznych rozmiaréw fotogramu
z elementami dioramy. Na tle ukwieconej taki umieszczono czarno-biate -
by¢ moze pochodzace wtasnie z wakacyjnych zdje¢ - sylwetki mtodych ludzi.

Kolejna cze$¢ wystawy poSwiecona zostata przestrzeni domowej. Odtwo-
rzono pokéj mtodzienica i bardziej ,stonowany” pokéj dzienny (rodzicow).
Ten pierwszy, ciasny - jak to w blokach - wypetniony mnéstwem wizerun-
kow idoli z tamtych lat, z nieodgczng stomianka na znaczki i proporczyki,
niewielka biblioteczka i biurkiem. Pokdj rodzicéw - bardziej przestronny,
z telewizorem, fotelami i regatem wypeinionym bibelotami. Przestrzen ta
stawata sie miejscem prywatek - kluczowych wydarzen w Zyciu towarzy-
skim i emocjonalnym nie tylko hipisowskiej mtodziezy.

Szkota. Tuwykorzystano zdecydowanie mniejsza liczbe obiektéw. Lawka,
tablica (nad nig godto) oraz dokumenty i fotografie szkolnych wnetrz, uroczy-
sto$ci, ucznidéw i nauczycieli. Vis-a-vis umieszczono, pod jedna z arkad, kilka
przedmiotéw milicyjnych - elementy umundurowania i wyposazenia.

Uczelnia, kluby i Zycie studenckie ukazano na wystawie w do$¢ statyczny,
ale interesujgcy plastycznie sposéb. Wykorzystano mianowicie podtuzne
odcinki poliestrowego materiatu niespetna metrowej szerokosci, o brzegach
zadrukowanych wzorem imitujgcym perforacje tasmy filmowej lub fotogra-
ficznej. Wewnetrzne powierzchnie tasmy wypetniono - niczym klatkami
filmowymi - fotografiami ukazujacymi studenckie zycie w rdéznych jego
aspektach. Tak zaprojektowany i wykonany materiat podwieszono nastep-
nie pod sufitem i przymocowano do Scian. Na podobnych, cho¢ mniejszych,
kawatkach tasmy umieszczono réwniez teksty informacyjne. W pobliska
arkade wkomponowano pietrowe 16zko z fotogramami catujgcej sie pary na
gorze i uczacej sie studentki na dole.
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Ostatniag czes$¢ realizatorzy wystawy zatytutowali Co nam zostato?
Przestrzen zabudowano tu z trzech stron Scianami, ktére pokryta wspot-
czesna tworczo$¢ mtodziezy zainspirowanej hastami: Love, Peace, Freedom.
Ostatnim akcentem wystawy byta nascienna kompozycja przedstawiajgca
tecze na tle niebieskiego nieba. Na niej czarne sylwetki ludzi z plecakami
i gitarami. Catos¢ pieczetowata pacyfa. Zwiedzajacych zegnata umieszczona
nad wyj$ciowa arkada sentencja: ,Dzieki niegdysiejszym hipisom dzisiejsi
ludzie sa nieco lepsi. Ty tez”, autorstwa przedstawiciela dawnej kontrkul-
tury, pézniejszego dziennikarza torunskich ,Nowosci”, Stanistawa Swiatka.

[lo$¢ komentarza pisanego wkomponowanego w wystawe zblizata sie
wprawdzie do granicy mozliwosci recepcji zwiedzajacego w ramach jedno-
razowej wizyty, ale jej nie przekroczyta. Teksty te stanowitly istotny komen-
tarz wprowadzajacy (jak w przypadku wspomnianych duzych rozmia-
réw tablic zawierajgcych kalendaria) i uzupeiniajacy kolejne fragmenty
wystawy (jak w przypadku mniejszych rozmiaréw tablic rozproszonych
posrod ekspozyciji).

* ok ok

Dobra wystawa muzealna powinna posiada¢ moc prowokowania rozma-
itych przemyslen natury mniej lub bardziej ogélnej. W przypadku przed-
siewziecia zatytutowanego Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL
refleksje te odnosic¢ sie moga tak do przesztosci, jak i terazniejszosci.

Dla muzycznie zorientowanych zwiedzajgcych byta to wystawa z domi-
nanta. Bez watpienia ich (cho¢ pewnie nie tylko ich) uwage przyciagat frag-
ment poSwiecony gatunkom muzycznym, wokalistom i zespotom ktérymi
zafascynowana byta mtodziez lat 60.i 70. Jest rzecza oczywistg, ze 6wczes$ni
wykonawcy majg i dzisiaj licznych fanéw, nie tylko wsrdéd pokolenia 50+.
Byta to takze cze$¢ wystawy najscislej zwigzana z zagadnieniem kolekcji-
-kolekcjonerstwa, mozna bowiem powiedzie¢, ze zostata poSwiecona ptycie
winylowej jako swoistemu zjawisku, obudowanemu cata masa znaczen. Na
,czarne krazki”, podobnie jak na gramofony (réwniez tu wyeksponowane
w kilku wersjach) mozna spojrzec jak na semiofory - przedmioty posredni-
czace miedzy zwiedzajacym a sferg niewidzialng [por. Popczyk 2008: 20].

W poszukiwaniu gitebszych uzasadnien takiego potraktowania zgroma-
dzonych w tej czeSci wystawy obiektdw, siegnijmy po fragment ksigzki
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Wymownos¢ rzeczy Zdzistawa Skroka. Autor tak oto wypelnit fragment
zatytutowany Gramofon Bambino, ktory posrednio poswiecony jest takze
gramofonowej ptycie:
[gramofon] pojawit sie pod koniec lat szesé¢dziesigtych minionego stulecia i okazat sie
demiurgiem wolnosci. Byt walizkowy, a wiec przenosny, zawsze mozna byto zanies¢
go tam, gdzie byta wolna chata. (...) Bron wielkiego razenia, mocniejsza niz rakiety
z atomowymi gtowicami. Pierwszy wojownik mtodziezZowej rewolucji rock and rolla,
ktora - kto wie, czy nie bardziej niz wielki ruch robotniczych zwiqzkéw - przyczynita
sie do upadku imperium Zta. Bawilismy sie niq do upadtego w mtodziericzej naiwnosci,
catkowicie nieSwiadomi powagi sprawy. To co robilismy nazywato sie prywatkq. Byta
to nazwa ze wszech miar wtasciwa, cho¢ dzis nieoddajqca istoty tamtych zdarzen.
Zamknieci w czterech Scianach wypetnionych hatasem muzyki Zachodu bralismy
pierwsze lekcje wolnosci, smakowalismy jej uwodzicielski czar, po raz pierwszy
oddzieleni od wscibstwa zetemesowskich kapusiow i partyjnych nadzorcéw. Odurzeni
taricem, tanim alkoholem i wibracjq ciata walczylismy o wolnos¢, oczywiscie nie zdajqc
sobie z tego sprawy. DowiedzieliSmy sie o tym pdZniej, gdy we wtosach pojawity sie
siwe pasma, a socjolodzy i historycy zaczeli przekonywad, Zze nasze muzyczno-alkoho-
lowo-mitosne prywatki byty w istocie bombami o wielkiej mocy, ktdre jako pierwsze
i najbardziej skuteczne zaczety kruszyc¢ pojattariski monolit [Skrok 2012: 100].

Zatem tym, do czego odsytaja nas ,czarny krazek” i gramofon w semiofo-
rycznym ujeciu, jest niewidzialny obszar swobody, wolnosci i ekspresji
mtodego pokolenia tamtych lat.

Oczywiscie tropéw znaczeniowych, jakie odstaniata ta czes¢ torunskiej
wystawy jest wiecej. Obecnie uwaza sie, ze ptyta gramofonowa przezywa
»druga mtodosc¢”. Rozrastajg sie dziaty z ,,czarnymi krazkami” w antykwa-
riatach, powstajg osobne - specjalistyczne sklepy, wracaja do task wydoby-
wane z gtebi szaf, pawlaczy, piwnic i strychow stare adaptery. Sprzyja temu
popularnos¢ hip-hopu, muzyki klubowej, ale takze - a moze przede wszyst-
kim - audiofilia jako znak ostentacyjnej konsumpcji dzisiejszej ,klasy préz-
niaczej” i towarzyszacy jej styl, ktéory Adam Czech okre$la mianem ,préz-
nowania na pokaz” [2005: 224-225]. Obecnie kolekcjonowanie ,winyli”
i stuchanie muzyki odtwarzanej z tego nosnika to oznaka stylu; wedrowanie
po ulicy z ptyta gramofonowa pod pacha to dowdd posiadania pasji; w ogole
sieganie po muzyke bez posrednictwa internetu to sposéb na bycie orygi-
nalnym [Dabrowski 2014: 44].

Dzisiejsza popularnos¢ ,winylu” to takze przyktad przybierajacej na
sile nostalgii w kulturze. ,Czarny krazek” to relikt poprzedniej epoki
pozwalajacy uchwyc¢ co$, co okresla sie popularnym i pojemnym terminem
»klimat”. Kolekcjonowanie i stuchanie starych ptyt wpisuje sie w szeroko
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komentowang na gruncie antropologii ,tesknote za PRL-em”. Wspétczesne
kolekcjonerstwo - co podkresla A. Czech, nawigzujac do przemyslen Marka
Krajewskiego - jest przede wszystkim elementem ,kultury repetycji”,
bezustannego odtwarzania czasu minionego, gtéwnie w wymiarze biogra-
ficznym, jednostkowym, co z kolei ma utatwia¢ proces budowania wtasnej,
unikalnej tozsamosci [Czech 2005: 227-228].

Skoro o ,klimacie”, sentymentach i nostalgii mowa, zaznaczmy, ze
wystawa stanowi¢ mogta nie lada atrakcje dla zwolennikéw szeroko pojetej
stylistyki PRL-u. Popularno$¢ m.in. lokali gastronomicznych w rodzaju ,Seta
Meta Galareta” czy sklepdw internetowych typu ,Pan Tu Nie Stal” $wiadczy
o rosngcej liczbie amatorow peerelizméw - wybranych i przetworzonych
elementéw nastroju i wystroju tamtej epoki. Zgromadzony na wystawie
imponujgcy zbidr przedmiotéw to pokazZny rezerwuar designerskich inspi-
racji. Nurt tworczosci artystycznej nawigzujacej np. do polskiego wzornic-
twa lat 60. i 70. ubiegtego wieku doczekat sie juz antropologicznego komen-
tarza. Katarzyna Orszulak-Dudkowska postuluje nawet, aby caty zespot
zjawisk obejmujacych wszelkie stylizacje inspirowane estetyka miejskiej
i robotniczej kultury PRL-u obja¢ pojeciem etnodesignu [2013: 389-391].
Zwroémy w tym miejscu uwage, Ze to co byto PRL-owskie, byto jednocze-
$nie - zazwyczaj - rodzime. Dodatkowo styl zycia przedstawicieli srodo-
wisk kontrkulturowych i kontestacyjnych ukazanych na wystawie jawi sie
jako alternatywny wobec popkultury forsowanej przez dzisiejsze media
i nadal atrakcyjny. Rados¢ z kazdej przezywanej chwili, gotowos$¢ do zycia
we wspdlnocie, che¢ zerwania wiezéw opresyjnego systemu (dzi$ utozsa-
mianego z praca, szczego6lnie w warunkach korporacyjnych), to wartos$ci
i pragnienia wcigz aktualne w ramach chociazby filozofii Slow.

Wystawa nie miata wprawdzie charakteru monografii dedykowanej
subkulturom, szkoda jednak, ze w ramach ekspozycji pominiete zostaty
inne - pozahipisowskie - wzorce subkulturowe. W czasach, ktérym
poswiecona zostata wystawa, funkcjonowali w niejakiej opozycji cokol-
wiek ,inteligenccy” hipisi i ,robotniczy” chuligani. Z czasem pojawili sie
takze gitowcy (dzielnie walczyt z nimi kapitan ,Zbik” - komiksowy bohater
epoki). Dzisiejsze narracje na temat tych grup - w tym takze te muzealne
- sg dzietem ludzi nauki i kultury (zaliczajacych sie i zaliczanych do trady-
cyjnie pojmowanej inteligencji), natomiast subkultury mtodziezy pocho-
dzacej z nizin spotecznych lat 60. i 70. rzadko lub wcale nie emitowaty
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tekstow o charakterze ideowo-programowym. Czyzby z tych powoddéw
kwestia ta nie zastuzyta na obecno$¢ w ramach Lokalnego pejzazu kontr-
kultury? Pamietajmy jednak, ze robotnicze, bardziej ,twarde” i zhierarchi-
zowane subkultury zapewne nie ominety blokowisk Bydgoszczy, Torunia,
Wtoctawka czy Grudzigdza. Warto tez zwrdci¢ uwage, Ze w gruncie rzeczy,
to subkultury nizinne sa bardziej konsekwentne w swojej kontrkulturo-
wosci, w dodatku dzi$ potrafia one wykrzycze¢ idee w ramach chociazby
tworczosci hip-hopowej. Z kolei subkultury inteligenckie obecnie szybko sie
komercjalizujg [por. Peczak 2001: 48]. Wygodnictwo synéw i cérek ,klasy
Sredniej” sprawia, ze dzi$ kontrkultury w tych srodowiskach jest ,jak na
lekarstwo”. Dominuje tu czeSciej postawa pragnacego dotaczy¢ do elity
leminga niz poszukujacego kulturowych alternatyw hipstera [Dubrowska].

W zwigzku ze swoistym dowarto$ciowaniem Flower Power pojawia
sie takze niebezpieczenstwo pewnych znieksztatcen natury historyczne;.
Mozna odnie$¢ wrazenie jakoby kontrkulturowe gesty ruchu hipisowskiego
byty gtownym dzietem aktywnej mtodziezy tamtych lat, podczas gdy to
tylko jeden z mozliwych punktéw widzenia. Na wystapienia robotnikow
w grudniu 1970 roku réwniez mozna spojrzec jak na bunt mtodziezy. Inna
byta tylko jego skala, forma, pochodzenie spoteczne i Srodowiskowe uczest-
nikow. Zbyszek Godlewski (ofiara star¢ w Gdyni upamietniona w Balladzie
o0 Janku Wisniewskim) miat w dniu $mierci zaledwie 18 lat. Jego posta¢ moze
nie pasuje do nurtu Peace & Love, ale z catg pewnosScig miesSci sie w nurcie
Freedom. Wystgpienia robotnikéw Wybrzeza, a 6 lat pdZniej Radomia
i Ursusa, to takze - a moze przede wszystkim - ekspresja ludzi mtodych.

Z drugiej za$ strony wystawa nie stanowi proby rozliczenia z okresem
PRL-u i dobrze, ze jej autorzy nie poszli w tym kierunku. Czasy ukazane
na wystawie to okres wdrazania systemu nakazowo-rozdzielczego, forso-
wania filozofii marksistowsko-leninowskiej i konsekwentnego izolowa-
nia kraju. Zabiegi te skutkowaty niewydolnoscia gospodarcza, dyktatem
monoidei i monokultury oraz ograniczonymi mozliwo$ciami poznawania
$wiata - co szczeg6lnie uderzato w ludzi mtodych. Okoliczno$ci te zostaty
w ramach wystawy ukazane, ale nie uczyniono z tego gtéwnego celu i watku
merytoryczno-ekspozycyjnego. To, co najbardziej czytelne, cenne, ambitne
i zarazem udane w tej wystawie, to préba ukazania rozmaitych strategii
radzenia sobie mtodziezy w siermieznych czasach. Wér6d owych strate-
gii odnajdujemy zaréwno te buntownicze, jak i te (tylko) dostosowawcze.
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Podréz auto-stopem lub organizacja przestrzeni domowej wedtug wtasnego
widzimisie nie musi wszak oznaczac sprzeciwu, moze natomiast stano-
wi¢ skuteczny sposéb doswiadczania wolno$ci w czasach, gdy brakowato
jej w szerokiej przestrzeni publicznej - w szkole, pracy, urzedzie, mediach
i na ulicy. Wystawa nie stanowi martyrologium mtodziezy tamtych lat, jest
raczej pochwatg entuzjazmu, witalnosci, pomystowo$ci mtodego pokolenia,
ktéremu wypadto zy¢ w specyficznych warunkach.

Autorzy wystawy zwrociliuwage na trzy jej warstwy. Po pierwsze, starali
sie oni naszkicowac¢ specyfike bloku krajéw socjalistycznych. Po drugie
ukazali sytuacje Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Po trzecie zas, uloko-
wali mtodziezowe zjawiska kontrkulturowe w lokalnym - kujawsko-pomor-
skim kontekscie [Trapszyc 2013: 9]. Istotnie mozna byto przejs¢ po wysta-
wie wielokrotnie i za kazdym razem przygladac sie zagadnieniu z odmiennej
perspektywy lub zgota przyglada¢ sie czemu$ innemu. Podczas pierwszej
wedréwki mozna byto na przyktad skoncentrowaé sie na epoce, podczas
drugiej mozna byto przyjrze¢ sie miodziezowej kontestacji stanowigcej
podstawe zjawisk kontrkulturowych, a ostatni spacer poswieci¢ szukaniu
wspomnianej lokalno$ci. W $wietle tych réznorodnych a mozliwych sposo-
bow zwiedzania, wystawa odstonita swdj symultaniczny charakter.

Szczegoblnie wdziecznym zajeciem byto poszukiwanie elementéw lokal-
nych. Nie sprawiato to trudnos$ci, gdyz wystawa byta nimi przesigknieta.
Prawdziwa rado$¢ dawata natomiast SwiadomosS¢ obcowania z wielkg
i arcyciekawa kolekcja przedmiotédw, plakatéw, ogtoszen, a przede wszyst-
kim archiwalnych zdje¢ ukazujacych region kujawsko-pomorski w tatach 60.
i 70. XX w. Nawet w kiosku ,,Ruchu” mozna byto zauwazy¢ nie tylko torunska
czy bydgoska prase, ale nawet drobne przedmioty produkowane wtasnie tu.
W czes$ci muzycznej udokumentowane zostaty zespoty z regionu; w ramach
ekspozycji poSwieconej lokalom gastronomicznym prezentowano reklamy
m.in. napojéw produkowanych przez Torunskie Zaktady Spozywcze Prze-
mystu Terenowego w Toruniu; na ,Dworcu PKP” wisiat rozktad jazdy stacji
Bydgoszcz Gléwna, zas fragment poSwiecony zyciu studenckiemu odnosit
sie rzecz jasna do wydarzen i atmosfery panujacej w uczelniach Torunia
i Bydgoszczy. W ramach narracji zwrécono uwage na lokowane w nurcie
kultury alternatywnej, wyjatkowe - takze w skali kraju - wydarzenia arty-
styczne. Przypomniano o wystawach organizowanych w latach 70. w pocze-
kalni i na dworcu kolejowym w Bydgoszczy, a takze do stynnej ,Akcji
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Podréz” polegajacej na bezposrednim konfrontowaniu dziet z podréznymi
we wnetrzach wagonu kursujgcego na trasie Bydgoszcz - Krakdéw - Cieszyn.
Nawigzano réwniez do, Akcji Lucim”, ktérej uczestnicy-artysci odcieli sie od
oficjalnego ,galeryjnego” sposobu prezentacji sztuki na rzecz alternatyw-
nych sposobow jej upowszechniania - na wsi, w tradycyjnej spoteczno$ci.

Ostatni akt wystawy - Co nam zostato? — byt mato czytelny. Szkoda, ze
autorzy nie pokusili sie o zasygnalizowanie chociazby wptywu hipisow-
skiego stylu na wspdiczesne rozwigzania w obszarze mody, zdobnictwa,
sztuki uzytkowej itp. (por. wczesdniejsze refleksje dotyczace etnodesignu).
Generalnie zwiedzajacy wystawe mogt odnie$¢ wrazenie, ze przekaz stab-
nie. Po ,mocnym uderzeniu” w postaci ekspozycji zwigzanej z muzyka, po
dajacej wiele radosci aranzacji kiosku ruchu, nostalgicznych migawkach
dworcowo-podréznych i posiadajacym czytelne, indywidualne pietno
pokojem mtodzienca, ostatnie czesci nie byty juz tak wciggajace. Nie byt
to efekt znuzenia wczes$niejszymi odstonami. Ekspozycja pokoju nasto-
latka byta moim zdaniem ostatnig bezapelacyjnie wciagajacg sposréod
zaproponowanych.

W ramach wystawy ewidentnie zabraklo ekspozycji poswiecone;j
wojsku /stuzbie wojskowej, z czego zdawali sobie sprawe autorzy!. Zagad-
nienie to sygnalizuje (bo trudno tu méwi¢ o autonomicznej czesci wystawy)
jedynie tablica z napisem WOJSKOWA KOMENDA UZUPELNIEN i krétka
informacja tekstowa. To zdecydowanie za mato. Autorzy dali sie ztapaé
we wiasne sidta, ktore zastawili, odwotujac sie w tak wyrazny sposéb do
ruchu hipisowskiego i wprowadzajac na wystawe zwigzang z tym symbo-
like. Pacyfizm, postawa antywojenna (sprzeciw wobec wojny w Wietnamie),
legty przeciez u podstaw tego ruchu. W Polsce lat 70. i 80. unikanie stuzby
wojskowej, oprécz Swiadomie kontrkulturowego, posiadato takze inny
kontekst, nie mniej zawsze stanowito forme mtodziezowego buntu. Dobrze,
Ze poswiecono temu zagadnieniu nieco miejsca we wspomnianym wczesniej
Komentarzu do wystawy [Trapszyc 2013: 28].

Szkoda, ze o przedsiewzieciu Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love
i PRL wypadto pisa¢ w czasie przeszlym. Sadze, ze wysitek wtozony
w jej urzeczywistnienie, fundamentalny cel, jaki realizowata zaréwno
w kontekscie historii kulturowej regionu, jak i wspétczesnej roli muzeum

1 Rozmowa z Arturem Trapszycem w trakcie zwiedzania wystawy.
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etnograficznego, to wystarczajace argumenty przemawiajace za potrzeba
udokumentowania jej tekstem o charakterze recenzji. Omawiane przedsie-
wziecie muzealne znakomicie uzupetniato przez prawie rok statg wystawe
Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku
(1850-1950). Wystawa Lokalny pejzaz kontrkultury stanowita jej kontinuum
chronologiczne, ale i w jakim$ sensie ukazywata dalsze dzieje ludowosci.
Warto w tym miejscu podkresli¢, ze kamuflazem dla stylu hippie stata sie nad
Wista wiasnie ludowos$¢, co nie zostato moze w nalezyty sposéb w ramach
omawianej wystawy zaprezentowane, ale i tak znakomicie brzmiato
w murach Muzeum Etnograficznego.

Autorzy ulokowali przekaz gdzie$§ pomiedzy dwiema konkurujgcymi ze
soba legendami PRL-u - t3g martyrologiczno-heroiczng w duchu paradyg-
matu romantycznego i tg ludyczna, ksztaltowang przez dzisiejsza kulture
popularna [Talarczyk-Gubata 2004: 33]. Nie znajdziemy tu ,twarzy bezpieki”
uganiajacej sie za hipisami, ale tez wystawa nie ,wybiela” politycznego obli-
cza tamtych lat i nie koncentruje sie li tylko na Smiesznostkach i zabaw-
nych absurdach. W ramach wystawy udato sie utrzymac nastr6j pewnego
niepokoju zwigzanego z niemocg systemu i ograniczeniami wolno$ciowymi
(dobrym przyktadem jest cze$¢ poswiecona kinu). Mozna nawet powiedzie¢,
Ze nastrojem tym autorzy zrecznie operowali, dzieki czemu fragmenty
poswiecone muzyceipodrézombytytak ozywcze. W tych punktach wystawy
mozna byto ,zazna¢ wolno$ci”, ,poczuc sie bezpiecznie”, ,odetchna¢ z ulga”.

Wystawa pozwalata wiec na swobode interpretacyjna. To jej zaleta.
[ trzeba sie pogodzi¢ z tym, Ze mogta wzbudzi¢ nostalgie za PRL-em, podob-
nie jak mogta utrwali¢ u zwiedzajacego przekonanie, ze byt to okres mroczny
i beznadziejny. Owa swoboda interpretacyjna, na ktérg pozwolili autorzy,
nie oznacza, Ze nie potraktowali oni zagadnienia odwaznie. Oznacza nato-
miast, ze potrafili skonstruowac taki przekaz, w ramach ktorego wedrowke
przez lata 60. i 70. XX wieku mogli odby¢ przedstawiciele kilku pokolen,
osoby o réznych rodowodach politycznych i §wiatopoglagdowych, nostalgicy
poszukujacy siebie w przesztosci, kujawsko-pomorscy regionalisci a nawet
towcy designerskich inspiracji.
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