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Niepokojace pamiatki: kurator i muzeum
w strefie konfliktow kulturowych

Muzea, zwtaszcza muzea etnograficzne, to miejsca testowania granic tolerancji wiek-
szo$ci wobec kultur mniejszosciowych oraz tolerancji tych kultur wobec siebie i innych.

Reesa Greenberg [2002: 125-137]

Wsréd wielu obszardw historii, ktére Polska musi wydoby¢ na Swiatto dzienne, starajqc sie
zrozumieé sama siebie i rozpoznac swq postawe wobec bliskich ,innych”, jeden wydaje mi
sie bardzo obiecujqcy i o kluczowym znaczeniu: interakcja pamieci zZydowskiej i polskiej.

Diana Pinto [1996: 80]

5 wrzes$nia 2010

Szanowny Panie Ministrze,

Wtasnie wrécitam z Polski, dokad zostatam zaproszona na katolickie wesele
moich przyjaciét. Podczas wizyty w Zakopanem (Krupéwki) widziatam w licznych
kramach wiele przyktadéw bardzo niepokojacych pamigtek. Byly to rzezbione
w drewnie figurki przedstawiajace religijnych Zydéw, w tradycyjnych szabaso-
wych i §wiatecznych strojach, z tradycyjnymi nakryciami glowy. Wszyscy byli
okropni, z przesadnie wydtuzonymi nosami i workami peinymi ztotych monet.
Sa to znane antysemickie wizerunki Zydéw, przez pokolenia uzywane w celu ich
demonizowania. Zszokowato mnie to i zasmucito. Podobne rzezby zobaczytam na
rynku w Krakowie i bytam niezmiernie zdumiona, widzac podobne figurki, z innych
materiatéw, dostepne w sklepiku z pamigtkami na krakowskim lotnisku. [...]

Z powazaniem
Dr Rivka Robinson?

! Pseudonim. Jest to fragment listu wystosowanego przez izraelska turystke do polskiego
ministra turystyki. Poznatam autorke na konferencji i przekazata mi ona kopie swej korespon-
dencji [przektad za: Lehrer 2004: 175].
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Fot. Marcin Wasik

Pamigtka, zabawka, talizman to dwujezyczna, polsko-angielska wystawa,
w ktorej kontrowersyjne polskie figurki przedstawiajgce Zydéw wykorzy-
stano, by pobudzi¢ dialog na poziomie wewnatrz - i miedzyetnicznym oraz
podda¢ analizie jego ograniczenia®. Odbywata sie w krakowskim Muzeum
Etnograficznym im. Seweryna Udzieli od 25 czerwca do 14 lipca 2013 roku.
Figurki te - stanowiace przeszto stuletnia tradycje, ktéra gwattownie
zyskata na popularnosci, gdy zaczat sie rozwija¢ post-socjalistyczny rynek
turystyczny [Lehrer 2013: 159-175] - istnieja w kontekscie rozbieznych
wersji pamieci o zydowskiej historii Polski [Zimmerman 2003]. Podczas
gdy polski dyskurs w wiekszosci prezentuje albo nostalgiczne wizje etnicz-
nego wspdtistnienia, albo tez ambiwalentny wizerunek Zydéw jako grupy
w istocie nie poddajacej sie asymilacji, Zydzi pamietajg swoje wykluczenie,
przesladowania, morderstwa i wywtlaszczenie przez Polakéw, ktdérych
kulminacja - lecz bynajmniej nie zakonczeniem - byt Holokaust.

2 Internetowg wersje wystawy mozna zobaczy¢ pod adresem www.luckyjews.com. Krét-
kie omowienie zastosowanej w tym wypadku partycypacyjnej strategii kompletowania zbioru
[zob. Lehrer, Ramsay 2013].
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NajeZony trudno$ciami obszar stosunkow polsko-zydowskich w znacz-
nym stopniu obejmuje kwestie wspotuczestnictwa, heroizmu, bycia ofiara
oraz lojalnos$ci podczas Il wojny swiatowej i bezposrednio po jej zakoncze-
niu, a takze popieranych przez rzad antysemickich kampanii w czasach
komunizmu. Od lat 60. XX wieku ,stosunki” te odgrywaty wazna role przede
wszystkim w sferze symbolicznej, w tworzeniu wizerunku obcego, ktory
okazat sie niezwykle trwaty. Utwierdzany w opowie$ciach i wizerunkach
wraz z uptywem czasu ulegt wzmocnieniu, takze pod wptywem oddzia-
tywania socjalistycznej historiografii, miedzypokoleniowych przemilczen
oraz na skutek braku kontaktu miedzy tymi grupami, cho¢ po upadku
komunizmu w 1989 roku zaczat sie proces trudnych rewizji historycznych.
Réwnoczesnie w ciggu dwoch ostatnich dziesiecioleci Zydzi i Polacy® zaczeli
tez na nowo spotykac sie za posrednictwem zydowskiej turystyki, ktorej
poczatki zbiegly sie z demokratyczng transformacja. ,Kultura zydowska”
jest w Polsce coraz szerzej publicznie fetowana w postaci festiwali, a takze
innego rodzaju oferty artystycznej, teatralnej i kulinarnej oraz innych
formach kultury poddanej utowarowieniu [zob. Gruber 2004; Lehrer 2013].

We wspotczesnych polskich rozwazaniach nad ,rachunkiem sumienia”
z historii wzgledem zydowskiej mniejszosci figurki Zydéw mozna potrak-
towac jako rodzaj odgromnika, poniewaz tacza dawne konflikty z dzisiejszg
kultura. Wsréd Zydéw przyjezdzajacych do Polski w poszukiwaniu korzeni
lub w celu zwiedzania miejsc zwigzanych z Holokaustem budza silne emocje,
podczas gdy Polacy reaguja na nie czeSciej obojetnoscig lub ich bronig,
uwazajgc za nieszkodliwe, a nawet pochlebne [Lehrer 2013]. Setki figurek
Zydéw sg dostepne na straganach i w sklepach dla turystéw, lecz takze na
potkach lub przy kasach w restauracjach, sklepach i na stacjach benzyno-
wych w catym kraju. Podczas gdy katoliccy Polacy moga traktowac figurki
jako folklorystyczne bibeloty odnoszace sie do barwnej przesztoscialbo tali-
zmany przynoszace finansowy sukces, dla wielu Zydéw w ich $miesznych
pozach, przerysowaniu pewnych cech wygladu i ztotych monetach, ktére
nowsze figurki czesto $ciskajg w garsci, pobrzmiewajg stare antysemickie

3 Brak jest nie budzacego watpliwosci stownictwa do opisu réznic miedzy omawianymi
grupami etnicznymi bez wzmacniania stereotypu Polaka jako katolika. Niektérzy Polacy sa
Zydami (albo: niektérzy Zydzi Polakami), a najwazniejsze konflikty nie przebiegaja doktadnie
zgodnie z linig podziatu na Polakéw nie-Zydéw i Zydéw dowolnej narodowosci. Postuguije sie
wyrazeniem ,Zydzi i Polacy” pamietajac o tych problemach.
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stereotypy. Miedzy tymi krancowymi postawami miesSci sie bardzo wiele
zréznicowanych perspektyw: w czasach schytkowego komunizmu niekté-
rzy postepowi Polacy wyrazali za pomocg przedstawiajgcych Zydow figurek
swoj filosemityzm i opdr przeciwko propagowanej przez rzad kulturowej
jednorodnosci czy etnicznemu nacjonalizmowi; inni - z niektérymi Zydami
wtlacznie - nadal podziwiaja je jako poruszajace ikony pamieci utraconego
$wiata. Pomimo ich kulturowego i emocjonalnego potencjatu, publicznej
dyskusji na ich temat brak®*.

W niezacytowanym fragmencie przytoczonego listu do polskiego mini-
stra turystyki urodzona w Izraelu Brytyjka opisuje swych pochodzacych
z Polski zydowskich dziadkéw i ich rodziny, zamordowane w obozach
koncentracyjnych podczas Holokaustu. Podkresla, ze figurki sg obrazliwe
i rasistowskie, utwierdzajg antysemityzm i zawis¢, a za podstawe maja mit,
a nie prawde. Domaga sie, by objac¢ je prawnym zakazem, usung¢ z potek
wszystkich straganéw oraz powstrzymac ich produkcje®.

Jak wida¢ na podstawie tego listu, figurki ucielesniajg kluczowe rozbiez-
nosci miedzy perspektywa polska a zydowska, wyznaczajac nieprzekra-
czalna granice. Zauwazytam w nich jednak jeszcze inny potencjat: mogtyby
stac sie czyms$ takim jak laska méwcy: generatorem opowies$ci, narzedziem
pomagajacym doprecyzowac uczucia i sformutowac pytania, katalizatorem
dyskusji®. Czesto bratam ze sobg taka figurke na wyktad o dziedzictwie
polskich Zydéw i ,puszczatam” wsréd widowni, wywotujac bardzo zrézni-
cowane i silne reakcje.

Zatem zamiast uciszac te niezwykle silnie dziatajace przedmioty - czego
domaga sie autorka przytoczonego listu - chciatam sprawié, by prze-
mowity. Staratam sie poszerzy¢ rozumienie figurek, ktore przedstawita
autorka listu, sprawi¢, by byty jeszcze bardziej niepokojace. Chciatam nie
tylko wskaza¢, ze znieksztatcajg przedstawianych i odbierajg im powage,

W 2012 dwa artykuly autorstwa polskich intelektualistow ukazaly sie w najwiekszych
dziennikach, utwierdzajgc mnie w przekonaniu, ze sytuacja dojrzata juz do wystawy: Tokar-
ska-Bakir, Zyd z pienigzkiem podbija Polske i Keff, Zyd o imieniu Zyd.

> Odpowiedz polskiego ministra turystyki mozna przeczyta¢ na www.luckyjews.com oraz
w katalogu towarzyszacym wystawie [Lehrer (ed.) 2014).

¢ Laska mowcy to przedmiot szeroko uzywany w tubylczych demokracjach, stanowigcy
,symbol wtadzy [dzierzacego go cztowieka] i jego prawa do publicznego przemawiania” i po-
siadajacy ,wielka warto$¢ obrzedowa i duchowg”. W blizszych nam czasach przedmiot zostat
zapozyczony przez rézne grupy, by pobudza¢ dyskusje oraz jako pomoc w rozwigzywaniu
sporow. Za: Wikipedia, , Talking stick”.
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ostabiajac ich pozycje, ale takze zwro6ci¢ uwage na sposéb, w jaki figurki
Zydéw moga ,produktywnie zaburzy¢” potoczne rozumienia, jak to, ze
zydowsko$¢ (czy antysemityzm) catkowicie nalezg w Polsce do przesztosci;
ze uprzedmiotowienie etniczno$ci ma wytgcznie destrukcyjny charakter; ze
,Polacy” i ,Zydzi” to dwie roztaczne wspélnoty; Ze turystyczne gadzety to
powierzchowne formy ekspresji kulturowej, zupetnie pozbawione znacze-
nia etnograficznego’. Z mojej perspektywy te przedmioty sa niepoko-
jace w niepowtarzalny sposéb - jak dla pertoptawa ziarnko piasku, woko6t
ktorego narosng¢ moga perty zrozumienia. Figurki to ,suweniry” w wielu
réznych znaczeniach: tanie bibeloty o redukcjonistycznym charakterze,
uspokajajace stereotypowoscia - zwykty kicz, a rownocze$nie niepoko-
jace przypomnienie, no$niki pamieci budzacej tarcia i sprzeciw, probierz
miejsca, czasu, réznicy. Jako kuratorka chciatam zaangazowac emocjonalny
i mnemoniczny potencjat tych przedmiotéw i otaczajgcych je konfliktow,
by wykreowa¢ przestrzen ,kuracji”, gdzie zwiedzajgcy mogliby uczestni-
czy¢ w wytwarzaniu autorefleksyjnej i intersubiektywnej wiedzy o samych
figurkach, o ludziach i ich wspdlnotach, dla ktérych maja one znaczenie,
o samych sobie w kontekscie historii®.

Muzeum

Wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman odbyta sie w krakowskim Muzeum
Etnograficznym im. Seweryna Udzieli. Mieszczace sie na skraju historycz-
nej dzielnicy zydowskiej, lecz poza ,zydowskimi” trasami turystycznymi, to
generalnie dziewietnastowieczne muzeum (zatoZzone w 1905 roku) posiada
imponujaca kolekcje Zydowskich figurek (a takze przebran Zydéw wykorzy-
stywanych w polskich chrzescijaniskich obrzedach ludowych). W istocie to

7 Tschotschke, jidysz: niewielki przedmiot o przeznaczeniu raczej dekoracyjnym niz funk-
cjonalnym, bibelot.

8 Podgzam tutaj za inspiracjg pracami Marianne Hirsch i Michaela Rothberga, z ktorych wy-
nika, ze pamiec jest twdrcza i generatywna, a zwtaszcza, ze wspomnienia podlegajg wymia-
nie i bywaja przejmowane od ,pierwotnych wtascicieli”, lezac u podstaw poczucia wspdlnoty
i solidarnosci nowego rodzaju. Jako kuratorka wystawy chciatam wykorzysta¢ kontrowersyj-
ne przedmioty w przestrzeniach zachecajacych do partycypacji, by staty sie platforma ozywie-
nia pamieci, wywotujac dyskusje, pozwalajac na wyrazenie zastrzezen, a takze uczenie sie
ponad granicami tworzacymi réznice. Partycypacyjne wystawy sa dla mnie technika umozli-
wiajaca dostep do wspomnien, ktére zostaty zmarginalizowane, uporzqdkowanie ich na nowo
i rozpowszechnienie w taki sposéb, by przecinaty one spotecznosci, a zarazem fgczyty je ze soba.
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wtasnie te eksponaty pokazywane na statej wystawie muzeum stanowity
najwazniejsza inspiracje mojego kuratorskiego snu.

Muzea etnograficzne bywaty krytykowane z perspektywy postkolonialnej
za przedstawianie wiedzy opartej na wytwarzaniu obcosci, rasizmie, esen-
cjalizmie etnicznym i my$leniu ewolunicjonistycznym w stuzbie imperium
[zob. np. Clifford 2000; Karp, Lavine 1991; Price 2007]. Wspotczesne kraje
Europy Wschodniej nie miaty kolonii (a nawet niepodlegtosci), w zwigzku
z czym posiadaty jedynie kolekcje ,obce” o do$¢ fragmentarycznym charak-
terze. Miejscowa etnografia koncentrowata sie w zwigzku z tym na lokalnych
chtopach: wewnetrznym, klasowym ,,obcym”, ktérego wychwalano réwno-
cze$nie jako Zrddio i istote wtasnej tozsamosci kulturowej [Klekot 2013:
68-72]. Dokumentowano chtopska technologie, sztuke, obrzedy i madros$¢
jako empiryczne (a p6Zniej, za czaséw komunizmu, ideologicznie poprawne)
podstawy monoetnicznej ,kultury narodowej”, ktéra stanowi¢ miata funda-
ment tozsamosci narodowej i stuzy¢ konsolidacji spoteczenistwa [Stauter-
-Halstead 2001; Robotycki 1995: 69-86; Kroh 2001: 391-397].

W krakowskim muzeum etnograficznym, gdzie aktualnie prezen-
towana stata ekspozycja kultury ludowej pochodzi z 1968 roku - roku
najwiekszej popieranej przez rzad kampanii antysemickiej kampanii,
ktoéra poprzez wymuszong emigracje zdziesigtkowata ocalata po wojnie
mniejszo$¢ zydowska - Zydzi ukazani zostali w najlepszym wypadku jako
marginalny element narodu wyobrazonego przez wystawe [Szczurek (ed.)
2012]°. Polska wytaniajgca sie ze zdjec i artefaktéw ilustrujgcych spoteczne
i gospodarcze zycie wsi, z gablot ze strojami ludowymi, a przede wszyst-
kim z zawartoSci obszernych galerii po§wieconych obrzedom dorocznym, to
Polska stowianska i katolicka!. Zydzi pojawiajg sie przede wszystkim tak,
jak byli widziani przez swych etnicznie polskich sgsiadéw: w postaci kostiu-
mow i masek noszonych przez kolednikéw, lalek w szopkach, kukiet Juda-
sza, ktére wieszano, bito, palono i topiono na Wielkanoc, a takze w postaci

9 Wystawa na drugim i trzecim pietrze, prezentujgca zycie na wsi, stroje i zwyczaje, zostata
otwarta w styczniu 1969 roku. Wystawa na parterze prezentujaca wnetrza mieszkalne i inne-
go rodzaju uzytkowe powstata w 1951 roku.

10 Tylko w pieciu dziatach z ponad czterdziestu sekcji tematycznych ilustrujacych zycie
polskiego ludu pojawia sie temat Zydéw (w postaci pojedynczych przedstawien w szerszym
kontekscie); ich nieobecnos$¢ rzuca sie w oczy zwtaszcza na ekspozycjach o muzyce ludowej,
wycinance, czy karczmie - dziedzinach, w ktérych Zydzi byli wyraznie widoczni, wazni i obecni
w ludowej pamieci.
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figurek - Zydéw-zabawek grajacych na instrumentach muzycznych, czyta-
jacych niezrozumiate teksty albo kotyszacych sie czy podskakujacych
w komicznym nasladownictwie chasydzkiej modlitwy?'.

Kréciutkie opisy tych obiektéw - tam, gdzie w ogdle sie pojawiaja - maja
postac zréznicowang, od krotkich, fachowych interpretacji sfery symbolicz-
nej, ukazujacych Zyda jako magicznego mediatora chtopskich kosmologii,
po podpisy zawierajace wytacznie jedno polskie stowo ,Zyd”. Z ekspozycji
przebija poczucie oczywisto$ci. Ton podpiséw, a takze informacje w nich
zawarte oraz te, ktdre sie nie pojawiaja, konstruujg widza jako Polaka i kato-
lika: to rzeczywistos¢ znana, niekwestionowana i znajdujgca w ekspozycji
samopotwierdzenie [Strong 1997: 42-56]'%. Publikacja muzealna po$wie-
cona drewnianym zabawkom wspomina o ,zachwycie” i ,rozbawieniu”,
ktore widz moze odczuwac na ich widok, lecz nie o bolu, wstydzie, urazie
czy chocby pobudzeniu pamieci'3.

W muzeum etnograficznym figurki Zydéw nie tylko znajduja sie poza
historig i polityka, szczesliwie nietkniete szeroka dyskusja o przesztosci
i terazniejszosci stosunkéw polsko-zydowskich od pietnastu lat toczaca
sie w polskim spoteczenstwie; pozostaja tez odciete od swych wspotcze-
snych odpowiednikéw - figurek Zydéw réznej masci rozmiaru, ktérych
setki mozna kupi¢ tuz za drzwiami muzeum. Sielankowy $wiat ,chtopskich
obrzedéw” ukazywany w muzeum sprawia, ze prawdziwi Zydzi pozostaja
niewidoczni zaréwno jako dawni sgsiedzi, jak i jako potencjalni wspodtcze-
$ni zwiedzajgcy. Sugeruje on takze, ze kupowanie i sprzedawanie ,Zydkéw”,
a takze polskie mys$lenie magiczne z nimi zwigzane naleza do przesztosci.

Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman starata sie tak wykorzystac zbiory
muzeum, by nie prowokowa¢ zaréwno odruchowych reakcji tatwego zlek-
cewazenia, jak i biernej akceptacji; aby Polacy niebedgcy Zydami oraz Zydzi
mogli doceni¢ réznorodnos¢ figurek i ich skomplikowane Zycie spoteczne:
historie powstania, obieg spoteczny, wystepowanie, rézne gatunki przed-

1 0gdlne wprowadzenie do tematu w: Cata [1995 (2005)], [zob. tez Tokarska-Bakir 2011].

12 Pauline Turner Strong wykorzystuje analize semiotyczna, by pokaza¢ w jaki sposob
podpisy w muzeum dziataja wykluczajaco i wtaczajaco, zaktadajgc i wzmacniajac konkretne
perspektywy.

13 Opublikowany przez muzeum katalog Czar zabawek krakowskich méwi: ,Mamy nadzieje,
ze zachwyci panstwa piekno krakowskich zabawek, zaciekawi prostota rekodzieta, zafascynu-
je pomystowo$¢ zabawkarzy, a w konicu takze rozbawi, czasem niezamierzony, komizm scenek
i 0séb, ktore przedstawiaja” [Oleszkiewicz, Pyla 2007: 11].
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stawieniowe i sposoby pamietania, w ktérych majg udziat; materie zyciowych
do$wiadczen, do ktdrej przemawiajg; to dlaczego bywaja odrzucane lub akcep-
towane; jak zmienia sie ich forma w zalezno$ci od stanu gospodarki i tury-
styki; a takze zamkniete czesto Swiaty znaczen, do ktorych nalezg. Wywo-
tata ona tez bardzo rézne rodzaje pamieci polsko-zydowskiego dziedzictwa
oraz rozmaite reakcje na te pamie¢, tworzac przestrzen, w ktorej mogto dojs¢
do ich komunikacji i wymiany. Ocena zydowskiej przesztosci i przysztosci
w Polsce wymaga przestrzeni, ktora nie tylko umozliwitaby zwrocenie uwagi
na historyczne wzorce przemocy, do ktérej dochodzito, lecz takze dyskusje
o ludzkim wymiarze ich konsekwencji. Z pewnoscig sg wsréd nich bél i gniew.
Takze jednak rzadziej wyrazane emocje, jak poczucie kulturowej i spotecznej
straty, zmiany tozsamoSci i przynaleznosci grupowej, wspélna przesztos¢,
a takze nostalgia, wstyd, nadzieja i lek na wielu r6znych poziomach.

Wystawa jako ,kuracja”

Po zmianie dyrekcji w 2008 roku (ktéra byta czescia fali postsocjalistycz-
nych restrukturyzacji i reorientacji pod wptywem Zachodu), krakowskie
muzeum etnograficzne zaczeto wymysla¢ sie na nowo. Okre$lajac ,etno-
grafie” w kategoriach introspekgcji, dialogu i ,szacunku dla kultur”, zainau-
gurowato szereg projektéow partycypacyjnych uwzgledniajagcych badania
spotecznosci lokalnych oraz kulturowg kreatywnos¢. Cze$ciowo przearan-
zowano tez galerie ,Wiosna”, w ktérej eksponowano figurki Zydéw (i jak
na razie pozostajg one w magazynie)*. W muzeum odbylo sie rowniez
pie¢ wystaw o tematyce zydowskiej, z czego dwie dotyczyty wrazliwych
tematéw wtornego wykorzystania zabytkow kultury zydowskiej, takich
jak synagogi i cmentarze'®. Jednak ze wzgledéw ekonomicznych, a takze

1 Przebudowe rozpoczeto w 2012 roku. Potowa galerii jest nie wykonczona z powodu
braku funduszy.

15 Wszystkie wystawy po$wiecone tematyce zydowskiej odbywaty sie we wspétpracy z Fe-
stiwalem Kultury Zydowskiej, ktéry trwa przez dziewie¢ dni latem. W 2007 roku pokazano
cykl obrazéw Jerzego Dudy-Gracza Judaica; w 2009 wystawe fotografii Wojciecha Wilczyka
Niewinne oko nie istnieje, dokumentujacych stan budynkéw dawnych synagog w catej Polsce;
wystawe z 2010 roku Oswajanie Jerozolimy: fotografie z 1857-1900 mozna uznac za zydowska
jedynie poprzez skojarzenia; latem 2011 roku miaty miejsce dwie wystawy: Zydzi na winylach
lansujaca wykonywana przez Zydéw muzyke z potowy XX wieku, sponsorowana przez nasta-
wione na mtodego odbiorce stowarzyszenie Idelsohn z siedzibg w USA; oraz Macewy codzien-
nego uzytku Lukasza Baksika, pokazujaca zydowskie kamienie nagrobne uzyte przez Polakéw
jako materiat budowlany. Muzeum udzielato jedynie go$ciny tym wystawom, zadnej z nich
nie wspotorganizowato, zadna nie opierata sie na jego wtasnych zbiorach. Wystawa Islam.
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z powodu pokoleniowej inercji (nadal nad wiekszo$cia kolekcji piecze spra-
wujg wyedukowani w czasach socjalizmu kuratorzy starszego pokolenia)
zmiany w podejsciu nie ogarnety bynajmniej catej instytucji. Nowe hasto
muzeum brzmi ,Moje muzeum, muzeum o mnie”. Wisiato ono na fasadzie
wypisane wielkimi literami. Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman miata
w zatozeniu sprawi¢, by stowa te zabrzmiaty prawdziwie dla mnie, jak i dla
szerokich rzesz publicznos$ci, ktére - miatam nadzieje - jg zwiedza.
Wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman starata sie pomoc krakowskiemu
muzeum etnograficznemu w jego nowej misji. Narzedzia pojeciowe czerpata
zaro6wno z najnowszej teorii antropologicznej, jak i krytycznej muzeologii:
intersubiektywno$¢, refleksyjne podejscie do siebie samego, wielogtoso-
wo$¢, ponadnarodowe nurty przeptywoéw kulturowych, ptynne i hybry-
dyczne tozsamo$ci, pekniecia i napiecia wewnatrzkulturowe; kwestie
wtadzy; pragnienie, by objasnia¢, a zarazem podwazac ustalone znacze-
nia; a takze tolerancja, a nawet uznanie, dla niepewno$ci i dwuznaczno$ci
otaczajacej formy kulturowe, ktdre istniejg na przecieciu wielu sit i uniwer-
s6w znaczeniowych. Jako kuratorka miatam aspiracje, by wprowadzi¢ do
muzeum wielorakie konteksty kulturowe i pamieci, ktére miaty zderzy¢ sie
z bezczasowym, wyidealizowanym wizerunkiem polskiej kultury ludowe;j,
otwierajac figurki na szerszy kontekst znaczeniowy. Réwnoczesnie chcia-
tam wykorzystaé specyficzng technologie muzeum - oderwane spojrzenie,
ktére muzeum generuje; sposéb, w jaki taczy ono obcych sobie ludzi we
wspolnej medytacji; przypisywana mu czesto wiarygodnos$¢ - by stworzy¢
eksperymentalna ,klinike” dla spotecznej dolegliwosci o rozlegtym zasiegu.
Metafory choroby czesto uzywano w odniesieniu zaréwno do polskiego,
jak i zydowskiego stosunku do wojennej przesztosci: czy to w kontekscie
psychoanalitycznym w zwigzku z trauma, czy tez przeno$nie, jak w poréw-
naniach do fizycznego bélu fantomowego po utracie koniczyny®. Stosunek
Zydéw spoza Polski do kraju, gdzie znajdowaty sie wszystkie hitlerowskie
obozy zagtady okreslano jako ,spetryfikowany” [Pinto 2008: 25], a krytyce

Orientacja. Ornament z przetomu 2009 i 2010 roku zostata zorganizowana przez muzeum,
w duzym stopniu przy wykorzystaniu jego wtasnych zbioréw.

16 Na temat polskiej ,kultury post-traumatycznej” zob. Tokarska-Bakir [2003]. Konstanty
Gebert proponuje koncepcje ,konczyny fantomowej” [Smith 2007]; o antysemityzmie jako
,chorobie spotecznej” zob.: Musiat [1997]. Polske opisywano tez jako przekletg lub zaczadzona
zob. Ostachowicz [2012].
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kulturowej zawdzieczamy opis rytualnego przekazywania ran Holokaustu
nowym pokoleniom z wykorzystaniem Polski w charakterze tragicznej
scenografii [Feldman 2008; Kugelmans 1995: 279-301; Sheramy: 2007:
307-326]. Na nagromadzone poktady doswiadczen wojennych, okupacji,
strat terytorialnych oraz dreczacy status ofiary i przesladowcy zarazem
naktada sie u Polakéw poczucie lekcewazenia czy tez niezrozumienia ze
strony Zachodu. Po obu stronach rozpowszechnione sg sztywne, jedno-
wymiarowe, zwykle zabarwione narodowo wzorce oskarzen i obrony".
Maskuja one wspdélny problem polegajacy na ,,afektywnym zaparciu”, gdzie
bardziej niejednoznaczne uczucia jak wstyd, wyrzuty sumienia, ciekawos¢,
czy pozadanie nie znajdujg okreslenia i pozostaja nienazwane, co uniemoz-
liwia bardziej ztozone dyskusje o intymnym do$wiadczeniu Zycia po ludo-
bojstwie i kilku okupacjach. Pamigtka, zabawka, talizman proponujac alter-
natywny sposob wejscia w obszar, gdzie zwykle poruszano sie utartym
szlakiem wyznaczanym przez spetryfikowane formy pamieci, miata zbadaé
w jakim stopniu wystawa muzealna moze stworzy¢ publiczng przestrzen
dla trudnej, lecz koniecznej ,terapii kulturowej” i przeksztatci¢ stosunek do
przesztosci oraz poglady na temat innych ludzi'®. Przestrzen taka pozwoli-
taby uznac istnienie wszystkich dreczacych te cze$¢ Europy ran; zaréwno
tych, ktore taczg, jak i tych, ktére dzielg - a takze sposdb, w jaki patologie
utrwalane sg w publicznych przedstawieniach kulturowych - bez wywo-
tywania uniemozliwiajgcego zrozumienie gniewu, leku, winy czy strachu®.
[ w koncu, wystawa byta tez proba dokumentacji tego, co zwykle pozostaje
niewypowiedziane, by wiedza ta mogta wzbogaci¢ publiczng dyskusje
o historii, pamieci, kulturze, dziedzictwie i pluralizmie.

W dyskusjach toczacych sie w obszarze krytycznej muzeologii czesto
odwotywano sie do etymologii stowa ,kuratorstwo”, wywodzacego sie od
stowa, ktore oznacza ,dbanie, opieke” (zwykle w kategoriach strzezenia

17 Polski krytyk literacki Jan Btonski zarysowat ten powtarzajacy sie schemat w klasycznym
juz dzi$ artykule Biedni Polacy patrzq na getto, opublikowanym w ,Tygodniku Powszechnym”
w 1987 roku.

18 W ten spos6b moje kuratorskie marzenia idg w parze z niedawnymi dziataniami pol-
skich i izraelskich artystéw jak Yael Bartana, Rafat Betlejewski i Public Movement, ktére miaty
sprowokowa¢ pamiec¢ [por. Lehrer, Waligérska 2013].

19 0drézniam to do$¢ ryzykowne podejscie od na przyktad zdecydowanie bardziej jednoznacz-
nego potepienia widocznego w strategii Muzeum Pamigtek Rasistowskich im. Jima Crowa w Big
Rapids, Michigan, ktérego sama nazwa tworzy juz wyraznie czytelng rame, ktéra - przynajmniej
symbolicznie - ogranicza przestrzen interpretacyjng, w ktérej moze sie poruszac zwiedzajacy.
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czego$ lub kogos$ albo zarzadzania czyms$). Jednak w spornych kwestiach
kultury materialnej, gdy wytwory kulturowe i znaczenia jednej spoteczno-
$ci sg kontrowersyjne z punktu widzenia innej (cho¢ pierwsza spotecznos¢
lekcewazy te zastrzezenia lub ich nie dostrzega), wspdlna etymologia kura-
torstwa i kuracji odsyta chyba do lepszej metafory. Jeden z watkéw dyskusji
toczacych sie w muzeologii krytycznej dotyczy dziatania wystaw jako
,samopomocy kulturowej” [Kurin 1991]; muzeum jest w nim postrzegane
jako strefa kontaktu kulturowego, w ktérej przedmioty pomagaja ,zakwe-
stionowac i przetworzy¢ zwigzki i relacje” [Clifford 1997: 7] w sytuacji, gdy
istnieje spor miedzy réznymi grupami. Wyobrazitam sobie ,terapie”, ktéra
nie tylko tagodzi bdl, lecz takze dotyka stojacych za nim przyczyn - przy
calym dyskomforcie, ktéry taka sytuacja moze sugerowac?’. Chodzito mi
o podej$cie homeopatyczne?!, w ktérym starannie odmierzona dawka ,trud-
nej wiedzy” wywotataby korzystne w ostatecznym rozrachunku zaktécenie

20 Magdalena Ujma przeciwstawita nowe podejscie reprezentowane przez krakowskie mu-
zeum etnograficzne po 2008 roku, ktére okreslita jako ,terapeutyczne” podejéciu ,krytycz-
nemu”, wskazujac, ze to pierwsze unika odniesieni do kontekstéw polityczno-historycznych
i wspotczesnych napieé. Ja uzywam stowa terapia w innym rozumieniu, w sposob, ktory jak
najbardziej odnosi sie do wymienionych przez nia kontekstéow (Obieg. ,Muzeum Etnograficzne;
Swieze spojrzenie”, 29 marca 2012. http://www.obieg.pl/teksty/24505).

21 Homeopatia to system leczenia chordb za pomocg niewielkiej dozy substancji, ktore
w wiekszych ilo$ciach wywotatyby symptom obserwowane u chorego.
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0 ograniczonym zasiegu; kryzys, w ktérym obok chwilowego poczucia
bezbronnosci i rozluznienia granic wtasnego ja pojawiajg sie niepewnos$¢
oraz emocjonalna ulga.

Afektywny potencjat figurek wymaga okietznania: starannie przemy-
$lana koncepcja kuratorska wystawy ma wiec kluczowe znaczenie, jesli
chcemy dotrze¢ do niepokojacych wtasciwosci tych obiektéow, nie wywotu-
jac jednoczes$nie odruchéw obronnych, takich jak obwinianie, samoobrona,
czy silna kontrola wewnatrzgrupowa, ktore przeszkadzajg zaré6wno Pola-
kom, jak i Zydom, powodujac, ze zamykaja sie oni w obrebie swych spotecz-
nosci, kultywujgc wtasna, mocno juz zuzyta perspektywe. Chodzi wiec
o to, by wytworzy¢ atmosfere empatii; by ,doswiadcza¢ razem” [Tokar-
ska-Bakir 2003]?2. W wypadku obiektow tak silnie z géry okreslonych, jak
nasze figurki, wystawa musi podwaza¢ oczekiwania, zar6wno z perspek-
tywy pogladéw dominujgcych wsréd Polakéw, jak i Zydéw. Poruszamy sie
tutaj po bardzo cienkiej linii, ktérg tatwo przekroczy¢, probujgc na rézne
sposoby wybi¢ z utartej koleiny mys$lenie obu spotecznosci réwnoczesnie.
Oznacza to wytworzenie tak zwanej ,trzeciej przestrzeni” - przestrzeni,
ktoéra jest ,nieznana obu stronom [...i] w ktérej jednostka moze przekraczac
granice przynaleznos$ci”?. W takiej przestrzeni figurki staja sie ,obiektem
trzeciego rzedu”: niejasnym punktem odniesienia pozwalajagcym na poru-
szanie tematdéw, ktére sg zbyt trudne lub zbyt nieprzewidywalne, by o nich
mowic wprost.

Holokaust miat ogromny wplyw na polskg demografie. Przedwojenna
populacja zydowska liczyta trzy i pét miliona oséb, dzis liczy dziesie¢ czy
dwadziescia tysiecy. Polacy (w 98% katolicy) rzadko w zZyciu codzien-
nym miewajg jaki$ bardziej znaczacy kontakt z Zydami. W atmosferze

22 Piszac o wspoélczesnej Polsce Joanna Tokarska-Bakir sugeruje, ze kuracja potrzebna jest
zaréwno, by ,wytraci¢ z otepienia”, jak i ,0budzi¢ w pacjencie nieco §wiadomoSci krytycznej”.
Empatia jest jej zdaniem ,mozliwos$cia wydobycia na $wiatto dzienne prawd wygtaszanych
przez obie strony sporu bez zniesienia dzielacych je réznic”. Inspiracji dostarczaja mi polscy
i zagraniczni artysci, ktérych interwencje w przestrzeni publicznej mialy wtasnie terapeu-
tyczne zatozenia. Na przyktad Joanna Rajkowska ze swym projektem ,Dotleniacz” na terenie
dawnego getta warszawskiego stwierdzita, ze ,martwica tkanki miejskiej wymagata powrotu
do najbardziej pierwotnych zjawisk naszego fizycznego wspét-bycia - wspdlnego oddychania,
poczucia zwigzku miedzy naszymi ciatami przebywajacymi w jednej przestrzeni, linii spojrze-
nia” [Rajkowska 2013: 1].

2 Edgar, postowie do Playing With Fire [2005], cyt. za Khan [2006], cyt. za Bodo et al. (eds.)
[2009: 23]. Szersze omdéwienie ,trzeciej przestrzeni” zob. Bhabha [2004]; Soja [1996].
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globalizacji i europeizacji pojawiaja sie nowe kwestie dotyczace pielegnowa-
nia pamieci zbiorowej ponad granicami panstw narodowych [Peressut et al.
(eds.) 2013; Krankenhagen 2011: 269-400; Aronson, Elgenius 2011]. Uzdra-
wiajgce do$wiadczenie, ktére proponuje Polakom i Zydom nie moze doj$¢ do
skutku pod nieobecnos$¢ innego.

Jak zauwazyli Schneider i Wright, ,strategie ekspozycyjne i miejsca
wystaw [...] niezwykle mocno wptywaja na rodzaj potencjalnego dialogu
oraz publiczno$ci” [Schneider, Wright 2006]. Wystawa Pamigtka, zabawka,
talizman starata sie zogniskowac dyskusje, tworzac jej lokalne centrum na
skale cztowieka; miejsce, w ktorym mogtby on skonfrontowac sie z abstrak-
cyjnymiw innej sytuacji oskarzeniami i zatozeniami, stang¢ twarza w twarz
z kulturg materialng oraz z innymi ludzmi i ich opiniami. Przeniosta
kwestie bolesnej historii i odpowiedzialnosci w terazniejszo$¢, pokazujac,
ze problemy przynalezno$ci narodowej, stereotypu, mitu czy zawisci mamy
na wyciggniecie reki, w domach i sklepach, w obszarze polskiej kultury
i w branzy dziedzictwa.

Czyim dziedzictwem sg kupowane w Polsce figurki Zydéw? O ile dyskusje
wokot wiasnosci kulturowej komplikujg sie dzi$ ze wzgledu na badania nad
historia kolekcji muzealnych i w zwigzku z powigzaniami muzeéw etnogra-
ficznych w Europie Zachodniej i Nowym Swiecie z dominacja kolonialna, to
same obiekty czesto postrzegane sa w kategoriach pojedynczej spoteczno-
$ci pochodzenia czy tez ,spotecznosci Zzrodtowej”. Jednak zydowskie figurki
z Polski wymagajg, by je rozpatrywa¢ w kategoriach ,spotecznosci kono-
towanych”, poniewaz od chwili powstania wigza one ze sobg dwie grupy
spoteczne?®*. Dzisiejsza sit tych przedmiotéw lezy w ich potencjale ponow-
nego potaczenia ze sobg tych grup we wspoélnej trosce o pamie¢ i rywalizacji
0 nig. Osadzenie figurek w ich niejednoznacznym ,byciu pomiedzy” pozwala
na ptynnos¢ i wielo$¢ kulturowych identyfikacji i przynaleznosci dziedzic-
twowej; kwestionuje tez standardowe kategorie spoteczno$ci i tozsamosci,
cho¢ rownocze$nie umozliwia [Karp, Kratz 2014] jasne okreslenie tego, o co
chodzi w tozsamo$ci grupy i jej reprezentacjach.

24 Léontine Meijer-van Mensch, Dorota Kawecka, Aleksandra Janus do opisu Polakéw nie-
-Zydoéw, ktérzy uwazaja dziedzictwo zydowskie za swoje wilasne, uzywaja pojecia ,wspélnoty
dziedzictwa”, opracowanego przez Rade Europy [Mensch et al. 2013]. Podobnie Ivan Karp i Co-
rinne Kratz méwig o wspdlnotach ,interesariuszy”, zgtaszajacych rézne roszczenia do obiektéw
muzealnych lub wskazujacych na taczacy ich z nimi zwigzki [Karp, Kratz 2014].
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»Zrobic¢ z problemu wystawe”

e (Czy ci, ktérzy sa od nas rézni, posiadajg moc magiczna?
¢ Czy modele ich postaci moga by¢ zabawka?
e Czy suwenir moze upamietnia¢ zmartych?

¢ W jaki sposdb przedmiot rani i jak potrafi uzdrowic?

Zwiedzajacy wystawe Pamiqtka, zabawka, talizman zamiast opierac sie
wytacznie na dydaktycznych tekstach staneli wobec tych wtasnie pytan.
Chodzito zarazem o oswojenie tego, co niepokojace i zachwianie samoza-
dowoleniem; poczucie obcosci, niejednoznacznosc¢ i niepewno$¢ stwarzaja
warunki, w ktérych moze doj$¢ do powstania nowych znaczen?.

Przestrzen wystawy otwierat maty, zaciemniony hall petnigcy funkcje
sali projekcyjnej, przez ktéra musiat przej$¢ kazdy zwiedzajacy w drodze
do pozostatych galerii. Na $cianie wys$wietlane byty réwnolegle dwa filmy
w stosunkowo niewielkim formacie - dwa jasne okna na ciemnej $cianie.
Po prawej odtwarzano w formie petli archiwalny film o spotecznos$ciach
zydowskich w przedwojennej Polsce; gtdwnie czarno-biaty z nielicznymi
fragmentami w kolorze. Smiech i zawstydzenie na widok kamery, wygtupy
i zaciekawienie — pierwszy film ukazywatl zywotnos¢ zydowskiego zycia
w Polsce i jego codzienno$¢, Zydéw o réznym statusie i wygladzie: broda-
tych chasydéw w czarnych chatatach, nowoczes$nie ubrane zmodernizowane
rodziny zydowskie, zaréwno te w eleganckich strojach, jak i te w znoszonych
ubraniach, mezczyznikobiety, uczonychirobotnikéw. Po lewej wy$wietlano
kolorowy film ze wspotczesnego Krakowa: sklepowe potki i stragany petne
figurek Zydéw. (Poniewaz figurki te stanowig tak wszechobecny, a zarazem
banalny element krajobrazu polskich sklepéw z pamigtkami, mieszkancy
zwykle ich nie widzg. Tylko zbierajgc ich wiele w jednym miejscu i poka-
zujac ich rozmaito$¢, mozna sprawic, ze Polacy zaczng je dostrzegac jako
pewne zjawisko). Zastygte rysy tych drewnianych ersatzéw wydaja sie jesz-
cze bardziej zatosne, a ich nedzna kondycja uwidacznia z catg ostroscia, gdy
piec¢dziesiecioztotowy banknot wedruje nad ich gtowami od kupujacego
do sprzedawcy. Widzowie nie moga jednak nie zauwazy¢ dokumentalnej
warto$ci ubranych w czarne chataty, brodatych, cho¢ uproszczonych, figu-
rek; sedna pamieci historycznej, ktére w istocie w nich tkwi.

% Julie Ellison zauwaza uzyteczno$¢ niepewnosci [2008: 120].
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Gtowna czes¢ ekspozycji sktadata sie z galerii, z ktorych kazda prezento-
wata figurki jednego ,gatunku”. Na wystawie znalazty sie takie eksponaty,
jak osiemnastowieczny ul figuralny w formie postaci chasyda (do ktorego
pszczoty wlatywaty przez otwory na wysokosci krocza) oraz kukietki
Zydow z jasetek - po czeéci biblijnych, po czesci stereotypowych postaci,
czasem madrych, a czasem niegodziwych. Cho¢ mozna sie spieraé, czy dzie-
wietnastowieczna zabawka wielkanocna jest aby na pewno tym samym co
turystyczny suwenir z dwudziestego pierwszego wieku, to zaproponowana
na wystawie aranzacja nadaje wspodtczesnemu zjawisku, jakim sg figurki
Zyda z pienigzkiem, szerszy kontekst historyczny i kulturowy, pokazujac
zarazem ich specyfike i gtebokie korzenie kulturowe. Wazne cechy tacza
te figurki zaréwno ze stowianskimi rekwizytami obrzedowymi chrzesci-
janskich $wiat z czaséw przedwojennych, jak i z powojennymi rzezbami
o catkowicie $wiecki przeznaczeniu, opartymi na osobistych wspomnie-
niach, a pézniej takze na nostalgicznych wizerunkach rodem z kultury
popularnej, jak Skrzypek na dachu. Rzadkie przyktady figurek ukazujacych
cierpienia Zydéw i ich przesladowania przez hitlerowcéw to kolejny wazny
gatunek przedstawien pokazany na wystawie. R6znorodno$¢ form i kontek-
stow sugerowata wspdtistnienie w Polsce wielu warto$ciowan postaci
,Zyda”. Kwestie zerwania z uporczywie utrzymujgcymi sie stereotypami
i my$leniem magicznym w kontekscie Zydéw pozostawiono otwartg do
oceny samych zwiedzajacych.

Wybrane obiekty zestawiono w pary w taki sposdb, by zaburzy¢ utrwa-
lone sposoby widzenia. Na przyktad zestawienie przedwojennej zabawki
kiwajacego sie Zyda na sprezynowych nogach z figurka przedstawiajgca
katolickiego biskupa, wykonana przez tego samego rzemie$lnika pokazuje,
ze przedmiotem Zartéw byty rozmaite charakterystyczne postaci lokalnego
$wiata: dwie figurki stojg naprzeciw siebie demonstrujac fizyczne podobien-
stwo postaci i profilu. Klasyczna polska figurka Chrystusa Frasobliwego
posadzona obok podobnie zamys$lonego Zyda wywotuje zaréwno poczucie
ogolnoludzkiego podobienstwa, jak i stanowi aluzje do zydowskos$ci samego
Jezusa (ktora czesto pomija sie w tym bardzo katolickim kraju). Natomiast
Zyd w biatej koszuli i czarnym chatacie zostat zestawiony z figurka pingwina
autorstwa tego samego rzezbiarza, a ich podobienstwo wskazuje na banat,
ktory w wiekszosci stoi za biznesem, jakim jest handel figurkami.
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Pomimo powagi tematu, w kilku miejscach wystawy wprowadzono tego
rodzaju humorystyczne zestawienia, ktére miaty rozbraja¢ zwiedzajacych
i uruchamiac¢ ciekawos¢ oraz otwierac ich na przyjecie nowych idei, przed
ktérymi stawali. Wystawe otwierat przedstawiajacy Zyda ul figuralny
wysokos$ci cztowieka, ktéremu towarzyszyto emitowane w bezpos$rednim
sasiedztwie nagranie brzeczenia pszczét, co miato wyczuli¢ wrazliwos$¢é
widza zaréwno na etnograficzny kontekst, jak i na surrealizm; na racjonalne
dociekanie i reakcje emocjonalna. Jest co$ tragicznie komicznego w przed-
stawieniach Zydéw z pienigzkiem, ktére sprzedawane s3 wraz z instruk-
cja, by wiesza¢ je do géry nogami, bo woéwczas pienigdze wypadng Zydowi
z kieszeni - dlatego tez zawisty one w ten wtasnie sposdb na $cianie galerii.
Wspdtczesng zabawke kiwajgcego sie Zyda z krakowskiego Emausu w 2013
roku przyklejono do specjalnej péteczki na zewnatrz gabloty z napisem:
,Sprobuj! Lekko mnie stuknij, a zaczne sie buja¢!” Chciatam, by zwiedza-
jacy osobiscie zetkneli sie ze specyficzng technika wywotujaca ruch figurki
i sami wzieli udziat we wprawianiu w ruch kiwajacego sie podczas modlitwy
drewnianego Zyda®.

Wykorzystano rézne strategie kuratorskie i techniczne rozwigzania
projektowe, by us§wiadomi¢ widzowi wielo$¢ punktéw widzenia i zmusic¢ go,
by stawit czota poktadom drzemigcego w nich ludzkiego potencjatu, ktory
zaréwno inspiruje powstanie figurek, jak i réznie zatamuje padajace na nie
spojrzenie. Wcze$niej byta juz mowa o tym, ze tym, czego brak zaréwno
w samym muzeum, jak i w szerszej dyskusji na temat figurek w Polsce jest
zydowska podmiotowos¢, zydowskie dos$wiadczenie, a takze spojrzenie
z zydowskiej perspektywy. Wystawa starata sie potozy¢ nacisk na figurki
jako punkty przeciecia, przedmioty zwigzane z pamiecia, ktére w znaczacy
sposéb angazuja Polakéw, zaréwno Zydow, jak i nie-Zydéw, tworzac prze-
strzen dialogu. Zatem glosy Polakéw-nie Zydéw - wytworcéw figurek, ich
sprzedawcow i nabywcéw - takze odgrywajq istotng role, uwidaczniajac
tadunek psychologiczny i emocjonalny towarzyszacy figurkom w ich miejscu
pochodzenia. Prowadzone przez wiele lat, nagrywane na wideo wywiady
etnograficzne zostaty porozmieszczane na terenie wystawy, ukazujac ludz-
kie rece, ktore powotaty do zycia poszczegélne figurka. RzeZba trzymajaca
w dtoniach autentyczny zwdj Tory - co u wielu Zydéw wywotatoby gtebokie
oburzenie - stata sie o wiele bardziej skomplikowana, gdy skonfrontowano

26 Rozwazania o etyczno$ci $miechu w kontekscie upamietniert Holokaustu zob. Rosen [2004].
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ja z wywiadem, ktory przeprowadzono z jej twdrca. Opowiada on bardzo
niejednoznacznag historie, o tym jak znalazt zwoj po wojnie, a po wielu latach
pewien izraelski turysta powiedziat mu, Ze pociecie zwoju to $wietokradz-
two, co sktonito tworce figurek do zastgpienia kawatkéw oryginatu ksero-
kopiami. Przedmiot zyskuje w ten sposob gtebsza warto$¢ z perspektywy
pamieci, cho¢ trudno uznaé¢, ze opowie$¢ go w petni ratuje.

Starajac sie odebra¢ moc upraszczajacym i potencjalnie niebezpiecznym
uczuciom, ze wspdtczesnie sprzedawane w Polsce figurki Zydéw to prosty
i bezposredni wyraz odwiecznych postaw Polakéw wobec Zydéw - co
mogtoby sktoni¢ zwiedzajacych albo do obrony, albo do potepienia figurek
- wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman odwotywatla sie do wielu kontek-
stow interpretacyjnych. Wspétczesne polskie figurki Zydéw mozna rozu-
mieé, wytacznie odwotujac sie do ztoZonego splotu sieci znaczen religijnych,
etniczno-narodowych, ekonomicznych oraz ksztattowanej przez kulture
znaczenwizualnychipamieci, ktorych cze$¢ stanowia. Teksty rozmieszczone
na Scianach galerii mowity o tym, jak polityczna, spoteczna i gospodarcza
historia Polski wptynety na forme ilosy tych figurek - jak panstwowe komi-
sje etnograficzne i pochodzacy z miasta, czasem cudzoziemscy zbieracze
(takze Zydzi) oceniali co stanowi ,autentyczng” sztuke ludowg, a stworzony
przez nich rynek wptywat na kompozycje wykonywane przez rzezbiarzy.
Podejscie wtasciwe dla historii sztuki umozliwito zestawianie réznych
wizerunkow, ktdére odsytato do historii wizualnej genealogicznie taczacej
figurki Zydéw z figurami o dtugim trwaniu obecnymi w sztuce nowocze-
snej (Marc Chagall), ikonografig religijng (przedstawienia Swietych i anty-
semickie drzeworyty), propaganda polityczng (zwtaszcza hitlerowska) oraz
polska kulturg chtopska (figurki innych charakterystycznych postaci lokal-
nego $wiata); z zestawien tych widac spoteczne uwarunkowania rzezbiarzy
i odbiorcéw, wspdlne zZrédta pamieci, figury i stereotypy stojace zaréwno za
ocenami twoércéw, jak i interpretacjami widzow.

Niemniej bezposrednie doswiadczenia, wspomnienia i refleksje poje-
dynczych oséb, Polakéw i Zydéw, bylty najwazniejsze z perspektywy osobi-
stych historii oraz niewidzialnych krajobrazéw uczuciowych, w ktérych
figurki sie poruszaja - tego jak w perspektywie kazdej ze ,spoteczno-
$ci” przejawiajg sie zarowno wzorce, jak i zréznicowanie. W koncu takze
wplyw miedzynarodowej turystyki zydowskiej oraz niespokojne czasy
polskiej gospodarki majg kluczowe znaczenie dla zrozumienia najnowszych
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przeksztatcen zydowskich figurek - ich ogromnej liczby oraz nowych znaczen
jako przynoszacego szczeScie amuletu. Ostatnia gablota, zatytutowana ,Czy
tylko w Polsce?” zawierata wybor figurek z innych kontekstéw narodowych
i kulturowych: amerykanskie ogrodowe figury czarnych dzokejow, laleczka
kewpie?” w stroju ,indianskiej ksiezniczki”, a takze figurki Zydéw wyproduko-
wane we Wtoszech i w [zraelu; miat on przypomina¢ zwiedzajacym, Ze minia-
turowe przedstawienia oparte na etnicznych stereotypach nie sg wytacznie
polskim problemem.

Najwazniejszy problem przedstawien ludzkich w zminiaturyzowa-
nej formie figurek polega na tym, ze cztowiek dostownie zostaje pomniej-
szony. Figurki etnicznych obcych - ktdre reprezentuja cata grupe - nie tylko
sZatrzymujg w kadrze”, upraszczajg i esencjalizuja, lecz takze sprowadzaja
ich do postaci zabawek, nieruchomych przedmiotéw w rekach dziatajg-
cego ludzkiego podmiotu?®. ,Mozna mu odwroci¢ gtowe tak, albo tak - jak
pani chce!” - méwi jeden ze sprzedawcé6w na nagraniu wideo, a drewniana
zapadka w przekrecanej szyi klika mu do wtéru klik-klak, klik-klak. Wysta-
wianie niewielkich figurek Zydéw w gablotach niesie ze sobg ryzyko odtwo-
rzenia tej nieréwnej relacji, w zwigzku z tym wystawa wykorzystywata
taktyke Alicji w Krainie Czaréw: widzowie mieli wejs¢ w §wiat figurek w ich
skali, wystawieni na ich spojrzenie i pytania. Na wysokosci oczu widza
umieszczono portretowe zdjecia figurek wykonane przez profesjonalnego
fotografa, w zwiazku z czym zwiedzajacy stawat z kazda figurka twarza
w twarz jak rowny z réwnym: kazda stawata sie indywidualng postacig
Zyda, o odmiennych rysach twarzy i jej wyrazie, odpowiadajacej spojrze-
niem na spojrzenie. Miato to na celu zbicie ich z tropu Polakéw sktonnych
do my$lenia o Zydach za pomoca stereotypéw, lecz powinno tez powiedzie¢
co$ takze Zydom, ktérzy lekcewazyli figurki jako zwykty dowéd ignorancji
Polakéw i ich antysemityzmu. Z bliska wida¢ bowiem z jaka starannoscia
wykonano rzezby, zwtaszcza te starsze. Niektore z nich to zindywidualizo-
wane postaci, znane tworcy, gdzies widziane, a moze wyobrazone: ten ma
niebieskie oczy, tamten rude wtosy i lekarska torbe. Niektére wygladaja
surowo, inne smutno. Przedstawienie payes (pejsow), yarmulkes (jarmutek),

27 Produkowane od poczatku XX wieku laleczki o proporcjach i buziach niemowlecych che-
rubinkéw, wzorowane na bohaterach komiksu autorstwa Rose O’Neill. Nazwa kewpie urobiona
zostata od angielskiego cupid, czyli kupidynek [przyp. ttum].

28 Ruth Phillips omawia kategorie ,zabawkowosci” [1998].
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tsitsis (cicit, czyli rytualnych fredzli), czy capotes (chatatéw) wymaga pewnej
znajomosci tradycji zydowskiej. Spojrzenie z bliska na twarze figurek rodzi
pytanie o to, czym jest karykatura, a czym bardziej subtelne odniesienia do
etnicznej odmiennosci; co jest stereotypowe i krzywdzace, a co nostalgiczne,
a moze nawet wrazliwe.

Ostatnia taktyka odnosita sie do autorytetu etnograficznego i wtadzy
muzeum. Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman stanowita odpowiedz
na zredukowany do niezbednego minimum, pojedynczy, zdystansowany
i z pozoru neutralny ,gtos muzeum”, ktéry tradycyjnie wykorzystywano
w muzeach etnograficznych. Takie podej$cie wymazuje kakofonie réznych
optyk, rozmaitos¢ trajektorii i warunkéw sporu, ktére cechuja ,spoteczne
zycie przedmiotow” [Appadurai 1986]. Wystawa stwierdzata, ze polskich
figurek Zydéw nie mozna sprowadzi¢ do zadnej pojedynczej perspektywy.
Przedmioty te narodzity sie na pograniczu i ich ,graniczny” status nadal
je ksztattuje; stanowia wytwor ciggle zmiennego obszaru przecinania sie
kultur i spotecznosci. Wartos¢ figurek jako zbioru lezy w ich dziataniu
otwierajgcym dyskusje o zachodzacych na tej granicy tarciach i tgcznosci.
W zwiazku z tym nieodtaczng czes$cig wystawy byt poziom zabiegéw kura-
torskich, ktory okreslam ,wywinieciem na lewga strone”: chodzi o uzycie
obiektéw i aranzacji, by wywota¢ interpretacje w tym samym stopniu co
jej dostarczy¢; ,zrobi¢ z problemu wystawe”, jak ujeli to Karp i Kratz [2014].
Rama dla catej wystawy byty pytania, lecz w przestrzeni galerii znalazty
sie takze ksiegi, ktorych karty byty puste, a kazda stawiata zwiedzajacego
wobec konkretnej kwestii. Byly to nie tyle tradycyjne ,ksiegi uwag i wnio-
skow”, ile notatniki etnograficzne, zapraszajace do wspdlnych badan.

e ,Czy figurki na wystawie wydaja sie zindywidualizowane czy
stereotypowe?”

¢ ,Jakie aspekty zydowskos$ci przedstawiaja?”

e ,Czy sadzisz, ze mozna upamietni¢ Holokaust za pomocg figurki?”

o ,Czy figurki Zadéw przynosza szcze$cie? Jesli masz taka figurke, to jak
ona dziata?”
Na koncu widzowie wchodzili do oddzielnego pomieszczenia - ,pokoju

rozmowy”. W instalacji, ktérg wczesniej zorganizowatam w Polsce w 2008

roku, zauwazytam, ze stworzenie miejsca publicznego, lecz o bardziej
intymnym charakterze pozwala na powiedzenie rzeczy, ktére dotad nie
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zostaly wypowiedziane nawet w zaciszu prywatno$ci?’. Srodek pomieszcze-
nia zajmowat duzy stét i krzesta, a w miekkie, tapicerowane tawki tworzyty
w rogach przytulne kaciki; przestrzen miata stuzy¢ odprezeniu, refleks;ji,
spotkaniom z innymi zwiedzajacymi, dyskusjom i pisaniu. Mtodzi wolonta-
riusze méwigcy w obu jezykach petnili funkcje Zrédta informacji, uwaznych
stuchaczy oraz katalizatora rozmoéw. Na Scianach wisiaty korkowe tablice,
kazda z konkretnym pytaniem: Co powinno sie mysle¢ o sprzedawanych
w Polsce figurkach Zydéw? Czy to zabawki? Czy pozwalajg nam w jaki$
sposéb zblizy¢ sie do naszych przodkéw? Czym réznig sie od innych stereo-
typow rasowychietnicznych? Coréznije od nostalgicznej sztuki, suweniréow
czy kultury popularnej w wykonaniu samych Zydéw? W czym sg podobne do
przedstawien antysemickich? I tak dalej. Stworzenie zwiedzajagcym mozli-
wosci, by zapisali odpowiedz na te krytyczne pytania miato dwojaki skutek:
zjednej strony dostarczato materiatu do dyskusji, z drugiej - nowych danych
do toczacego sie badania etnograficznego na temat figurek, ktére trudno
bytoby przeprowadzi¢ w innych okolicznosciach. Wystawa odbywata sie
podczas niezwykle popularnego wydarzenia, jakim jest doroczny Festiwal
Kultury Zydowskiej i miata ,mimochodem” przyciagna¢ czes¢ festiwalowe;j
publiczno$ci do muzeum zbyt stabo przez nig wykorzystywanego, poszerza-
jac réwnoczesnie rozmowe o nowych uczestnikow - zwtaszcza Zydow spoza
Polski - ktorzy chcieliby dyskutowa¢ o miedzykulturowych problemach;
miata tez skonfrontowa¢ muzeum etnograficzne z pytaniami stawianymi
przez te publiczno$¢ - niezamierzonego odbiorce muzealnego przekazu.
Rédwnoczesnie festiwalowi bywalcy staneli przed koniecznoscig potaczenia
suwenirow i afirmacji zydowskosci z kwestiami reprezentacji i ich histo-
rig. Aby dodatkowo poszerzy¢ zasieg oddziatywania wystawy, rozmowy
i badan, zwrdcono sie z prosbg o zamieszczanie na stworzonej w tym celu
stronie WWW (www.jewishfigs.pl) zdje¢ figurek Zydéw wykonanych w ich
naturalnym otoczeniu - w sklepach, domach, w Polsce i poza jej granicami,
wraz z informacja o ich pochodzeniu i znaczeniu.

Uwienczeniem tego doswiadczenia byta obecno$¢ na wystawie Jézefa
Reguty, znanego rzezbiarza, ktéry sprzedaje figurki w potozonym nieopo-
dal sklepie. Zgodzit sie zrobi¢ to, co zwykle robi: rzezbi¢ figurki Zydow

29 Zob. www.conversationmaps.org; antropolozka Tamar Katriel zauwazyta podobne zjawi-
sko podczas wystawy, na ktorej prezentowano zdjecia wykonane przez izraelskich zotnierzy,
przedstawiajace maltretowanie przez nich Palestynczykéow [2011: 109-127].
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i rozmawiac. Jego obecno$¢ przypominata zwiedzajacym, ze kazda figurka
to dzieto ludzkich rak, a kazdy rzezbiarz czy rzezbiarka miewa wtasne,
bardzo rézne intencje i motywacje. Pan Jozef nie obawiat sie negatywnych
reakcji ze strony niektdérych zydowskich widzéw, cho¢ przed taka mozli-
wosciag go ostrzegatam. Powiedziat, Ze rozumie ich zastrzezenia, a zalezy
mu na wymianie pogladéw. Klasyczne podejscie stosowane przy wystawia-
niu kultury ludowej - pokazy w wykonaniu ,autentycznych rzemieslnikow
i tworcow” - miato tu do spetnienia mniej jednoznaczne zadanie: chodzito
o stworzenie mozliwos$ci spontanicznego uczenia sie nawzajem, wymiany
i rozwoju, zaréwno na poziomie miedzyludzkim, jak i miedzykulturowym.

Ttumaczenie: Ewa Klekot
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