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Ludowa sztuka o charakterze sakralnym
w muzeach etnograficznych

dy mys$limy o zagadnieniu sacrum w tradycyjnej kulturze polskiej

wsi, widzimy wnetrze chatupy, czesto zszarzate ze starosci, ciemne

i ubogie, gdzie jedynymi jasnymi i barwnymi akcentami sg swiete
wizerunki; obrazy i figury z przedstawieniami Boga, Marii i Swietych,
ktorym przypisano patronowanie i opieke nad rodzinamioraz ochrone domu
i obejscia od nieszczes¢ i kataklizméw. Przywozono je w minionych wiekach
z pielgrzymek do blizszych i dalszych sanktuariéw, zamawiano u wedrow-
nych snycerzy lub miejscowych samorodnych rzezbiarzy. Przeznaczano tym
rzezbom i obrazom honorowa przestrzen w izbie, ozdabiano je kwiatami,
modlono sie przy nich. Miejsce, w ktdrym je umieszczano stawato sie domo-
wym ottarzem, miejscem obecno$ci Boga. Obiekty sztuki ludowej odnajdu-
jemy takze poza domem, w przestrzeni wsi. ,Wiara ludu daje sie odczytac
z krajobrazu polskiej wsi” jak pisat Tadeusz Seweryn [Seweryn 1958: 8].
W minionych wiekach fundowano niezliczone liczby krzyzy, kaplic i kapli-
czek i otaczano w nich kultem $wiete obrazy czy rzezby.

I. Gromadzenie i przechowywanie!

Wraz z uptywem lat i zmieniajgcymi sie modami i gustami estetycznymi, od
konca XIX wieku, coraz czesciej w domowych miejscach kultu umieszczano
kolorowe druki i gipsowe figury produkowane masowo przez warsztaty
i drukarnie rzemie$lnicze. Te btyszczace, barwne, ukazujace idealne piekno

1 Srédtytuly zaczerpniete z treéci punktéw Art. 2 Ustawy z 21 listopada 1996 . o muzeach,
Dz. Uz 1997 r. Nr 5 poz. 24 [ Ustawa 1997: art. 2].



152 Alicja Mironiuk-Nikolska

wizerunki, wypieraty niepozorne, skromne, toporne czesto rzezby, znisz-
czone, wyptowiate drzeworyty czy obrazy. Nie wyrzucano wymienianych
obrazow z szacunku dla Boga, jednak czesto palono, zgodnie z zaleceniami
synodu krakowskiego z 1621 roku. W najlepszym wypadku trafiaty one na
strychy, do komoér czy obér - dla ochrony zwierzat gospodarskich. Czes¢
z nich, ocalona mimo wojennych zniszczen, trafita p6zniej do prywatnych
kolekcji sztuki ludowej i zbioréw muzealnych. Dzi$ te stosunkowo nieliczne
dzieta dawnej sztuki ludowej stanowig istotng czes$¢, udostepnianego
szerokiej publiczno$ci muzedw etnograficznych oraz muzeéw budownic-
twa ludowego typu skansenowskiego, polskiego dziedzictwa kulturowego.
Etnografowie muzealnicy sg przekonani o wyjatkowej artystycznej pozycji
tych przedmiotow. W wielu opracowaniach i katalogach muzealnych kolek-
cji dawnej sztuki ludowej, podkresla sie jej, czesto catkowicie, sakralny
charakter [Pawtowska 1996: 9; Rataj 1999: 11].

Dzieta dawnej sztuki ludowej trafiajg do muzeéw réznymi drogami.
Niektore zostaty kupione, inne podarowane, jednak znanych jest wiele przy-
ktadbéw, ze sposdb pozyskania nie jest taki prosty i oczywisty. ,0 specjal-
nym stosunku do wizerunkéw $wietych zaswiadcza powszechna nieche¢
ich posiadaczy do sprzedazy obrazéw czy rzezb o tematyce sakralne;j.
Czeste w tych sytuacjach jest przytaczanie argumentu: »Ja nie jestem Juda-
szem, ktory sprzedat Pana Jezusa za 30 srebrnikéw«” [Rataj 1999: 11-12].
Czasami, by¢ moze dla u$pienia sumienia sprzedajacych dochodzito do
transakcji wymiennych ,byta juz w ogniu, kupiona od ksiedza za 2 figury
gipsowe i datek na kos$ci6t” [Mironiuk Nikolska 2006: 24], jak odczytujemy
z dotaczonej do rzezby notatki jednego z kolekcjoneréw. Dla niektorych
wtascicieli czy opiekunéw kapliczek nie jest jednak pewne czy muzeum
jest wtasciwym miejscem dla obdarzanych jeszcze niedawno kultem obiek-
tow. Postuze sie w tym miejscu pewna historig. W murowanej kapliczce na
nadbuzanskim Podlasiu w niewielkim ottarzyku umieszczono wspoétczesny,
wykonany rekg rzezbiarza amatora, krucyfiks z drewna pokrytego poko-
stem i lakierem. Gdzie$ z boku, na posadzce, stata blisko metrowa drew-
niana figura Jezusa przed Pitatem tzw. Nazarenskiego, prawdopodobnie
$lad po kulcie tego wizerunku upowszechnianego na wschodnich ziemiach
dawnej Rzeczypospolitej przez zakon Trynitarzy, dzis wtasciwie zapomnia-
nym, nieznanym takze mieszkancom wsi, w ktérej stata kapliczka. RzeZzba
0 poprawnym warsztacie, z zachowang oryginalng malaturg, w bardzo
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dobrym stanie. Podjete zostaty proby pozyskania rzezby do zbioréw muze-
alnych, gdzie w przeciwienstwie do stale otwartej kapliczki, zyskataby
zabezpieczenie przed kradziezg, mozliwo$¢ przeprowadzenia badan nauko-
wych i zostataby zaprezentowana publiczno$ci na wystawie wraz z catg jej
historia. Mieszkaniec najblizszego domu, opiekun miejsca, jak sie przed-
stawit, wyrazit zgode na zabranie rzezby do miejscowego muzeum, jednak
protest wspdétmieszkancéw zmusit go do zmiany decyzji. Jako argument
przytaczano zdanie: w muzeach zbierajcie sobie stare kotowrotki, a rzezba
musi wréci¢ do kapliczki. Muzeum, w rozumieniu niektérych, nalezy wiec do
sfery profanum i nie jest wtasciwym miejscem do przechowywania przed-
miotéw zwigzanych z kultem religijnym.

II. Urzadzanie wystaw

Dzieta dawnej ludowej sztuki zgromadzone i wystawiane w muzeach zmie-
niajg swdj charakter. Zatraca sie ich sakralna funkcja, a uwydatnia znaczenie
urody formy, kontekst historyczny. Na potrzeby ekspozycji lub ze wzgledow
konserwatorskich oczyszcza sie je z 0zdob, naktadanych przy okazji swiat
i nabozenstw majowych; roslin, sztucznych kwiatéow, wstazek, czy rézan-
cow zawieszanych jako wota. Oczyszczajac te dzieta, odbiera sie im nadana
przez spotecznos$¢ sakralno$¢. Muzealnicy zwracaja uwage na te zmiane.
Maja w pamieci i szanuja zwykle to, ze zanim trafity do muzeéw, byty

[...] przepetnione duchem dawnej poboznosci i ,nasqczone” modlitwami, prosbami
i oczekiwaniami ich poprzednich wtascicieli i uzytkownikéw. bedq emanowac catq
nagromadzong w nich mocq” [...] Patrzqc na te obrazy, miejmy to zawsze przed oczyma,
a wtedy ozyjq one, zajasniejq petnym blaskiem i bedq emanowa¢ catq nagromadzong
w nich mocq [Pawtowska 2000: 8].

W muzeach zyskuja miano dziet sztukii wedtug tych kryteriéw odbiera je
i kontempluje wiekszos$¢ widzoéw. ,Dzis te rzezby - archaiczne, a zarazem tak
zadziwiajaco nowoczesne - przezwycieZzywszy niesprzyjajacy czas, ciesza
nasze oczy poruszajgcgserce sakralng sugestywnoscig”2. Z takim podej$ciem
do sztuki ludowej wiaze sie inna ich funkcja -dekoracyjna. W minionych
dziesiecioleciach dzieta ludowej sztuki przedstawiajacej byty pozadanym
przedmiotem wystroju wnetrz, pieknym przedmiotem kolekcjonerskim.

2 Cytat z wypowiedzi Jurgisa BaltruSaitisa [RzeZba sakralna...].
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Szczegdlnym zainteresowaniem darzy sie dzis wtasnie rzezbe i malarstwo, co wiecej,
istnieje nawet moda na te dziedziny sztuki, a przydrozne swiqtki znajdziemy w wyra-
finowanie urzqdzanych wnetrzach plastykéw, architektéw i znawcéw sztuki. Sztuka
ludowa dziata dzis nie tyle wartosciami dekoracyjnymi - cho¢ i one w niej wystepujq - co
emocjq... Sztuka ,figuratywna” jest nam dzisiaj szczegdlnie bliska, odpowiada bowiem
na potrzeby, ktérych nie zaspokaja w petni wspdtczesne malarstwo czy rzezba profesjo-
nalna [Jackowski, Jarnuszkiewiczowa 1967: 7].

Sposdéb postrzegania danego eksponatu zalezy od widza, jego wrazliwo-
$ci, wiedzy, za$ zadaniem muzealnika, niezwykle waznym, jest odpowiednie
ich eksponowanie z zachowaniem szacunku dla réznych koncepcji odbioru
tych dziet.

II1. Organizowanie badan i ekspedycji naukowych

Dla rozstrzygniecia etycznych dylematéw zwigzanych z przeniesieniem
sakralnych przedmiotéw do muzeum, pomocne moze wydac sie spostrzeze-
nie, ze nie tylko obraz czy rzezba, chociaz uosabiajaca Boga czyni dane miejsce
uswieconym, czesto to miejsce nadaje mocy wizerunkowi. Jako ilustracje
tej tezy przytocze witasng obserwacje prowadzong od okoto 20 lat. Droga
miedzy Radomiem a [1Zg. Kapliczka usytuowana na zakrecie w miejscowo$ci
Bujak, drewniana, z czterospadowym dachem, o Scianach z pionowo nabija-
nych desek. Wejscie od strony drogi zabezpieczone niskim ptotkiem, ozdo-
bione wstazkami sztucznymi kwiatami, gatgzkami jedliny. Miejsce kultu.
We wnetrzu, ledwo widoczna z drogi figura Swietego Antoniego. Zachwy-
cita mnie; wysmukta, w typie rzezb Mikotaja Gomieli [Mironiuk Nikolska
2006: 25] ze spokojnym rytmem fatd sukni, smukta brytg. Pewnego roku
mijajac kapliczke, odnotowatam Swiezg, ale podobng w uktadzie, jak wcze-
$niejsza, dekoracje, Swiadczaca o nieustajacej trosce poboznych miesz-
kancéw wsi, jednak... nie bylo w niej rzezby. We wnetrzu umieszczono
fabryczny pomalowany na ztoto krucyfiks. Brak figury nie odebrat miejscu
jego sakralnosci. Nie wiem co sie stato z figurg, mogta trafi¢ do muzeum
i stang¢ obok innych eksponatéw na wystawie, moze ktos jg ukradt, moze
trafita na strych. Sakralna moc miejsca trwa jednak nadal.
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IV. Zabezpieczanie i konserwacja

Muzea jako depozytariusze dziedzictwa kultury maja obowiazek dbania
o stan swoich zbioréw, tak aby przekazac je nastepnym pokoleniom. Wiele
Srodkéw i troski przeznacza sie wiec na konserwacje muzealidw. Dzieta
dawnej sztukiludowej trafiajgce do muzealnych zbioréw nosza liczne $lady
oddziatywania wilgoci, a te umieszczone w otwartych kapliczkach trwaja-
cych dziesiatki lat a czesto nawet stulecie ciggtych zmian pogody. Smaganie
wiatru, deszczu pozostawito na nich nieodwracalne slady. Ubytki poli-
chromii, zatarcie ksztattéw, odkrycie surowego drewna w opinii jednych
widzéw wzmacniajg ekspresje, inni widzg jedynie zniszczenie substan-
cji. Do dylematéw muzealnikéw nalezy decyzja o zakresie konserwaciji.
W niektdrych przypadkach prowadzona jest jedynie konserwacja zacho-
wawcza - zabezpieczenie odspajajacej sie warstwy polichromii czy zespo-
lenie elementdw przedmiotu, w innych petna ze zdjeciem kolejnych warstw
farby naktadanej przez opiekunéw podczas zabiegow odswiezajacych,
przywroceniem (a czasem natozeniem hipotetycznie pierwotnej) kolory-
styki, uzupetnieniem ubytkéw. To zawsze trudna decyzja. Postuzmy sie
kolejnym przyktadem. Jednym z najczesciej reprodukowanych dziet sztuki
ludowejjest Ukrzyzowany z Ptoskini, gdzie pozbawione polichromii surowe
drewno odkrywa przed widzem dramatyczny uktad stojow drewna nada-
jacy rzezbie niezwyktej ekspresji. Rzezba ta znana z fotografii wykonanej
przez znakomicie operujgcego $wiattem artyste fotografika [Jackowski
1983: 99], zapewnie nie zachwycitaby ekspresjg tak bardzo w pierwotnym
miejscu wystawienia. Zaryzykuje teze, ze religijnego wyrazu, mistycznej
aury dodato jej spojrzenie niezwykle wrazliwego artysty.

Podsumowujac - w przypadku kolekcjonowania i wystawiania w muze-
ach dziet sztuki ludowej na muzealniku cigzy odpowiedzialno$¢ umiejet-
nego poruszanie sie w delikatnej materii uczu¢ religijnych, poszanowania
wszystkich wyboréw etycznych, rezultatéw naukowego opracowania
dzieta, a takze zaproponowanie w muzealnych wystawach takich drog
odbioru dziet dawnej sztuki ludowej, aby nie zatracajac wiedzy o ich
sakralnym charakterze, umozliwi¢ inne, indywidualne interpretacje.
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