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1. Czym jest muzeum i jaka jest jego rola?

poteczenstwa ahistoryczne swojg wiedze o §wiecie i tozsamo$¢ zbio-

rowa opieraja na mitach. To w nich zawarta jest nie tylko geneza

plemienia czy innej wspdélnoty, ale i pozycja danej grupy w $wiecie
(zwykle w jego centrum), podane sg przyczyny jej wyjatkowosci i cechy
charakteru. Kiedy wkraczamy na terytorium narodu, zmieniamy ,strefe
czasowq” - czas zmienia sie z cyklicznego w linearny.

Zbiorowa tozsamos$¢ narodu opiera sie na historii. To z niej wynika
jego wspolnota terytorialna, jezykowa, kulturowa. Naturalnym odru-
chem, zaréwno jednostek, jak i spoteczenstw, jest chronienie, wzmacnianie
elementow tozsamosci. Konsekwencjg takiego rozwoju jest konieczno$¢
stworzenia ,sejfow”, w ktérych te elementy zostang zdeponowane niczym
rezerwy ztota w Fort Knox. Te role zaczety spetnia¢ muzea. Zebrane w nich
skarby narodowe nie tylko przypominajg o przesztosci, ale tez uwiarygod-
niajg narodowa mitologie. Przypomnijmy sobie, z jakg determinacjg muze-
alnicy walcza o uchronienie cennych dla tozsamosci zbioré6w w momentach
dziejowej zawieruchy. Zabor zbioréw muzealnych jest z kolei $rodkiem, po
ktory siega najezdzca chcacy ostabic¢ zywiot narodowy lub zmienic¢ zbiorowg
tozsamos$¢.

Kto$ moze zauwazy¢, ze przeciez muzea nie ograniczajg sie tylko do tema-
tyki historycznej, narodowej, Ze przeciez sa muzea sztuki wspotczesnej,
piwa, seksu. Co wiecej, wiele muzeow posiada zbiory zupetnie niezwigzane
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z historig czy kultura narodu, np. zbiory egzotyczne, cho¢ to panstwowe
czynniki administracyjne powotaty dang instytucje. 0t6z w réznorodnosci
tematycznej muzealnych kolekcji odbija sie ztozono$¢ problematyki tozsa-
mosciowej. Kwestie te, cho¢ z pozoru nie zwigzane z badaniem przesztosci,
s3 jednak $cisle uwiktane w dziejowy proces, o czym prébuje nas przekonaé
metodologiczne stanowisko stosowane w historii i socjologii — historyzm
absolutny. Czymze jest muzeum seksu jak nie obrazem przemian obycza-
jowych uwiktanych w szersze spektrum zmian spotecznych wywotanych
dziejowa dynamika. Trudno zresztg wyobrazi¢ sobie takie muzeum bez
uwiktania ekspozycyjnej narracji w historyczny kontekst. Pojawi¢ sie musi
réwniez kontekst geograficzny, w ktéorym poprzez ukazanie dziwnych,
nieznanych obyczajéw mozna okres$li¢ granice pomiedzy cudzym a naszym
- granice naszej tozsamosci. Cokolwiek by$my gromadzili i eksponowali
w muzeach, nie unikniemy historyzmu. Sam fakt kolekcjonowania , skazony”
jest linearno$cig czasu i traktowaniem tozsamosci poszczeg6lnych grup
jako pewnego zbioru. Zbidér éw istnieje rowniez dostownie w magazynach
muzealnych, wyposazonych w nowoczesne urzadzenia dbajace o jego jak
najlepsza kondycje. Staramy sie zachowac¢ przesztos¢ dla przysztych pokolen
w nadziei, Ze przyjma ten spadek i przekazg go dalej. Przyjety do zbioréw,
dzisiaj namalowany, jeszcze pachnacy mokra farbg, obraz, juz jutro stanie
sie historig. My - muzealnicy doskonale wiemy, Ze za 20 lat mozZe by¢ zabyt-
kiem. Nieraz zatujemy, ze w przesztosci nie pozyskaliSmy jakiego$ popular-
nego 6wczesnie obiektu, za ktory dzi$ trzeba zaptaci¢ krocie, o ile w ogdle
uda sie go zakupic.

Historyzm czasem w sposéb jawny i ukryty cigzy nad réznymi gateziami
muzealnictwa. Niejednokrotnie zdarza sie, Ze podczas obrad komisji zakupu
muzealiéw pada argument: to nie jest wystarczajaco stare. Nie wszystkich
cztonkéw przekonuje fakt, Ze obiekt ma trafi¢ do magazynu dziatu etno-
grafii, a nie dziatu historii wsi. A przeciez nawet wspétczesny obiekt, moze
trafi¢ do magazynu zbioréw dziatu historii, bo ta dzieje sie dzi$. MozZe poja-
wic sie argument, ze skoro kolekcjonujemy rzeczy nowe, to tak naprawde
mozemy zbiera¢ wszystko. Staro$¢/dawno$¢ naturalnie nie jest podsta-
wowym kryterium tworzenia kolekcji, jednak funkcjonuje ona jako, swego
rodzaju, gwarant wartosci obiektu. Oferenci starajg sie ,postarzy¢” przed-
mioty proponowane do zakupu przez instytucje muzealne, wnioskujac
(nieraz zasadnie), ze bardziej wiekowe zostang wyzej wycenione. Kryteria,
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ktorymi muzealnicy kieruja sie przy nadawaniu ksztattu tej spotecznej sche-
dzie, jaka sg zasoby muzedw, stanowig klucz do odpowiedzi, czym sg muzea:
czy dokumentem tego kim jesteSmy, czy tez manipulacja - rodzajem zbioro-
wego superego, jesli poszuka¢ analogii w psychoanalizie. Wowczas mamy
do czynienia, ze wspomniang na wstepie mitologig, lecz w tym wypadku
linearng, narodowa. Nie jest w interesie mitologii narodowej zachowywanie
i pokazywanie np. pamiatek dotyczgcych burzenia cerkwi na Chetmszczyz-
nie w 1938. W muzeach podejmuje sie trudne tematy, ale i nie sposéb unik-
na¢ kreowania $wiadomosci historycznej i przekonan. Ow ,kreacjonizm”
muzealny szczegdlnie widoczny jest w muzealnictwie etnograficznym.
Te kwestie rozwine jednak w punkcie czwartym ankiety. Nigdy nie uda nam
sie osiggna¢ obiektywizmu, ale musimy go sobie wyznaczy¢ jako kierunek
i bedac $wiadomymi ograniczen, powinni$my budowa¢ muzea jako skarb-
nice pamiatek, wiedzy, dokumentdéw.

Cel muzealnictwa, jakim jest zachowanie skarbéw kultury, sztuki, histo-
rii jest i tak w gruncie rzeczy utopig - nietrwatos¢ jest naturg wszystkich
rzeczy. Potrzeba tworzenia kolekcji muzealnej odzwierciedla ludzki lek
przed przemijaniem. Tak jak ludzie na co dzien nie mysla o swojej Smiertel-
nosci, tak muzealnik stara sie zachowac dziedzictwo, jakby nie zdawat sobie
sprawy ztego, ze wszystko ulega nieuchronnej zmianie i niczego ostatecznie
nie da sie uratowac. Mimo wszystko to robimy i nie mozna powiedzie¢, ze
to prézny trud. Analogia niech tu bedzie relacja pomiedzy fizyka kwantowg
a fizyka Newtona. Wiemy juz, Ze ta druga nie opisuje prawdziwego funkcjo-
nowania materii, ale jednak jest uzyteczna w codziennym funkcjonowaniu.
Takoz i iluzja, ktérg daje muzealnictwo pozwala nam odczuwaé¢ komfort
pewnej kontynuacji tradycji i kultury przodkéw czy - w wypadku muze-
alnictwa etnograficznego: przynalezno$¢ regionalng, punkt odniesienia dla
naszej tozsamosci, bycia skads, nawet jesli prezentowany w gablocie stroj
ludowy jest wymyslong fikcja albo luZzno poprowadzonym domystem. To jest
,0szustwo” w analogiczny sposob pozyteczne jak teorie angielskiego fizyka.
Oczywiscie celem muzedw nie jest tylko deponowac i trwag, ale i $wiadczy¢,
edukowac (najlepiej przez zabawe). Wydaje sie to jasne i oczywiste, dlatego
chciatbym zwrdci¢ szczegdlng uwage na role muzeéw regionalnych. O ile,
wiedze o historii, kulturze, sztuce w wymiarze krajowym lub powszechnym,
czerpiemy ze szkoty, sSrodkow masowego przekazu, o tyle muzeum regio-
nalne jest najczesciej jedynym Zroédtem wiedzy o tym, jak ogdlne tendencje
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manifestujg sie na naszym rodzimym, lokalnym podwdrku. Tutaj mozemy
dotkna¢ (czasem wolno nam) fajki lokalnego bohatera, z bliska zobaczy¢
wazne dla naszego miasta dokumenty, poznac¢ jak mieszkali, ubierali sie nasi
przodkowie. Wazng gatezig dziatalnos$ci muzedéw regionalnych s publika-
cje. Przyktadem moze tutaj by¢ wydawany od niedawna przez Muzeum
Mazowieckie w Ptocku poétrocznik popularnonaukowy ,Nasze Korzenie”.

Kolekcje muzealne s3 nie tylko ukierunkowane na naréd i spoteczen-
stwo, ktére muzeum powotato. Muzea poprawiajg narodowe ego réwniez
w taki sposéb, ze staja sie szkatutka rzeczy wartosciowych i pozadanych
gdzie indziej. Znajdujacy sie w Siedlcach obraz El Greco nie jest dzietem
malarza polskiego, ale §wiatowej klasy dzietem, ktore jest w naszej dyspo-
zycji, z czego jesteSmy dumni. MozZemy sie chlubi¢ z tego powodu, Ze kto chce
zobaczy¢ Dame z gronostajem musi przyjechac do Polski, chyba Ze zostanie
wypozyczona. Posiadamy w Polsce cenne zbiory sztuki Dalekiego Wschodu
réwniez nie dlatego, Ze odnosza sie one bezposrednio do naszej kultury, ale
ze wzgledu na ich warto$¢ naukowg czy wprost - materialng. Odnosza sie
do nas réwniez w taki sposdb, ze pokazujg, iz Polakom nieobce sg §wiatowe
trendy, Ze i tutaj mozna podziwia¢ wysokiej klasy zabytki zgromadzone
przeciez nieprzypadkowo.

2.]Jaka powinna by¢ specyfika dziatalno$ci muzeum, w czym muzeum
rozne jest od innych instytucji kultury/edukacji?

Sama definicja muzeum, okreslenie jego roli i znalezienie metod dziatania
nie wystarcza. W praktycznej ocenie specyfiki tej instytucji, wazna jest
jej faktyczna dziatalnos¢, czyli to, czym tak naprawde zajmujemy sie na
co dzien.

W obliczu ograniczonych zasobdéw ludzkich, czasowych i przestrzen-
nych, warto bytoby okresli¢ réwniez hierarchie zadan. Obecnie zadania
realizowane przez muzealnictwo, bardzo czesto pokrywaja sie z posta-
wionymi przed szkota, galeria, sala koncertowa, domem kultury, placem
zabaw czy placéwkami naukowymi, jak uniwersytety czy Polska Akademia
Nauk. Jakze czesto zastanawiamy sie nad sensem podejmowania dziatan,
ktérych realizacja wydaje sie leze¢ w gestii innych instytucji. Zastanéwmy
sie nad kilkoma aspektami muzealnej aktywnosci:
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Gromadzenie zbioréow. To pole dziatalno$ci muzeum jestzasadniczg dzie-
dzina nie dzielong z pozostatymi instytucjami kultury i edukacji w tak znacz-
nym stopniu jak pozostate. Oczywiscie mozna sie spiera¢, ze sa biblioteki,
zbiory uniwersyteckie, a przede wszystkim galerie, jednak nie ulega watpli-
wosci, ze tworzenie kolekcji chronionej przepisami, obwarowane licznymi
procedurami prawnymi, konserwatorskimi to przede wszystkim domena
muzeum. Uwazam, Ze w hierarchii dziatan zbiory powinny by¢ na pierw-
szym miejscu. Wydaje sie to oczywiste do momentu, gdy przypomnimy sobie
przypadki, kiedy nie zostaty zakupione bardzo cenne obiekty, a za niemate
pienigdze urzadzono wystep mniej lub bardziej artystyczny. Do kategorii
gromadzenia zbioréw witaczamy oczywiscie dokumentacje audiowizualng,
reportaz. Prowadzenie tych dziatan ré6wniez wymaga niematych naktadéw
finansowych na zakup wysokiej klasy sprzetu, szkolenie czy zatrudnienie
pracownikéw, oprogramowanie, magazynowanie tego rodzaju danych, reali-
zacje nagran, zdje¢. Pamietajmy o tym, Ze dokument fotograficzny i filmowy
posiada warto$¢ rownorzedng wobec zabytku. Czy ta kwestia jest wystar-
czajaco dostrzegana w muzealnictwie? Odpowiadam: nie.

Upowszechnianie. Zbiory oczywiscie sa gromadzone nie dla samego
gromadzenia, naturalng kolejg rzeczy jest ich prezentacja. Spoteczenstwo
tozy $rodki na dziatalno$¢ muzedw i powinno mie¢ jak najszerszy dostep
do posiadanych przez nie obiektéw. Nieraz spotykamy sie z zarzutem, ze
tak wiele ciekawych obiektéw muzealnicy chowajag w magazynach. Wielu
darczyncom zalezy na tym, by méc darowany obiekt zobaczy¢ na wysta-
wie. Boja sie, Ze na wieki zostanie zamkniety w magazynie. Niejednokrotnie
spotkatem sie z przeswiadczeniem oferentéw, zZe to, co trafia do muzeum,
jest automatycznie wystawione. By¢ moze ta tendencja jest bliska ideatowi,
jaki przysSwieca intencji wystawiennictwa muzealnego, by¢ moze nalezy
dazy¢ do tego, by wiekszo$¢ zbioréw byta dostepna. Tak sie dzieje za sprawa
udostepniania katalogéw muzealnych on-line. Doskonale zdajemy sobie
sprawe z niemoznos$ci potaczenia funkcji magazynowej z wystawiennicza.
Tutaj w sukurs przychodzi nam Internet.

Pomiedzy muzealnikami od dawna trwa spdr czy prezentowac kopie,
czy tez oryginaty dziet, zabytkéw itp. Chodzi oczywiscie o lepszg ochrone
tych drugich przed niszczacymi czynnikami atmosfery, Swiattem, zakusami
ztodzieja. Osobiscie jestem przeciwnikiem stosowania atrap. Zeby zobaczy¢,
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jak wyglada obraz Van Gogha, nie musze nawet siega¢ po album - wystar-
czy, ze wpisze tytul dzieta do internetowej wyszukiwarki. Dystansuje sie od
praktyk muzedéw wysSwietlajacych skany rekopiséw Chopina, tym bardziej
jesli ,grajagcym wyswietlaczom” (wiecznie zepsutym) nadaje sie udziw-
nione formy przewracanych kart, wysuwanych szuflad, czy kapsut rodem
z budzetowego filmu sience fiction. Ma to niby uatrakcyjni¢ zwiedzanie i da¢
poczucie (szczegblnie dzieciom), Ze nie znajdujemy sie w miejscu niemod-
nym, trgcacym myszka, jednym stowem: passe.

Jak czesto muzeum jest synonimem zacofaniainieco $miesznej dawnosci?
Przeciwstawiajac sie temu stereotypowi, chcemy uczynic¢ te miejsca prze-
strzeniag edukacji przez zabawe, czyli bardziej ambitnym parkiem rozrywki.
W takim muzeum rzadko obcujemy z oryginatem, czyli dziejowym depozy-
tem, ktory, jak sie zdaje, jest kluczowym warunkiem muzealnictwa. Mozna
nawet zadac sobie pytanie: czy to jest jeszcze muzeum? Bardzo dziwi mnie to
skrajne ,unowoczes$nienie” placowek muzealnych, ktére zmierza w kierunku
schlebiania potocznym gustom. Wyswietli¢ dowolny zabytek mozna obec-
nie w prawie kazdym zakatku $wiata, a rozwiazania techniczne, ktore dzi$
podziwiamy jako nosnik tresci, jutro bedag mogty same stac sie zabytkiem.
Osobiscie cenie sobie ponadczasowe rozwigzania aranzacyjne, w ktérych
zamiast epatowac no$nikiem, dajemy szanse przemdowic¢ zbiorom. Muzeum
nie jest przedsiebiorstwem komercyjnym, nie powinno sta¢ sie lepszym
nieco parkiem rozrywki. Dlatego jest utrzymywane z pieniedzy publicz-
nych, by dziata¢ w imie innych warto$ci niz rozrywka i uciecha. Wcale nie
oznacza to, ze ma to by¢ miejsce nudne i smutne - przechowujemy wszakze
fascynujace skarby! Doskonatym przyktadem prostej, ponadczasowo nowo-
czesnej prezentacji zbioréw moze by¢ stata ekspozycja w Muzeum Diecezjal-
nym w Ptocku.

Cho¢ daleko nam do zarzutéw, jakie masowo spadajg na telewizje
publiczna, z powodu rozmijania sie jej misyjnosci z oferta, to pamietajmy
o kierunku i celach, ktérym powinno stuzy¢é muzeum.

Badania naukowe. W kontekscie dublowania sie muze6w z instytucjami
kultury i nauki, mozemy wskaza¢ tu oczywiscie na instytucje akademickie
jako predestynowane do prowadzenia badan naukowych. Postawione pyta-
niedotyczyréznicy pomiedzy placowkami. W wypadku tej dziedziny, r6znica
polega na pragmatycznym charakterze badan muzealnych. Petnig one role
stuzebng wobec celéw, na ktére ukierunkowane jest dane muzeum. Mozna
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to poréwnac do sytuacji badan prowadzonych przez instytucje medyczne,
ukierunkowane na wynalezienie leku, a nie na zwiekszenie poziomu teore-
tycznej wiedzy na temat organizméw. Jest to pewne uproszczenie, ale
oddaje w jakims stopniu rowniez potrzebe prowadzenia badan w muzeum.
Bez badan ukierunkowanych na zbiory, te bytyby tylko kolekcja niewiele
znaczacych przedmiotow. To wiedza o technice, w jakiej zostaty wykonane,
ich znaczeniu symbolicznym, praktycznej funkcji, zastosowaniach niety-
powych, srodowisku naturalnym oraz spotecznym, w jakim powstaty i do
jakiego ostatecznie trafity sprawia, Ze nie sg one tylko emanacja material-
nej formy, a nabierajg znaczenia, ktdre jest wartoscig nie tylko dla muzeal-
nika, ale i dla spoteczenistwa, ktére muzeum powotato i utrzymuje. Wszyscy
znamy przypadki obiektow, jak portret Mony Lisy czy Szczerbiec, ktére staja
sie przedmiotem badan wielu pokolent naukowcow.

Powodem prowadzenia badan moze w muzeum by¢ przygotowanie
wystawy. W przypadku ekspozycji etnologicznych, badania okazujg sie
bardzo czestym warunkiem powstania wystawy, gdyz te podejmuja tema-
tyke czestokro¢ nowa, do tej pory nie poruszang. Nie wystarczy tu zgroma-
dzi¢ obrazy i zawiesi¢ je w okreslonym porzadku.

O ile badania dotyczace obiektow i wystaw sg oczywistoscia, to mozna
postawi¢ pytanie: na ile muzeum powinno by¢ instytucja badawcza? Jesli
mowa o duzych muzeach, gdzie pracownicy s3g pogrupowani w specja-
listycznych dziatach - sprawa wydaje sie prostsza. Jednak w muzeum,
w ktorym pracownik np. dziatu etnografii petni role edukatora (przed-
szkolakow, licealistow, studentéw, oséb starszych), kuratora, zbieracza,
fotografa i filmowca, organizatora imprez i naukowca, palagcym problemem
jest okreslenie proporcji, w jakich badania maja wystepowac¢ wzgledem
innych dziatan. Zarzadzajacy muzeami majg zwykle na uwadze frekwencje
i medialno$¢ aktywnosci instytucji muzealnych. Prawdopodobnie stusznie
spodziewaja sie, Zze samorzadowa lub panstwowa instancja, ktorej podlega
muzeum, oczekuje wynikoéw mierzonych statystycznie i wizerunkowo. Chca
pochwali¢ sie nowoczesnym muzeum, w ktérym ,wiele sie dzieje”. Dlatego
pozytywnie zaskoczony, z niedowierzaniem, stuchatem kolegi muzealnika,
ktory zwierzyt mi sie, iz dyrektor jego placowki ma zamiar potozy¢ wiekszy
nacisk na dziatalnos¢ naukowa. Kto$§ moze powiedziec, ze od takiej dziatal-
nosci sg uniwersytety, a muzeum ma by¢ ,dla ludzi”. Odpowiadam: uniwer-
sytet jest gdzie$ tam, a muzeum jest tutaj i po to jest, by poswieci¢ uwage,
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pienigdze i wiedze na cel, do jakiego zostato powotane. Jak bez badan tere-
nowych, bez publikacji zachowa¢ i upowszechni¢ wiedze o ,chodzeniu za
polem”, laniu §wiec przez bractewnych, odkry¢, ze archaiczne ,chodzenie
z gaikiem” ma ciggle miejsce, cho¢ uczono nas, ze juz dawno zagineto? Bada-
nia naukowe prowadzone w ramach dziatalno$ci muzeum sa warunkiem
koniecznym do tego, by ta instytucja nie zamienita sie w jeszcze jeden dom
kultury, szkote czy zwyczajny gabinet osobliwo$ci. Jes$li poSwiecimy czas
i energie na inne dziatania, zostang bezpowrotnie stracone dla pamieci te
wydarzenia, dla ktérych rejestrowania i badania muzeum powotano. To na
tej terenowej, ,wysunietej placéwce nauki” spoczywa odpowiedzialnos¢ za
przedmiot badan, ktéry znajduje sie na jej terenie.

Edukacja. Obecnie o edukacji w muzeach méwi sie bardzo duzo. Znacz-
nie wiecej niz o badaniach naukowych. Zastanawiamy sie, jak dotrze¢ do
edukowanych, jak ich przekona¢ do kaganka oswiaty, ktéry chcemy niesc.
Edukacje muzealng mozna wynie$¢ juz na zewnatrz w przemys$lnej walizce.
Powstajg wycinanki, gry i inne gadzety, ktére majg mtodziez (zewszad
otoczong przez edukatoréw ze szkét, domoéw kultury, muzedw, organizacji
pozarzadowych) przyciaggnac¢ do naszej oferty — wiadomo liczy sie frekwen-
cja. Muzeum musi wiec wypracowac strategie pozwalajace na skuteczng
konkurencje.

Media podaja, iz przyczyng wielu nieszczes¢ jest ciggle zbyt mato eduka-
cji. Programy szkolne sie rozrastaja, obniza sie wiek dzieci wstepujacych
w podwoje szkolne. Wydaje sie, Ze mamy raczej do czynienia z przeciaze-
niem niz niedostatkiem. Osobiscie sadze, ze jest to kwestia zaburzonych
proporcji pomiedzy jakosSciag a iloscig. Problematyka edukacji wymaga
bardziej cato$ciowego ogladu i okreslenia w niej roli tak wielu instytucji,
ktoére sie w nig angazuja - rowniez muzeow. Ich rola w edukacji jest specy-
ficzna, choéby z tego wzgledu, Ze zajecia w muzeum sg inaczej przezywane.
Zapewniamy kontakt z namacalnymi dowodami kultury, historii, sztuki -
to jest nasze bogactwo.

Geneza Muzeum Mazowieckiego w Ptocku jest $cisle zwigzana z eduka-
cja, gdyz na poczatku XIX w. funkcjonowato ono jako muzeum szkolne. Jego
powotanie wynikato ze $wiadomos$ci wartosci obcowania z tymi ,mate-
rialnymi dowodami”, ktére stuzyty jako pomoce naukowe. Kiedy zajmuje
sie edukacjag muzealng, zalezy mi na przekazaniu fascynacji zjawiskami,
o ktorych dyskutuje z uczniami. Bardzo czesto musze przetamac uprze-
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dzenia przybytej na lekcje grupy - spodziewajacej sie kolejnej ,edukujacej
gtowy”, z ktdra trzeba jako§ wytrzymac przez godzine. Wéwczas staram sie
zadac kilka prowokujacych pytan, postuzy¢ sie dzwiekiem obrazem, obiek-
tem i wowczas okazuje sie, ze uczen ,zawodéwki” pragnie zgtebi¢ istote
choinki, ktéra do tej pory byta nudng oczywistoscia. Szczegdlng wartoScia
w muzealnej edukacji jest mozliwos¢ odbycia zaje¢ z cztowiekiem, ktory
jest badaczem, ktéry méwi o czyms osobiscie przezytym, przytacza zasty-
szane opowies$ci wySwietla nagrany przez siebie film. Ten aspekt odréznia
wiele muzedw, szczeg6lnie tych mniejszych od innych instytucji edukuja-
cych. Mozna sobie zada¢ pytanie czy muzealne dziaty edukacji nie sg szkotg,
domem kultury bis? W nich nie pracujg ludzie na co dzien zajeci badaniami,
wiec probujac odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy sie zastanowi¢, na ile
oferowany przez taki dziat program jest zgodny z profilem muzeum i na ile
siega do jego zasobéw?

Imprezy muzealne. Ten temat, z jednej strony, budzi watpliwos$ci muze-
alnikéw dotyczace zakresu dziatalnosci, w jakie muzea powinny sie anga-
zowad, z drugiej za$ - ich organizacja jest wyj$ciem naprzeciw oczekiwa-
niom zwiedzajacych. Jest to takze préba dotarcia do tzw. innej publicznosci.
Organizujemy koncerty, przedstawienia teatralne, warsztaty tradycyjnych
umiejetnosci, jarmarki, konkursy:.

Te same imprezy organizujg inne instytucje. Czy jest sens je dublo-
wac? W opinii odwiedzajagcych muzealne imprezy - tak. Spodziewaja sie
w muzeum oferty najwyzszej jakosci. To w muzeum pracujg specjalisci,
ktorzy nie dopuszcza do kiermaszu rzezby ,nieludowej” ludowa tylko udaja-
cej. Muzealnik dopilnuje, by pieczywo byto z pieca chlebowego, a skrzypek
zagrat jak w XIX wieku. W opinii uczestnikéw, to w muzeum mozna nauczy¢
sie wykonywac ,prawdziwe”, tradycyjne ozdoby choinkowe, autentycznego
tanca a nie tylko fantazji na jego temat. Odwiedzajacy muzealng impreze ma
nadzieje dotkniecia autentyzmu na podobienstwo kontaktu z prawdziwg
(a nie skopiowang) zbroja husarska, czy rzezba gotycka. W jakim stopniu te
oczekiwania sg spetnione, moze sobie odpowiedzie¢ kazdy z nas.

W kilku powyzszych podpunktach wskazatem na te przyktady dziatalno-
$ci muzeow, ktérych odpowiedniki mozemy znalez¢ w innych instytucjach
kultury, sztuki, edukacji. Mysle, ze udato mi sie wskaza¢ na réznice pomie-
dzy ich muzealnym a pozamuzealnym charakterem. Mimo wszystko, sam
fakt postawienia pytania - w czym muzeum jest rézne od innych instytucji
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kultury/edukacji, wskazuje na pewien kryzys muzealnej tozsamosci.
Podobny jest on troche do rozterek zwigzanych z wyznaczeniem zakresu
badan dla etnologii. Zrédtem kryzysu muzealnej tozsamosci jest funkcjo-
nowanie instytucji, ktéra ma stuzy¢ niekomercyjnym, wyzszym celom,
w realiach rynkowej konkurencji. I nie chodzi tutaj o dochody finansowe,
ale o frekwencje, wizerunek i atrakcyjno$¢ pojmowang potocznie. Przyktad
dyrektora, ktory stawia na dziatalnos¢ naukowg stoi w opozycji do innego
przyktadu, w ktorym gospodarz skansenu wprost deklaruje, Ze zatrudnienie
etnografow jest dla niego formalng i niezyciowa koniecznoscig, ze meryto-
ryczna poprawnos$¢ ekspozycji w hierarchii waznosci lokuje sie daleko za
frekwencja, zadowoleniem wtadz, medialnoscig imprez. Czy spoteczenstwo
powinno zgodzi¢ sie przeksztalcenie skansenu, bedgcego dzietem pokolen
naukowcéw, zbiorem skarbéw architektury ludowej, w przedsiebiorstwo
rozrywkowe?

Uwazam, Ze niezbedne jest podjecie dyskusji, na temat hierarchii zadan
stawianych przed muzeami. Wtadze reprezentujgce spoteczenstwo powinny
zdac sobie sprawe, ze ,Kkotdra jest zawsze za kréotka”. Moim zdaniem muze-
alnik nie powinien mie¢ dylematu czy sfinansowa¢ wystep gwiazdy czy
zakupi¢ cenny zabytek. Jesli pieniedzy nie wystarcza na zbiory, niech ich tez
nie bedzie na imprezy - to pewna hierarchia dziatan okres$la, czym muzeum
odrdznia sie od domu kultury, filharmonii czy lunaparku.

3. Jakie powinno by¢ miejsce muzedéw etnograficznych w systemie
muzealnictwa?

Michat Malinowski - zatozyciel prywatnego Muzeum Bajek, Basni i Opowiesci
krytykuje muzealnictwo etnograficzne wskazujac na rzekoma praktyke,
w ktérej niedostrzegany jest kontekst. Stwierdza jakoby prezentowane
w muzeach obiekty byty z niego wyrwane. Co wiecej, uwaza, ze mozliwe jest
w muzeum odtworzenie §wiata wiedzy narracyjnej, przekazanie zwiedzaja-
cemu emocji towarzyszacym np. opowieSciom snutym przez plemienng star-
szyzne przy ognisku. Widzi potrzebe ewolucji muzealnictwa w kierunku,
jak to nazywa ,muzeum kontekstu” i jako przyktad wskazuje stworzone
rzekomo w tym duchu swoje muzeum. Zarzuca muzeom, Ze prezentuja
w gablotach wyabstrahowane z rzeczywisto$ci obiekty, nie zanurzajac
ich w kontek$cie kulturowym. Najdziwniejszym elementem tej krytyki
jest przepis na uleczenie tej sytuacji. Zawiera on bowiem rozwigzania



Polskie muzeum etnograficzne w XXI wieku 137

od dziesiecioleci stosowane w wystawiennictwie i edukacji muzealnej, nie
wskazuje na nic nowego. Malinowski twierdzi, Ze reformatorskie odejscie
od ,muzeum przedmiotu”, ktére wyrywa obiekt z naturalnego srodowiska
i wypacza obraz obcej kultury, jest mozliwe dzieki zastosowaniu nowocze-
snych technologii dajacych mozliwo$¢ stworzenia rekonstrukcji multime-
dialnych, wirtualnych symulacji [Malinowski 2009: 91-94]".

Uwazam, ze tego rodzaju krytyka jest bezzasadna z tego powodu, Ze nie
odnosi sie do faktycznej praktyki muzealnej oraz opiera sie na absolutnie
utopijnym, wrecz naiwnym prze$wiadczeniu, Ze muzeum moze i powinno
by¢ odtworzeniem rzeczywisto$ci, ktéra jest przedmiotem jego zainte-
resowania. Opinia, z ktérg polemizuje, zawiera takze paradoks moéwiacy
o zachowaniu czego$ co nazywa ,nieuchwytnym dziedzictwem” - skoro co$
jest nieuchwytne, jak mozna to zachowac?

Powyzszy przyktad pokazuje, Ze probujac odpowiedzie¢ na pytanie
0 miejsce muzeoéw etnograficznych w systemie muzealnictwa, powinni$my
sie oprze¢ na znajomosci tradycji tych instytucji i antropologicznej wiedzy
naukowej. Tym bardziej, ze coraz czeSciej samo muzeum, proces zwiedza-
nia i narracje ekspozycyjne staja sie obiektem zainteresowan badawczych
profesjonalnych antropologéw. Doskonatym tego przykitadem sa badania
Ewy Klekot [2009: 97-102].

Biorac pod uwage, ze paradygmat naukowy, na jakim opiera sie muzeal-
nictwo etnograficzne, wymaga weryfikacji, nalezy przede wszystkim zasta-
nowi¢ sie nad specjalizacjag w ramach samych muzeéw etnograficznych.
Mamy muzea, ktdre sg posSwiecone okre$lonym grupom etnograficznym,
skanseny, ktére prezentujg kulture wsi danego regionu w pewnych prze-
dziatach czasowych. S3 to muzea o charakterze bardziej historycznym ukie-
runkowane na wie$. W muzeach wielodziatowych, etnografowie zajmuja sie
zagadnieniami takimi, jak historia kultury danego obszaru, sztuka ludowa
lub postludowa, antropologia miasta, wspotczesnosci - wszystko to wktada
sie pod wspdlny mianownik etnografii. Majac na wzgledzie nowe wyzwania
stojace przed muzealnictwem etnograficznym, nalezy rozwazy¢ specjalizacje
muzedéw idaca w kierunku zagadnien zwigzanych z deterytorializacja
kultury, zwracajgcych uwage na wspoétczesne zjawiska w kulturze maso-
wej, mtodziezowej, biorace pod uwage szczegoélne grupy ludzi potaczonych

1 Do kwestii nadziei poktadanych przez muzealnikdw w nowoczesnych srodkach technicz-
nych odniostem sie w punkcie poswieconym upowszechnianiu zbioréw.
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wspo6lnota kultury. Przyktady specjalizacji mozna mnozy¢: muzeum kontr-
kultury, nowych ruchéw religijnych w Polsce, polskiej muzyki elektronicznej,
kultury wizualnej. Cho¢by w ostatnim przypadku przed muzealnikiem-
-antropologiem obrazu, rozpo$ciera sie ogromne pole badan. Kultura wizu-
alna, jezyk obrazu uwzglednia preferencje i oczekiwania odbiorcéw postu-
gujacych sie tym jezykiem. Mozna te zagadnienia badac i opisywac. Jakze
duzy potencjat narracji ekspozycyjnej zawiera w sobie ten temat?! Generuje
on takze spore pole dla muzealnej edukacji, ktéra m.in. moze uczy¢ dystansu
wobec oddziatywan marketingowych. OczywiScie te wyzwania mozna
realizowac nie tylko na zasadzie specjalizacji catych instytucji ale i kierun-
koéw dziatan, budowania kolekcji w ramach jednego muzeum. W przypadku
muzedw regionalnych bedziemy mieli do czynienia z lokalnymi przejawami
wymienionych wyzej aspektow kultury.

Whnioski odnoszace sie do tej czesSci ankiety mozna podsumowac stwier-
dzeniem, zZe nadszed? czas na reforme struktury muzealnictwa etnograficz-
nego. Moze ona spowodowac pojawienie sie nowych dziatéw i specjalizacji
w og6lnym systemie muzealnictwa. Bedg to dziaty o charakterze antropo-
logicznym - nie zawsze przeciez mamy do czynienia z etnosem. Chodzi tu
réwniez o uporzgdkowanie strumienia przekazu jaki kierujemy do zwie-
dzajacych. Obecnie w jednym strumieniu znajduje sie malowana skrzynia
kujawska, kotowrotek, tzw. wspétczesna sztuka ludowa, a coraz czesciej
kultura hip-hop, jezyk reklamy i graffiti Przyznajmy, Ze jest to panoptikum,
ktore moze goscia muzeum przyprawic¢ co najmniej o konfuzje. Ponadto
w ,kropce” coraz czesciej jest nie tylko zwiedzajacy, ale i pracownik
muzeum, ktéry do tej pory zajmowat sie analizg blogéw, a nagle musi sie sta¢
ekspertem od pisanki i zmian w modzie stroju towickiego, ze szczegélnym
uwzglednieniem poszczegdlnych parafii.

4. Jakie powinny by¢ kierunki dokumentacji i budowania kolekcji
w muzeach etnograficznych?

O ile zrozumiate jest, ze chcemy w magazynowej, muzealnej pamieci nieco
sie wybieli¢, przekaza¢ nastepnym pokoleniom pozytywny wizerunek
przodkow, o tyle nieco dziwnym jest kreowanie réwnoleglej rzeczywisto-
$ci w muzealnictwie etnograficznym. Nie chodzi mi tutaj o folklorystyczne
upiekszanie ludowej kultury tak, by wydata sie ona atrakcyjniejsza i bardziej
przystepna dla wspotczesnego odbiorcy. Chodzi o stworzenie sztucznego
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nurtu np. wspoétczesnej sztuki ludowej, podczas gdy autentyczne i warto-
Sciowe dla nauki zwyczaje, wierzenia, obrzedy, obiekty materialne po cichu
znikaty ze Swiata nie zarejestrowane, nie zbadane. Aleksander Jackowski
w rozmowie z Andrzejem Bienkowskim, niezmordowanym dokumentalistg
tworczos$ci muzycznej polskiej wsi, zdefiniowat etnografa jako cztowieka,
ktory zawsze sie spéznia [Jackowski 1993: 62]. W minionych dziesieciole-
ciach owo spdZnianie szto w parze z tendencjami kreowania rzeczywistosci,
ktoérg ma zajmowac sie etnografia. Skad ta kreacja? Gdy Claude Lévi-Strauss,
ktory w latach 50. XX w. odwiedzit Amazonie i zobaczyt, jak daleko zaszty
zmiany cywilizacyjne, stwierdzit, Ze etnologia na zawsze stracita przed-
miot swoich badan. Podobne wnioski musiaty pojawi¢ sie w §wiadomosci
muzealnikéw-etnograféw w owym czasie w Polsce. Jeszcze dzisiaj stysze,
ze na Mazowszu Starym juz nie ma czego bada¢, Ze to etnograficzna pusty-
nia. Podobne oceny sytuacji spotkatem w wielu odwiedzonych przeze mnie
muzeach regionalnych. Znajac sytuacje z wtasnego podwodrka, nie daje im
jednak wiary.

Doswiadczenie pokazuje, Ze nie tylko brakuje nam czasu na po$wiecenie
uwagi wszystkim cennym tematom, ktore pojawiaja sie podczas penetracji
terenowych, ale mozliwe sg jeszcze odkrycia zjawisk uznanych za dawno juz
minione (jak np. chodzenie z gaikiem w okolicach Wyszogrodu).

Prze$wiadczenie, o ,koncu etnografii” zapanowato w muzeach na dzie-
sieciolecia i dzisiaj zbiera swoje ponure zniwo. Wielokrotnie spotykamy
sie z sytuacja, gdy chcemy zaja¢ sie danym zagadnieniem: czy to w formie
wystawy, czy publikacji, ale okazuje sie, ze w naszym archiwum fotogra-
ficznym (nie mowiac juz o filmowym) i w magazynie zbioréw nie znajdu-
jemy niczego, co pozwolitoby nam zilustrowa¢ temat wystawy czy artykut.
Jeslijuz takailustracja sie znajdzie, to najczesciej jest to rzezba miejscowego
artysty, ktéry wykonat ja na konkursowe zamoéwienie, liczac na profity.
Zabytkéw, fotografii, nagran, filméw brak. Za to od konkursowych, roczni-
cowych, cepeliowskich rzezb uginajg sie p6tki muzealnych magazynéw.

»Etnografiaumarta”, ale etnografowie wciaz zyja i jes¢ musza, stworzono,
wiec caty nurt wspoétczesnej sztuki ludowej, ktérg zaczeto ,badac¢”. Pojawity
sie zamoéwienia, ,odkryci” zostali artysci ludowi, poszty za tym wystawy,
publikacje odznaczenia. Skutkiem tych dziatan jest ogromne znieksztatce-
nie wizerunku $wiata, o ktorym mamy jako muzealnicy opowiadaé. W btad
wprowadzani sg zwiedzajacy, jak i twdrcy, ktorzy w swojej ludowosci
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i regionalno$ci nie mogg sie zorientowac. Prowadzi to czasem do kuriozal-
nych zdarzen, ktore opisatem w pierwszym numerze ,Etnografii Nowej”
[Piaskowski 2009]. Wina jest tym wieksza, ze to wtasnie muzeum ciggle
stanowi ostateczny autorytet w kwestii ,jak to dawniej bywato”. Dlatego
chyle czota przed takimi szalencami jak A. Bienkowski, ktéry nie baczac na
ogolne tendencje zachwycit sie prawdziwa istota wiejskiej muzyki i dzisiaj
pokazuje, Ze miata wiecej wspdlnego z jazzem, bluesem, muzyka transowa,
nizzwyobrazeniem ,zielonego gaju”, w ktérym ,ptaszki Spiewaja”. Co wiecej,
posiada na to solidne dowody w postaci nagran! A ile takich nagran znajduje
sie w naszych zbiorach? Kilka lat temu go$citem w muzeum mojego wykta-
dowece. Ten zastuzony dla nauki etnolog, mentor muzealnictwa i uczen Kazi-
mierza Moszynskiego, przyznat w szczerejrozmowie, Ze w przesztosci popet-
niono wiele btedéw, ze zainteresowanie poszto w niewtasciwym kierunku.
Zaapelowatl, aby poswieci¢ maksymalng uwage tradycyjnym elementom
kultury ludowej, ktdre jeszcze mozemy spotkaé, ze ciggle ich nie brakuje.
Sa zatem duze zalegtosci do nadrobienia, a kierunek dokumentacji, groma-
dzenia zbioré6w musi uwzglednia¢ obecne jeszcze zjawiska tradycyjnej
kultury ludowej. I w tym aspekcie nadal wydaja sie aktualne sformutowane
przed ponad pdétwieczem zalecenia Marii Znamierowskiej-Priifferowej:

Zbiera¢ do muzeum nalezy przedmioty kultury ludowej, przede wszystkim wycho-
dzace z uzycia, stare, tradycyjne i rodzime, dawniej i jeszcze dzi$S wyrabiane
i uzywane na wsi przez lud, niefabryczne i niewprowadzone przez szkote, kursa
instruktorskie itp. [Znamierowska-Priifferowa 1947: 10].

Ale z drugiej strony duch wspotczesnos$ci domaga sie uwagi. Nie mozemy
sobie przeciez pozwoli¢ na kolejne spéznienia. Aby jednak zdazy¢ na to, co
dzieje sie dzisiaj, musimy przeorganizowac strukture muzealnictwa etno-
logicznego a przynajmniej otworzy¢ sie na dialog z etnologia akademicka.

W poprzednim punkcie ankiety znalazty sie rozwazania na temat zmian
w specjalizacji w muzealnictwie etnograficznym i weryfikacji dotychczaso-
wego paradygmatu, ktéry nie do konca przystaje do wspodtczesnosci i jest
zrodtem sporego zamieszania w rozumieniu kultury i opowiadaniu o nie;j.
Opierajac sie na wnioskach z tego punktu, mozna stwierdzi¢, ze kierunek
dokumentacji i tworzenia kolekcji musi odzwierciedlac¢ refleksje nad zagad-
nieniami antropologii wspé6tczesnosci, zanim ta wspdtczesno$¢ zbyt oddali
nam sie w odmetach historii. Zastanéwmy sie, w ilu kolekcjach muzealnych
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znajdziemy pamigtki po bikiniarzach, nagrania lokalnych punkowych
kapel, stownik slangu takiej czy innej subkultury, grupy zawodowej czy
filmy pokazujace kanon zachowan podczas koncertu zespotu metalowego?
WyobraZmy sobie sytuacje, w ktoérej etnograf podchodzi do stoiska rzezbia-
rza z legitymacja STL, gdzie obok swigtkdw oraz scen z zycia wsi widzi nieco
krzywego i schowanego przed jego wrazliwym na ,tradycje” okiem ,Budde
dobrobytu” wyrzezbionego, bo jak stwierdza autor figury: ,niemato u nas
buddystéw - zamawiaja, kupuja”. Czy badacz-muzealnik zdecydowatby sie
na zakup do zbioréw tego przedstawienia, ktére jako jedyne na stoisku
tworcy, jest wynikiem naturalnych proceséw kultury, a nie odgérnie ustalo-
nym jej kanonem? Siegnijmy po etnograficzne czasopisma z poczatku XX w.
i zobaczmy, jak SwiezZe spojrzenie na wspo6tczesne im zjawiska kultury mieli
nasi naukowi antenaci. Bierzmy z nich przyktad.

W czasie dyskusji z jednym z etnograféw-muzealnikéw mtodego poko-
lenia, moj rozmdéwca przyznal, Ze to, czym sie zajmujemy to podtrzymy-
wanie fikcji ludowosci, jednoczes$nie stwierdzit, Ze dyskusja na te tematy
nie jest nikomu potrzebna, zZe to podcinanie gatezi, na ktdrej siedzimy. O ile
moze nie dziwi¢ brak reakcji etnograféw-muzealnikéw starszego pokolenia
na zmiany w rozwoju etnologii, o tyle dziwi¢ moze, jak chetnie absolwenci
antropologii wpasowuja sie w tryby zastanej praktyki muzealnej. MoZna
to oczywiscie ttumaczy¢ tym, ze mtodzi ludzie w nowym miejscu pracy nie
maja zbyt wiele do powiedzenia. Czesto jednak odnosze wrazenie, Ze powo-
dem tego jest rOwniez brak pomystéw na przetozenie wiedzy uniwersytec-
kiej na muzealng praktyke. Kiedy w Muzeum Mazowieckim po raz pierwszy
postanowiliSmy przygotowaé semiotyczng wystawe poswiecong archety-
pom mitologicznym i magii stosowanej w domu i zagrodzie, odradzali nam
ten temat muzealnicy tak z kilku, jak i kilkudziesiecioletnim stazem. Twier-
dzili, Ze mozna to ciekawie opisa¢, ale nie da sie go pokaza¢ na wystawie.
Ta okazata sie sukcesem i stare, znane muzealne zabytki ukazata w innym,
symbolicznym $wietle. Dodam, Ze nie byta to wystawa czytelna tylko dla
specjalistow (co jest niejednokrotnie zarzucane autorom wystaw), a naktad
towarzyszacej jej publikacji zostat bardzo szybko wyczerpany.

Kultura to proces dynamiczny. Ta dynamika musi znalez¢ odzwiercie-
dlenie w muzealnych archiwach, magazynach zbioréw. Zdezaktualizujmy
diagnoze Aleksandra Jackowskiego, ktory w rozmowie z Andrzejem Bien-
kowskim zdefiniowat etnografa jako spézZnialskiego.
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5. W jaki sposéb muzea winny prowadzi¢ prace badawcze i uczestni-
czy¢ we wspodtczesnych nurtach etnologii/antropologii kulturowej?

Muzealnictwo etnograficzne opiera sie na starym paradygmacie naukowym,
ktory roznorodnos¢ kulturowa traktuje przede wszystkim w kategoriach
geograficznych. W czasach, gdy o spdjnosci struktur kulturowych decydo-
waty granice regionu etnograficznego, zasadnym byto kierowaé¢ uwage na
grupy wyodrebnione w jego granicach. Dzisiaj owe struktury za nic majg
granice - o ich spdjnosci decyduja inne czynniki.

Paradygmat od dziesiecioleci nie przystaje do badanej rzeczywistosci
a jednak etnografowie wcigz méwia o wspdtczesnych rzezbiarzach z tego
czy innego regionu. Nie region decyduje o ich stylu, a zapotrzebowanie
rynku, moda i umiejetnosci. Nie mozemy juz takze moéwic o stylach poszcze-
gblnych osrodkéw. Deterytorializacja kultur jest faktem, ktory cho¢ wali
pieSciami w muzealne podwoje, jest konsekwentnie ignorowany, ze w konicu
wydaje sie zagtuszac¢ sam siebie. Brzmi to jak paradoks i jest Zrédtem para-
dokséw, jak choéby przypadek rzezbiarza, ktéry chce by¢ mazowiecki, ale
ma problem z gwarg (ogélno)mazowiecka a ubiera sie po goéralsku, bo jak
twierdzi - ,trzeba by¢ z regionu, a mazowieckiego stroju nie znalaztem”.
Podobne przyktady mozna mnozy¢.

Muzeum etnograficzne jest terenowa placéowka, w ktoérej przecietny
Kowalski ma szanse nie tylko zobaczy¢ stepe i krosna, wzruszyc¢ sie (bo takie
staty u babci), ale takze zastanowi¢ sie nad kwestiami, ktéorymi od dawna
zajmuje sie etnologia uniwersytecka. Z wtasnego doswiadczenia wiem, ze
antropologiczna analiza wielu z pozoru oczywistych zjawisk jest fascynu-
jaca dla oséb, ktére biorg udziat w zajeciach edukacyjnych, spotkaniach
tematycznych czy odwiedzajacych ,semiotyczne” wystawy.

Metodologii prowadzenia badan muzealnicy ucza sie na studiach. Spraw-
dza sie ona w muzeum pod warunkiem jej dopasowania do tematu badan
i celow, jakie muzealnik sobie stawia - czy jest to wystawa, publikacja, czy
tez po prostu rejestracja zjawiska dla przysztych pokolen.

Na temat uczestnictwa we wspotczesnych nurtach antropologii, szerzej
wypowiedziatem sie w pozostatych punktach ankiety. Streszczajac napisze,
ze wspoltczesne nurty etnologii wskazuja na potrzebe reformy struktury
muzealnictwa oraz uczenia sie jezyka ekspozycji, co pozwoli przekazaé
refleksje nad wspoétczesnymi zagadnieniami - nieco bardziej abstrakcyj-
nymi niz te, ktérymi do tej pory zajmowaty sie muzea.
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6. Jakie relacje powinny laczy¢ muzea etnograficzne z etnologia
akademicka?

Etnograf-muzealnik zdaje sie zy¢ w rzeczywistosci, w ktérej nadal obowig-
zuja zasady z potowy XIX w., gdzie puszcza (dawno juz wycieta) i rzeka
izolujg nie tylko fizycznie, ale i kulturowo, a wytyczone przez zaborcow
granice nadal przeszkadzaja w komunikacji. Z kolei antropolog-akademik
tak dogtebnie rozwazyt zmiany w kulturze, Ze pogubiwszy sie w niuansach
wielopoziomowej przestrzeni, w ktorej ta kultura sie dzieje, potowe swoich
wysitkéw pozytkuje na ustalenie zakresu zadan dla antropologii, zmagajac
sie z rozeznaniem gruntu po jakim stgpa (czy to juz socjologia, psychologia,
historia medycyny, a moze sztuka?). Ten niepewny grunt czujg szczegdlnie
mtodzi pracownicy naukowi i studenci narazeni na zarzut, Ze to czym sie
zajmuja, juz etnologia nie jest. Takie przedstawienie problemu jest oczy-
wiscie przerysowaniem, karykatura. Ale jak kazda karykatura i ta ukazuje
cechy najbardziej wyrazne i w tym wypadku wskazuje na pustg prze-
strzen, jaka pomiedzy obydwoma $§rodowiskami istnieje. Ta przestrzen daje
o0 sobie zna¢ mtodym ludziom, ktérzy zaraz po studiach podejmujg prace
w muzeum. Do$¢ szybko, jednak adaptuja sie do nowych warunkdéw i zaczy-
najg $ni¢ muzealny sen na jawie, ujawniajg swoj konformizm lub poprzestaja
na konstatacji, ze etnografia juz sie skoniczyta, nie ma czego badac i trzeba
znaleZz¢ sobie jaki$ sposéb na przezycie.

Mozna sie zastanowi¢, co w tej pustej przestrzeni znajdziemy i czy
jest to pole, na ktéorym warto sie spotka¢? Moim zdaniem tym polem jest
praktyczny wymiar, jaki etnologia/antropologia kulturowa moze znalez¢
w muzeum. Muzealnik musi zrobi¢ krok w przdd i otworzy¢ sie na rzeczy-
wistos$¢, w ktdrej o spojnosci struktur kulturowych niekoniecznie decyduje
region etnograficzny. Etnolog uniwersytecki moze zrobi¢ krok w tyt i przyj-
rzec sie czy co$ nie zostato przeoczone. Kiedy przezlata prowadzonych przez
Muzeum Mazowieckie w Ptocku praktyk, miatem mozliwo$¢ rozmawiac ze
studentami, stwierdzitem, ze w ich edukacji te zmiany nastepujg we wspo-
mnianym przeze mnie kierunku. Etnologia wyktadana na uniwersytetach
zdaje sie znowu kta$¢ coraz wiekszy nacisk na wiedze o kulturach trady-
cyjnych. Zastanawiam sie czasem, czy ten krok w tyt nie jest zbyt zdecydo-
wany. W kazdym razie jest on korzystny dla muzealnictwa. Czy moze by¢
ono fascynujaca przygoda badawcza? To w duzym stopniu zalezy od tego, do
jakiego muzeum trafi student podczas praktyk. Zdarzato mi sie obserwowac
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u ich uczestnikdw przemiane postawy wobec muzealnictwa etnograficz-
nego - od pobtazliwego dystansu do entuzjazmu wynikajacego z uczestnic-
twa w badaniu zZywej (a nie wirtualnej) rzeczywistosci kulturowej i real-
nej mozliwos¢ przetozenia tych badan na konkretng dziatalnos¢ muzealna.
Widziatem, jak destrukcyjnie na morale studentéw wptywajq doSwiadcze-
nia z badan, ktérych cel zostat okreslony zbyt abstrakcyjnie, mgliscie, jakby
na site z braku innych pomystow.

Edukacja studentow etnologii musi bra¢ pod uwage, Ze gros oséb kornicza-
cych ten kierunek trafi do muzeéw. Jako muzealnicy prowadzimy badania
naukowe, wykorzystujemy metodologie, ktorej nauczyli$my sie na studiach.
W muzeum musimy przekué to na konkret. Jak to wyglada w przypadku
dziatu etnograficznego w muzeum regionalnym, opisaliSmy do$¢ szczegé-
towo w wydanej przez Muzeum Mazowieckie w Ptocku publikacji pt: Zawdd
etnograf. W MMP i na mazowieckiej miedzy [Lica-Kaczan, Piaskowski 2007].

Prowadzac zajecia ze studentami, staramy sie pokaza¢ cata droge, jaka
przechodzi refleksja antropologiczna, ktéra najpierw ,trafia na papier”
w postaci kwestionariusza, potem jest weryfikowana w zywiole tereno-
wym, by zamanifestowac sie w koncu w formie naukowo opracowanej kolek-
cji, publikacji popularnonaukowej czy ekspozycji. W muzeum sens podjecia
refleksji naukowej zawsze czemus$ stuzy - ma charakter praktyczny.

Zarowno osobiste do$wiadczenie jak i obserwacja uczestnikéw prak-
tyk, przekonuje mnie, Ze ten ,namacalny” charakter praktycznej etnologii,
pozwala na gtebsze przezycie a przez to i lepsze przyswojenie naukowych
teorii nauczanych na uniwersytecie. Tyle o przydatnosci muzealnikéw
w edukacji akademickiej.

Nam, muzealnikom, przydalby sie gtebszy niz tylko przez prenumerate
»Kontekstéw”, kontakt z refleksja na temat wspétczesnych zjawisk kulturo-
wych. Wielkim dobroczynca bytby ten, kto stworzytby pole wymiany pogla-
dow, dyskusji pomiedzy tymi dwoma $rodowiskami. Taka dyskusja mogtaby
dotyczy¢ proby wytonienia zagadnieniprzestrzeni w kulturze wspdtczesne;j,
ktore statyby sie sktadnikami nowego paradygmatu, na ktérym mogtoby sie
oprze¢ nowoczesne muzealnictwo etnologiczne, antropologiczne.
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