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Opowies¢ z Wielkiego Placu jako
niematerialne dziedzictwo Marrakeszu

Wstep

Historie o marokanskich gawedziarzach i ich opowiesciach nie maja swo-
jego wyraznego poczatku, ani konca. Sa one tak stare jak rdzenna ludnos¢
zamieszkujaca Atlas Wysoki i tak pojemne jak Ocean, ktory otacza kraj. Owe
narracje sg od wiekow przekazywane w rytmach swiat, por roku i pustynnych
burz znad Sahary. Funkcjonuja rowniez jako wielki kulturowy spadek po
przodkach, ktéry przejmuje kolejne pokolenie gawedziarzy-narratywistow,
dokladajac do olbrzymiej biblioteki nastepne tomy opowiesci.

W czasach przedkolonialnych, kiedy dominowata kultura oralna, opo-
wiadanie publicznie historii odgrywalo fundamentalng role w przekazy-
waniu informacji z miasta do miasta. Jednoczesnie gawedziarze udzielali
wydarzeniom politycznym komentarzy oraz edukowali publicznos$¢. W ten
sposob owinarratorzy stawali sie¢ waznymi cztonkami spotecznosci, depo-
zytariuszami historii, nauczycielamiimedrcami. Ich przypowiesci miaty
wskazywac ludnosci lokalnej moralny azymut. Ponad to, zgodnie z twier-
dzeniem Bernarda Lortat-Jacoba, francuskiego etnologa i muzykologa,
marokanskie spoleczenstwo jest bardziej zanurzone w kulturze spotkania,
wydarzenia niz kulturze budujacej pomniki [Lortat-Jacob 2009]. Natural-
na konsekwencjg uczestnictwa w owej kulturze spotkania jest zatem tak
silnie rozbudowana tradycja przekazu ustnego.
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Opowiadac¢ Marrakesz

Mozna jednak rzec, ze historia tych, ktérzy ,opowiadaja Marrakesz”, bierze
swdj symboliczny poczatek pod Meczetem Ksiegarzy. Zostal on wybudo-
wany przez dynastie Almohadow w XII wieku, jednak nastepcy uznali, iz
blednie wyznaczono kierunek MekKi, stad tez meczet ulegl przebudowie.
0d poczatkow jego istnienia, na co wskazuja legendy, gromadzili sie wo-
kol niego gawedziarze. Pobliski Wielki Plac—Dzamma al-Fina — stuzacy
ludziom do handlu, sprzyjal nie tylko wymianie towardow, rozrywce, ale
tez dzieleniu sie ideami. Gawedziarze od wiekow skupiali wokot siebie
oczarowanych stuchaczy. Oni tez interpretowali arabska nazwe Wielkiego
Placu, wskazujac na jedng sposrdd licznych legend, iz jest on Zgromadze-
niem Umartych czyli miejscem, posrod ktorego znajdowalo sie ongis stare
cmentarzysko [Hamilton 2011: 12]. Istnieje jednak pewna przewrotnosc
w owym okreS$leniu, gdyz ta przestrzen nie ma w sobie niczego ze Swiata
umartych. Jest to jedno z bardziej dynamicznych i zywych zgromadzen,
trwajgce niezmiennie od Sredniowiecza.

Wielki Plac pustoszeje jedynie za dnia, w palacym stoncu mozna spo-
tkac sprzedawcow Swiezo wyciskanego soku pomararnczowego i turystéw
przemykajacych do pobliskich kawiarenek. Sytuacja dynamicznie ulega
zmianie poznym popotudniem — wowczas na Dzamma al-Fina pojawiaja
sie sprzedawcy rozmaitych towardw, grajkowie, handlarze, zaklinacze wezy
itreserzy malp. O zmierzchu zaczynajg dymic¢ garkuchnie, Plac wypelnia
sie ludZmi— zarowno turystami, jak i tatuatorami henng, zielarzami czy
zebrakami. Pojawiajg sie ci, ktérzy przepowiadajg przysztos¢, jak i opo-
wiadajacy o przesztosci. W charakterystycznych kregach gromadza wokot
siebie ludzi, buduja swymi opowies$ciami napiecie, intensyfikuja emocje,
wzbudzaja zachwyt i przestrach.

Opowiesci wybrzmiewajace na Placu podkreslajg cigglosc historyczna,
niezmienny ksztalt i charakter owego miejsca, lecz nalezy pamietac, iz na
kartach historii zapisal sie rowniez okres, kiedy Marrakesz wyzwolony spod
protektoratu francuskiego, zaczynat aspirowac do bardziej nowoczesnego
miejsca. W tej koncepcjijuz nie bylo przestrzeni dla kuglarzy, kieszonkowcow
czy prostytutek, a zatem i wszelkiej masci performerow oraz artystow ulicz-
nych. Krdl Mahomed V zarzadzil, by na Wielkim Placu znalaz} sie parking
samochodowyidworzec autobusowy. Wiesc¢ jednak niesie, iz zmienil zdanie
po wizycie Eleonory Roosvelt, ktéra chcac zakosztowac czaru wieczornego



Opowie$¢ z Wielkiego Placu jako niematerialne dziedzictwo Marrakeszu 149

spaceru po Placu, rozczarowala sie widokiem parkingu. Krol obiecal, iz
przywroci dawny charakter miejsca [Rogerson 2011: XIV].

Perspektywa antropologiczna ujmuje storytelling jako jeden z elementow
definiujacych nas jako ludzi. Znamy wszakze instytucje griota, wiemy, jak
wielka estyma cieszyli sie rozmaici bardowie, gawedziarze czy tez ostatecz-
nie kronikarze, spisujacy stowo méwione ku pamieci przysztych pokolen.

Opowiesci stuzyly do tego, by gromadzi¢ madros$¢ wezesnych spote-
czenstw. Rejestrowaly one dla przyszlego pokolenia uczynki przod-
kéw, ale réwniez byly uzywane do rozstrzygania sporéw, do zaspo-
kajania potrzeb rozrywKki czy tez eskapizmu i ponad wszystko, do
przekazywania innym doswiadczenia. Opowies$ci byly réwniez spo-
sobem na wyjasnianie tego, co byto niewytlumaczalne: nadawaniem
sensu strasznym i dziwnym wydarzeniom jak sztormy, trzesienia
ziemi, powodzie i fale ptywowe... [Hamilton 2011: 2, 3].

kR

Sztuka opowiadania — storytelling — funkcjonowata w Maroku jeszcze
w czasach sprzed podboju Maghrebu przez Arabow (VII wiek). Jest Scisle
zwigzana z rdzenng ludnoscig Maroka —Imazigen — zwanymi potocznie
Berberami — zanurzonymi poczatkowo w kulturze oralnej. Zatem opo-
wiadanie i $piewanie bylo nieodlgcznym elementem zycia codziennego,
jakirytualow religijnych. Opowiesci wedrowaly wiec z miasta do miasta,
niosac ze soba dawke informacji i sensacji. W ujeciu hiszpanskiego pisa-
rzaipiewcy kultury oralnej Maroka — Juana Goytisolo, wielka literatura
pojawila sie po to, by wyciggnac¢ owe opowiesci z targowisk i ryneczkow
[Hamilton 2011: 6].

Przyjmuje sie, iz marrakeszanscy gawedziarze pojawili sie w $lad za
powstaniem miasta ufundowanego przez Almorawidow w XI wieku. Na-
tomiast pierwsze zapiski dotyczace ich pochodzg dopiero z XVII wieku,
ich autorem jest teolog El Hassan Al Youssi. Wspomina on Marrakesz jako
miejsce spotkan kultur, jako dynamiczne i tetnigce zyciem miasto, gdzie
mieszaja sie grupy etniczne, idee ijezyki. W owym wielokulturowym zgiel-
ku El Hassan dostrzegl rowniez tych, ktorzy oczarowywali thtum swoimi
opowiesciami. Zwrdcil uwage na starca, ktory w otoczeniu zaciekawionych
stuchaczy opowiadal zabawne historie [Hamilton 2011: 7].
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W kregu opowiesci

Hlaykia — tak nazywa sie gawedziarzy w jezyku darija czyli w marokan-
skiej odmianie arabskiego. Zasiadajg oni w kregach (hula, halqua), ktore
maja swoje symboliczne znaczenie: referuja do kosmosu, kolistosci planet
i kregow ludzi, posrad ktorych wydarza sie interakcja.

Idea kregow, w ktorych formuja sie na Placu gawedziarze od 1000 lat, zna-
na jest dobrze posrod kultur nomadycznych kreslacych je chociazby w celu
ochrony byd}a. Tak wiec stuchacze tworza krag, posrod ktorego zasiada
gawedziarz. Khalid Amine, literaturoznawca i profesor sztuk performatyw-
nych, widzi rowniez w idei tworzenia kregu potrzebe fizycznego kontaktu
ludzi, ktérzy pochodza z réznych $wiatow oraz koniecznos¢ tworzenia prze-
strzeni, ktora bedzie pomostem miedzy tak zwana kultura niska i wysoka
oraz oralnoscia i piSmiennoscig. Al-Halqua jest wiec swoistym gatunkiem
opowiesci, prezentowanym w przestrzeni publicznej, w uformowanym
kregu wokol gawedziarza-narratywisty [Jay 2016: 6].

Dziennikarz ikorespondent BBC, Richard Hamilton, zajmujacy sie mar-
rakeszanskimi gawedziarzami, przywotal w swych reportazach postac
narratywisty z Dzamma al-Fina. Byl to Moulay Mohamed El Jabri, starszy
mezczyzna, zasiadajacy w kregu na Wielkim Placu, nieopodal Café de Fran-
ce. Urodzit sie w 1935 roku i od 45 lat byl gawedziarzem. Sam zaczynat
jako chlopiec, ktory przychodzil na Plac, by wstuchiwac sie¢ w opowiesci
najstarszych Hlaykia. Tak tez z czasem postanowil zostac jednym z nich.
Poczatkowo byl bardzo nieSmiaty, skrywatl twarz pod kapturem, jednak
za namowaq fakira nabral odwagi do bycia soba. W pierwszej chwili ro-
dzina byla nieprzychylna temu zajeciu, poréwnujac je do bycia widczega.
Z czasem jednak zaakceptowata 6w niecodzienny wybor.

Kolejna wazna narratywistyczna osobowoscig, z ktorg zdgzyl porozmawiaé
Hamilton, byl Moulay Mohamed, niezwykle szanowany posrod mieszkan-
cow marrakeszanskiej medyny. Pamietal on czasy, kiedy na Placu bylo az
sze$ciu gawedziarzy. Jego styl opowiesci byl stonowany, godny madrosci
dojrzalego czlowieka. Niestety, odszed} w podeszlym wieku, zabierajac
ze sobg cale opaste tomy historii dotyczacych Marrakeszu, chciatoby sie
rzecz, sptoneta wowczas ogromna biblioteka [Hamilton 2011: 10].

Jeden z kontynuatorow narracyjnego rzemiosta, niejaki E1 Azaliya, row-
niez zaczynal w mlodym wieku. Juz jako 12-latek opowiadal historyjki, by
kolejno jako dorosty mezczyzna, obdarzony doniostym glosem, teatralnie
prezentowac swoje opowiesci. Zamilowanie do gawedziarstwa odzie-
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dziczyl po babci, ktéra wychowywata go po Smierci matki. W Maroku
przyjmuje sie, iz owe babki sa najlepszymi strazniczkami i przekaziciel-
kamikultury oralnej. Zatem fizyczna nieobecnosc kobiet w rolach hlaykia
(w przestrzeniach publicznych) nie oznaczatla, iz brakowato ich udzialu
w podtrzymywaniu tradycji kultury ustnej. Bylo wrecz przeciwnie, to one
rozpalaly wyobraznie swoich dzieci czy tez wnukow. Byly pierwszymi
nauczycielkami sztuki opowiadania.

Co istotne, Wielki Plac nie by} jedynym miejscem spotkan gawedziarzy
ze stuchaczami. Przypadek Mustaphy Khal Layounm ,,ciemnookiego”
potwierdza teorie o potrzebie opowiesci, ktora jednak wedruje poza Plac.
Mustafa od przeszio dwudziestu lat czytal na glos historie z przeroznych
ksigzek. Glownie byly to dlugie eposy arabskie, ktore ttumaczyl na lokal-
ny jezyk darija. Czytanie owych historii zajmowalo niekiedy miesigce.
Poniewaz nie lubil zgietku Placu i thumow turystow, gromadzil wokot sie-
bie stuchaczy, stacjonujac w ogrodzie nieopodal Meczetu Ksiegarzy. Jego
odbiorcami byli zaréwno niepiSmienni ludzie, jak i stali bywalcy, ktorzy
z czasem stali sie jego przyjaciolmi. Czarnooki kierowatl sie zasada, by
postepowac z audytorium delikatnie i nie pospieszac historii. Wszystko
po to, by wzbudzi¢ w ludziach pewien niedosyt, ktory zmotywuje ich do
stawienia sie w kregu na kolejnym spotkaniu [Hamilton 2011: 14].

Ciekawym przykiladem gawedziarza z Placu, w pewnym sensie dostoso-
wanego do potrzeb ttumu, jest posta¢ Mohammada Jabiril. Mezczyzna zwyk}
zasiadac na malym stoleczku, nastepnie rozkladal wokot siebie ilustracje.
Tak rozpoczynatl sie spektakl, ktory byt potegowany napieciem w glosie,
mimika twarzyigestykulacja narratora. Pan Jabiri uwazal, ze ludzie nadal
(pomimo rozwoju techniki) maja potrzebe stuchania historii opowiadanych
na zywo. Tak tez wsrod mlodych najwiekszym powodzeniem cieszyly sie
opowiesci z 1001 nocy, poniewaz, jak twierdzit pan Jabiri, bylo w nich mato
religijnych watkdéw. Starsi ludzie preferowali opowiesci dotyczace Proroka
Mahometaijego towarzyszy. Lubili tez historie wojenne — potyczki miedzy
Persamiimuzulmanami czy tez chrzescijanami. Dojrzale audytorium z Placu
uwielbialo rowniez historie dotyczace cudow, jak uzdrowienie Slepca przez
Chrystusa. Narracje zatem moga przybierac ton moralizatorski, pouczac,
innym razem zdajg sie by¢ niczym burleska, parodiowac rzeczywistosc.
Ta szeroka tematyka pokazuje, jak wiele kulturowych Sciezek przecina

W 2006 roku Pan Jabiri mial 71 lat i byt jednym z o$miu gawedziarzy obecnych (pracu-
jacych) na Placu [Simons 2006].
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sie w owych opowiesSciach — poczawszy od podan ludowych, poprzez
historyczne watki oraz religijne przykazania, a wszystko to zaczerpniete
z wielokulturowej tradycji Maghrebu [Simons 2006: 2].

Istnialy rowniez odpowiednie strategie przyciggania ttumu, zagadywa-
nia przechodniow, zaczepiania ich. Jedna z nich szczegdlnie polubil Juan
Goytisolo, bylo to powiedzenie do ttumu otaczajacych ludzi, iz wszyscy,
ktorzy zostali przekleci przez swoich rodzicéw, musza sie rozejs¢. W ten
sposob ludzie pozostawali na miejscu i placit Hlayki za opowies$¢ [Simons
2006: 3].

Wazne jest, iz nie tylko historie, ale i postawa, dykcja gawedziarzy ma
W sobie pewnag szczegolnag moc, na ktdra zwrdcit uwage pisarz Elias Ca-
netti: ,Ich slowa mkna dalej i zawieszajg sie w powietrzu na dluzej niz
u zwyczajnych ludzi. Niczego nie rozumiem i kiedykolwiek zamierzatem
stucha¢, przyciggala mnie ta sama fascynacja. To byly stowa, ktore nie
miaty dla mnie znaczenia, wykute w ogniu i sile uderzenia: dla mezczy-
zny, ktory je wypowiadal, byly cenne i byt z nich dumny” [Canetti 2001,
za: Hamilton 2011: 13].

Dziedzictwo kulturowe Dzamma al-Fina wobec zmian

W ostatnich latach spotkanie gawedziarzy na placu Dzamma al-Fina w tra-
dycyjnym tego stowa znaczeniu jest wyjatkowo trudne. Formy narracji, ktore
dominujg, sa raczej komediowe czy tez nastawione jedynie na rozrywke,
jak przepowiadanie przyszlosci. Jest to zwigzane nie tylko z odchodzeniem
najstarszego pokolenia narratywistow, ale rowniez z komercyjnym cha-
rakterem Placu, ktdry jest nie tylko miejscem spotkan, handlu i wymiany
kulturowej, ale przede wszystkim najpopularniejszym punktem na mapie
Marrakeszu, wymienianym we wszystkich przewodnikach turystycz-
nych. Popularno$c¢ Placu z kolei powoduje, ze wszystkie tradycyjne formy
przedstawien zyskuja banalny wymiar, skrojony na potrzeby przemystu
turystycznego. Ciggle powtarzane spektakle, w zwigzku z nieustannym
ruchem i wymiang turystow, przestaly by¢ atrakcyjne chociazby dla sa-
mych performeréw [Minca, Borghi 2009: 21]. Migracja gawedziarzy z Placu
spowodowana jest takze wzmozonym turystycznym zgietkiem, ktory nie
sprzyja koncentracji i sprawia, ze ludzki glos ginie w halasie nawolywa-
nia handlarzy, wiascicieli garkuchni, dzwiekéw muzyki i calego szumu,
ktory wezbralna mocy wraz z popularnoscig miejsca. Figura gawedziarza
w jakims$ sensie stala sie rowniez mniej zrozumiala dla ,turystycznego
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spojrzenia”, ktore wedle socjologa Johna Urry [Urry 2007] jest pewna klisza
kulturowa, przez ktora ogladamy swiat bedac turystami. Ponad to jezyk
darija jest obcy dla wiekszosci turystow a sama posta¢ —zwykle wiekowego
mezczyzny, ktory siedzi w kregu ludzi, moze wydawac sie mniej czytelna
niz np zaklinacza wezy, tresera mailp czy akrobaty. Wspomniec¢ nalezy
rowniez, iz pobyt tajnej policji na Placu nie dziala zachecajaco dla tych,
ktorzy operuja zywym stowem. Brak fizycznej obecnos$ci narratywistow
na Dzamma al-Fina jednak niewiele zmienil w postrzeganiu Placu jako
miejsca dziedzictwa kulturowego, nierozerwalnie zwigzanego z tradycja
Zywego przekazu ustnego.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett [Kirshenblatt-Gimblett 1995] wiaze za-
gadnienie dziedzictwa z tworzeniem miejsc, w ktérych turysta nabywa
lokalne dobra i korzysta z miejscowych ustug. Nostalgia w tym sensie
konstruuje pewne oczekiwania dotyczace tego, jak powinien wygladac
Plac biorac pod uwage przesztos¢, tradycje oraz terazniejsze potrzeby
i oczekiwania [Cattell, Climo 2002]. W zwigzku z tym figura gawedziarza
jest stale obecna na Dzamma al-Fina— pomimo fizycznego braku najstar-
szych Mistrzow Opowiesci.

Tak wiec storytelling jest SciSle zwigzany z Marrakeszem, stanowi czes¢
niematerialnego dziedzictwa tego miasta. Posta¢ gawedziarza ciggle znaj-
duje sie na kontinuum czasowym Marrakeszu — referuje do przesztosci,
silnej tradycji narracyjnej, buduje terazniejszos¢ i tozsamosc, ma wplyw
na przysztosc oraz miode pokolenie. Jest zatem bez watpienia cze$cig nie-
materialnego dziedzictwa, zabytkiem kultury oralnej, ktora przechodzi
na naszych oczach transformacje. Warto rowniez wspomniec o wktla-
dzie UNESCO, ktore objelo Plac piecza, dostrzegajac 0w niepowtarzalny
niematerialny charakter dziedzictwa kulturowego. Duzy udzial mial tu
wspomniany hiszpanski pisarz, Juan Goytisolo, mieszkajacy w Maroku
izbierajacy opowiesci tutejszych gawedziarzy. Oczywiscie piecza UNESCO
doczekala sie rowniez krytyki. Wielu marokanskich artystow i intelek-
tualistow zaczelo dyskutowac nad autentyzmem tego, co dzi$ prezentuje
Plac. Etnografka Deborah Kapchan uwaza, iz UNESCO zamiast ochrony
i zachowania praktyk kulturowych, stworzylo kategorie niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego, ktére sa sztywne, nieelastyczne i statyczne
[Kapchan 2014]. Jak dotad krytycy nie podsuneli jednak rozwigzan, ktore
wyszlyby naprzeciw oczekiwaniom zwigzanym z zachowaniem autenty-
zmu niematerialnego dziedzictwa Placu. W obliczu faktu, iz kultura jest
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ciggle zywym tworem, przechodzacym przeobrazenia w czasie, pewne jej
aspekty wymagaja akceptacji. Najstarsze pokolenie gawedziarzy odcho-
dzi, w $lad za nimi pojawia sie luka, ktéra wypelniajg juz inne opowiesci
i przedstawienia, gdyz pojawia sie mtode pokolenie, ktore ma swoje stra-
tegie na to, jak opowiadac.

Mlode pokolenie opowiada

Genevieve Hathaway pisze:

Kiedys$ powszechne w calym Maroku opowiadanie, dzisiaj jest prak-

tykowane przede wszystkim na marrakeszanskim placu, gdzie odro-

dzenie (owej sztuki) rozpoczeli miastowi mlodzi. Swiadomi tradycji,

ktora znika z miejskich placéw i wydarzen kulturalnych w Maroku,

wiaczajac w to najstynniejszy plac w Marrakeszu, mtodzi Marokanczy-

cy dotaczaja do grup uczacych sie zaréwno fabut opowiesci, jak i spo-

sobéw opowiadania od samych Mistrzéw Narracji [Hathaway 2015].
Mlode pokolenie gawedziarzy oraz najstarsi mistrzowie stowa mowio-
nego znalezli nowa przestrzen, by kontynuowac tradycje opowiadania.
Sa to kafejki, wnetrza riaddéw i miejsca, w ktorych spotykaja sie ludzie.
Przykladem jest Café Clock, gdzie w poniedziatki i wtorki Marokanczycy
moga uczyc sie narracyjnego rzemiosta pod okiem mistrza Hajj Ezzar-
ghani. Co zasadnicze, odbywa sie to w jezyku angielskim i darija. Kafejka
znajduje sie w poblizu Wielkiego Placu, dziesie¢ minut w giab medyny,
wiec mozna uznac, ze zachowany jest specyficzny duch miejsca. Ponad to
zalozeniem Café Clock jest funkcjonowanie jako punktu wymiany kultu-
rowej, gdzie beda spotykali sie Marokanczycy, turysci, artysciiprzerdzni
dziatacze spoteczno-kulturowi. Pomyst powstal w partnerstwie z Hikayat
Morocco czyli Opowiesci Marokariskie, grupa mtodych ludzi, ktora dziata
od 2013 roku, obierajac sobie za cel zbieranie i zachowanie tradycyjnych
opowie$ci marokanskich?. Poczatkowo Hikayat spotykali sie w Café Clock
raz w tygodniu, by praktykowac sztuke opowiadania wedle wskazowek
Mistrza Narracji (Master Storyteller). Z czasem narodzila sie potrzeba, by
jednak szlifowa¢ warsztat narratywistyczny dwa razy w tygodniu. Zatem
spotkania staly sie nie tylko forma edukacji, ale tez potrzeba transmisji
kulturowej. Zachowanie najstarszych form tradycji ustnej (czyli owych
niematerialnych zabytkow kultury) stato sie mozliwe dzieki wspolpracy

Zhttps://hikayatmorocco.weebly.com/about-hikayat.html [data odczytu: 1.05.2021]
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dwoch pokolen. Z czasem mlodzi uczniowie, adepci sztuki narracyjnej,
zaczeli wystepowac samodzielnie [Gould 2019: 133].

Waznym elementem storytellingu jest rowniez to, ze w przedsiewzieciu
biorg udzial takze kobiety, co nie mialo miejsca w przypadku tradycyjnych
halkya, zasiadajacych na Placu. Nie znaczyto to, zZe kobiety nie mialy po-
trzeby opowiadania i przekazywania waznych historii, jak w przypadku
babki wspomnianego El Azaliya. Czynily to po prostu w przestrzeni do-
mowej. W Café Clock udziela sie niejaka Fatima Ezzahra, ktéra zajmowala
sie wczesniej przedstawieniamiulicznymi. Jako ze obecnos$c¢ kobiet w roli
gawedziarzy jest czyms$ nowym, przycigga rowniez wiecej publicznosci.
Zatem stare, tradycyjne historie arabskie opowiadane przez kobiety, np.
w jezyku angielskim, sa absolutnym novum. Tak wiec storytelling w przed-
siewzieciu Hikaya Morocco nie jest wykluczajacy. Wigcza kazdego, kto
pragnie podtrzymywac tradycje kultury oralnej [Gould 2019: 133].

Waznym elementem spotkania gawedziarza z publicznos$cia jest stwo-
rzenie odpowiedniej przestrzeni, jak ongi$ na Dzamma al-Fina zasiadano
w kregu, tak teraz mlodzi narratywisci dokladaja wszelkich staran, by
publicznosc¢ czula sie wygodnie, miata mozliwosc jak najlepszej interakcji
z narratorem. Chodzi o stworzenie odpowiedniej atmosfery miejsca. Do
tego celu wykorzystywane sa tradycyjne dywany i poduszki. W przypad-
ku opowiesci z Placu krag byl najwygodniejsza forma zorganizowania
stuchaczy. W sytuacji spotkan w przestrzeniach riadow czy kawiarenek,
najistotniejsza kwestig staje sie wygoda publicznos$cii dobry kontakt z ga-
wedziarzem, wiec w tym sensie krag jest mniej praktyczny [Gould 2019:
126]. Narratorzy w zaleznosci od potrzeb, wkladaja rowniez jellabe czy
charakterystyczne skorzane buty — bilgha, uzywaja takze rekwizytow —
wedle wyobrazni i fabuly danych opowiesci. Niektorzy wykorzystuja
projektory i multimedia, by w tle za ich plecami pojawily sie odpowiednie
obrazy czy tez kolaze — uzupelniajace dang narracje. Organizowanie
spotkania jest tez zwigzane z odczytywaniem nastrojow publicznosci,
zwyczuwaniem specyficznej aury, ktora tworzy miejsce i zebrani ludzie.
Stad tez dobor historii dostosowanych do panujgcej atmosfery w mysl za-
sady, iz opowies¢ nie zawsze zalezy od narratora oraz nie zawsze nalezy
do niego [Gould 2019: 127].

Posrdd regularnych spotkan narracyjnych warto tez wymieni¢ dwa bardzo
medialne, a mianowicie wydarzanie zorganizowane przez TED, amerykan-
ska organizacje non-profit, zajmujacg sie ideami wartymi propagowania.
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Tak wiec na dwa spotkania TedXMarrakech w 2015 i 2017 r. zaproszono
gawedziarzy. Na pierwszym zaprezentowat sie Mistrz Opowiesci udzielajg-
cy sie w Hikayat Morocco, Ahmed Ezzarghani, ktory przedstawil opowie$¢
w jezyku arabskim, ttumaczong na angielski przez czlonkinie Hikayat —
Sare Mouhi. W 2017 roku opowies¢ zaprezentowal Mehdi el Ghaly, przed-
stawiciel miodego pokolenia gawedziarzy, jeden z bardziej obiecujacych
narratorow, zapraszany rowniez na wyklady uniwersyteckie [Gould 2019:
147]. Jego pierwszy kontakt z opowiadaniem zainicjowala matka, gdy byl
dzieckiem. Kolejno, gdy dorastal, obserwowal gawedziarzy na Dzamma al-
-Finaizrozumial, ze chce by¢ jednym z nich, pragnie dzieli¢ sie historiami
zludZzmi. Warto przy tym wspomniec¢, ze wspoiczesne realia nie pozwalaja
na to, by zy¢ z samego zajecia opowiadania historii. Sytuacja mtodych ludzi
w Maroku ma w sobie wiele z prekariatu. Wiekszos¢ mlodych narratywi-
stow pracuje w roznych zawodach, ima sie rozmaitych zaje¢, pozostawiajac
sztuke opowiadania jako pasje i poniekad misje zachowania tradycyjnej
kultury ustnej, jak i artystycznej ekspresji. Warto przy tym podkreslic, iz
owe mlode pokolenie, majac lekkos$¢ operowania zywym stowem, finalnie
czesto znajduje prace w sektorach, gdzie jest to przydatne, np. uczenie jezy-
kow czy praca w marketingu [Gould 2019: 186].

Mehdiw czasie wystgpienia dla TedXMarrakech zaprezentowal opowies¢
pt. Plemie dziesieciu (The Tribe of Ten), ktora dotyczyla dziesieciu kobiet.
Byly one w r6znym wieku, o odrebnych charakterach i osobowosciach,
jednak trzymajacych sie razem niczym rodzina czy tez tytulowe plemie.
Moral opowies$ci méwi o tym, iz bycie szczerym ze samym soba jest jedy-
na droga w zyciu. Ponad to wazne jest nie poddawanie sie matostkowym
uczuciom w stosunku do tych, ktdrzy nam zazdroszczg. Jest to niejako
manifest Swiatopogladu Mehdiego, ktdry poprzez opowiadanie realizuje
Swoja szczerg potrzebe przynaleznos$ci do plemienia rozumianego szeroko,
jako grupy artystow, depozytariuszy marokanskiej kultury oralnej oraz
mlodych ludzi, ktérych tgcza wspoélne marzenia [Gould 2019: 187].

Zakonczenie

Opowiadanie historii przez wieki bylo nierozerwalnie zwigzane z Maro-
kiem, w przypadku Marrakeszu — ze starg medyna, ktorej gtdéwna czescia
jest Dzamma al-Fina. Gawedziarstwo stanowilo zaré6wno wazne rzemiosto,
jakibyto sposobem na przekazywanie kluczowych informacji— zaréwno
bajekialegorycznych opowiesci, jak i historii fundamentalnych dla budo-
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wania tozsamosci. W tym przypadku jest ona konstruowana na przecieciu
kultury arabskiej z rdzenna ludnos$cig Afryki Péinocnej — Imazighen oraz
wszelkimi kulturowymi wplywami, ktoryminasigkniete jest przedmurze
Sahary. Z czasem opowiadanie historii na wielkim Placu dato zaczyn do
innych form ekspres;ji, jak wréozbiarstwo czy popisy akrobatyczne.

Historyczna figura marrakeszanskiego gawedziarza jest jednak nieroze-
rwalnie zwigzana z Dzamma al-Fina. Tutaj, wraz z przeobrazeniami eko-
nomicznymiipolitycznymi, ktore przeszedi nie tylko Plac, alei tradycyjna
kultura marokanska, gawedziarstwo przeniosto sie — mozna powiedziec,
kilka ulic dalej — do riadow, kafejek, uniwersytetow czy przestrzeni, gdzie
spotyka sie mlode pokolenie narratywistow, kultywujacych pradawne
rzemiosto. Mtodzi czujg potrzebe podtrzymywania tradycji ustnej, odwo-
huja sie do dziedzictwa kulturowego swoich przodkow, ale tez sa otwarci,
niewykluczajacy w stosunku do kobiet, bedacych przeciez strazniczkami
historii rodzinnych. Mtode pokolenie, operujace zazwyczaj kilkoma jezy-
kami, postuguje sie nimi rowniez w trakcie swoich wystapien. Wszystko
po to, by zasieg opowiesci byt jak najszerszy, trafial do turystow, ludzi
zwiazanych nie tylko z kultura marokanska, ale globalna idea szerzenia
wartosci, ktore niesie ze sobg kulturowa opowies¢. Tak tez w Café Clock
mozna ustyszec historie, ktore niegdys pobrzmiewaly na Dzamma al-Fina,
mozna tez zaobserwowac swoistg kuznie talentow, ktore szlifuja swoje
umiejetnosci pod okiem Mistrza Opowiesci, przedstawiciela najstarszego
pokolenia narratywistow.
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Katarzyna Najmrocka
Big Square storytelling as non-material heritage of Marrakesh

In Marrakesh people used to say — when an old storyteller dies, all the library is burning.
Storytelling tradition in Morocco is thousand years old so there is no exaggeration in that state-
ment. Today UNESCO patronizes Marrakesh storytelling (hikayat) as a non-material heritage
of humanity. The story is not only about Jemaa el-Fna Square which is filled with traditional
music played bylocal artists but about storytellers who sit in circles and tell wonderful stories.
They are about history, past and trivias. During the time with the loss of the oldest Masters
of Storytelling, tradition seems to fade away. But there is a generation of Moroccan youths
who are trying to keep this tradition alive. They gather in riads, cafés and learn from older
Masters how to tell the stories in English, Arabic or Darija. The storyis like a bridge between
the future and the past, it is like a new collection of the books in an old library.

Keywords: Storytelling, narrations, Moroccan heritage, non-material culture, oral tradition.
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