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Przemiany koncepcji wystawienniczych
(na przykladzie Oddzialu Etnografii
Muzeum Narodowego w Gdansku)

»,Nawet najlepsze opracowanie wystawy muzealnej pod wzgledem
dydaktycznym nie zwalnia od konieczno$ci nadania jej formy arty-
stycznej” [Swiecimski 1998: 1].

Oddzial Etnografii Muzeum Narodowego w Gdansku nie byl dotychczas
szerzej opisywany. Jedyne wzmiankina jego temat znajduja sie w artyku-
tach pokonferencyjnych (dotyczg gtdownie tematyki prezentowanych w mu-
zeum wystaw) badz w tekstach wskazujacych na etapy wyodrebniania sie
Oddzialu Etnografii z calo§ci Muzeum Narodowego [Przata 1988: 3]. Brak
natomiast zrédel, ktore mowiltyby nie tyle, o czym traktuja poszczegolne
ekspozycje, ile w jaki sposob zostaly stworzone. Czy na przestrzeni lat
koncepcje wystawiennicze tego muzeum ulegaly zmianie? A jezeli tak, to
w jakim kierunku te zmiany prowadzily? Przedmiotem analizy beda wy-
stawy czasowe zorganizowane w latach 2016-2018', jak rowniez wystawa
stala. Temat ten wydaje sie wazny w obliczu transformacji, ktére bardzo

t Artykul zawiera fragmenty niepublikowanej pracy magisterskiej obronionej w Miedzywy-
dzialowym Instytucie Nauk o Sztuce Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku pod kierunkiem
prof. ASP dr hab. Bogny Lakomskiej. W latach 2016-2018 bytam zatrudniona w Oddziale Etno-
grafii MNG w charakterze opiekunki ekspozycji i jednoczes$nie studiowalam na kierunku Edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych (specjalno$¢: Krytyka artystyczna) w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Gdansku. Polaczenie obu tych zaje¢ dalo mi mozliwo$¢ uwaznego
przygladania sie biezacej ofercie Oddziatu Etnografii, analizowania jej i opisania.
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intensywnie zachodzg na polu wspoéiczesnego muzealnictwa. Czym moze
i powinno by¢ muzeum etnograficzne w XXI wieku?

Wedlug muzeologa Jerzego Swiecimskiego ekspozycja muzealna jest
rodzajem utworu kulturowego, na ktéry sktadaja sie eksponaty, oprawa
plastyczna wystawy oraz teksty. Peini ona dwie zasadnicze funkcje: do-
starczenie informacji i dostarczenie wrazen [Swiecimski 1987: 115]. Wazne
jest, aby zachowac proporcje miedzy jej warstwa dydaktyczna a estetyczna,
jednak zdarza sie, ze gdy czynnik estetyczny odgrywa decydujacg role,
wystawa sama w sobie staje sie dzielem sztuki. Na ogol jednak kolekcje
muzealiow zestawiane sa w réznych ukladach przestrzennych, gdzie zwiaz-
ki miedzy eksponatami pozostaja luzne i aczy je jedynie tematyka. Tego
typu wystawy mozna dowolnie zakomponowac¢ w przestrzeni i odbierac
w dwojaki sposob: intelektualnie i estetycznie.

Z pomoca przychodzi réGwniez zespo} programu Dynamika Ekspozycji
Matopolskiego Instytutu Kultury i jego poradnik Lokalne muzeum w glo-
balnym swiecie. Zawarte w nim wskazowki i ¢wiczenia warsztatowe po-
zwalajg pracownikom muzedow ,wejs¢ w skore” zwiedzajacego i spojrzec
na swoja instytucje z boku. Podstawowe pytania, jakie powinien zadac
sobie muzealnik to: o czym, komu i po co opowiadamy, jakimi Srodkami
dysponujemy, jak moze przebiegac narracja oraz co chcemy poprzez nia
przekazac¢ naszym odbiorcom. Metoda zaproponowana przez tworcow zo-
stala nazwana interpretacja dziedzictwa i zaklada, ze kazde muzeum jest
jak opowiesc¢ z trescia zilustrowana za pomocg ekspozycji i zbudowanej
wokol niej narracji.

Aby zorientowac sie, jakiego rodzaju koncepcje wystawiennicze sg wspot-
cze$nie podejmowane w gdanskim Oddziale Etnografii, nalezy dokladniej
przyjrzec sie organizowanym w nim ekspozycjom. Wytypowanych zostato
pie¢ wystaw czasowych prezentowanych w latach 2016-2018: Rumuriskie
wesele, O kocie, co chodzi wtasnymi drogami i o psie, ktory wtasnych drog
nie szuka, Dobranocka. Historia animacji, Lalki japoriskie. Magia, obyczaje,
legendy i Odkryj Gdarisk z NIEMAPA, oraz wystawa stala. Na przykladzie
kazdej z nich przeanalizuje aspekty takie jak m.in. oryginalnosc tematu,
sposob aranzacji wystawy, dobdr eksponatow i relacje miedzy nimi.
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Rumuriskie wesele?

Ekspozycja przygotowana we wspoéipracy z Narodowym Muzeum Chlopa
Rumunskiego w Bukareszcie miala za zadanie przyblizy¢ zwiedzajacym
dawne obyczaje weselne z terenu Rumunii. Niewielka, ale interesujaca wy-
stawa skupiala sie gldwnie na przedstawieniu dziewietnastu kompletnych
strojow Slubnych z jedenastu roznych regiondéw Rumunii (m.in. Maramu-
reszu i Siedmiogrodu). Ubrania zostaly zaprezentowane na manekinach,
dzieki czemu widz po wejsciu na sale mdogt odnies¢ wrazenie uczestnictwa
w niecodziennym pokazie mody badz poczuc sie jak w gabinecie figur
woskowych. Oprocz tradycyjnych ubiorow, ktére zdominowaty przestrzen
wystawienniczg, znalazly sie na niej rowniez przyktady slubnej bizuterii,
buklakow na wino, czy skrzyni posagowej panny mtodej z Transylwanii
wraz z tradycyjnym wyposazeniem, oraz archiwalne fotografie z przetomu
dziewietnastego i dwudziestego wieku, przedstawiajace obrzedy weselne.
Bardzo warto$ciowym elementem ekspozycji, w duzej mierze wptywajacym
na jej atrakcyjnosc¢, bylta muzyka odtwarzana z glosSnikow, zarejestrowana
podczas autentycznych uroczystosci weselnych.

Wystawie mozna jednak zarzucic¢ brak konfrontacji ze wspolczesnoscia.
Ukazanie rumunskich obyczajow i strojow weselnych w ujeciu historycznym
moglo zainteresowac zwiedzajgcych, ale odebralo ekspozycji glebszego wy-
miaru, czynigc z niej jedynie ciekawostke z przesztosci. Mimo to tematyka
wystawy byla oryginalna, nie przedstawiano bowiem dotad w tym mu-
zeum obrzeddw weselnych anizagadnien zwigzanych z kultura Rumunii.
Swieze spojrzenie profesjonalnego studia projektowego pozwolilo na nowo
odkry¢ walory samego wnetrza zabytkowego budynku®. Zrezygnowanie
z ciezkich, zastaniajacych okna Scianek ekspozycyjnych, stosowanych
przy wczesniejszy wystawach czasowych, umozliwilo skorzystanie z na-
turalnego doswietlenia przestrzeni. Zastosowanie poiprzezroczystych,
podwieszanych plansz z pleksi, ozdobionych delikatnym ornamentem
obrazujacym tradycyjne wzory ludowe danego regionu, wzmoglto wrazenie
lekko$ci i zapewne pozytywnie zaskoczylo stalych bywalcow Oddziatu
Etnografii, przyzwyczajonych do nadmiernie zabudowanego, sztucznie
oSwietlonego drugiego pietra spichlerza. Nowatorskim pomystem bylo
rowniez ,oprawienie” eksponowanych strojow w nadwieszane czarne ramy

2Termin: 21.07.2016-8.01.2017, kurator: Waldemar Elwart, aranzacja: Grupa Gdyby.
$0ddzial Etnografii miedci sie w zabytkowym XVIII-wiecznym Spichlerzu Opackim w Gdan-
sku-Oliwie.
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majace nawigzywac do zdjec¢ Slubnych. Nadato to wystawie nowoczesnego
charakteru i dobrze korespondowato z monochromatyczna, archiwalna
czescig ekspozycji. Biale, niknace w tle manekiny, unoszace si¢ na palcach
jakby w tancu, stanowily idealne warunki do zaprezentowania tradycyjnych
rumunskich ubioréow weselnych, pozwalajac widzowi dostrzec misterne
detale tych kreacji.

Dla zwiedzajacych przygotowano foldery ze zdjeciami i tekstem polskim
iangielskim. Dwujezyczne byly rowniez teksty pojawiajace sie na wystawie.
Nie przewidziano do niej regularnych dzialan warsztatowych ani opro-
wadzania, a raczej kilka wydarzen okazjonalnych, jak cho¢by w ramach
»~Rumunskiego Karnawalu” mozna bylto wystucha¢ koncertu oraz zatanczyc
hore, popularny obrzedowy rumunski taniec, promowany by} réwniez
przewodnik na temat Rumuni i Moldawii.

Rumuriskie wesele mozna zakwalifikowac do dzialan muzealnych idgcych
w strone teatru, rodzaju inscenizacji. Widz mogt sie zaangazowac emocjo-
nalnie w przedstawiana rzeczywisto$¢ na przyklad za pomoca muzyki.
Jak podaje Adam Zapora: ,wystawa muzealna poprzez dzialania kreacyjne
jest tak naprawde wielkim teatrem rzeczywistosci kulturowej” [Zapora
2014: 186]. W tej rzeczywistosci muzealny gos¢ uczestniczy jednak tylko
jako widz, bowiem na wystawie nie znajdzie elementow zachecajacych do
interakcji, angazujacych w wiekszym stopniu niz ogladanie.

O kocie, o psie...*

Kolejna wystawa czasowa O koctie, co chodzi wtasnymi drogamii o psie, ktory
wtasnych drog nie szuka byta wyraznym uklonem w strone najmlodszych
zwiedzajacych, ale tez dorostych mitosnikéw tych dwdéch najpopular-
niejszych zwierzat domowych. Przedstawiata psa i kota w wierzeniach,
malarstwie, grafice, zabawkarstwie, animacji oraz rzezbie ludowe;j.

Wystawe mozna podzieli¢ na dwie cze$ci: interaktywna i tradycyjna,
z ograniczonym dostepem do eksponatow.

Czesc¢ interaktywna skladala sie z porozmieszczanych na jednej po-
lowie sali kilku drewnianych skrzynek/budek niewielkich rozmiarow
(dostosowanych do wzrostu dziecka). Informacje podano na nich wprost,

4Termin: 18.02-4.06.2017, kuratorka: Barbara Maciejewska, aranzacja: Grupa Gdyby, pro-
jekt graficzny materialéw promocyjnych: Natalia Helman.
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nadrukowane na powierzchni, badz ukryto na wysuwanych plastikowych
tabliczkach.

Zwiedzajacy mieli mozliwo$¢ czynnego udzialu w wystawie poprzez
podejmowanie roznorodnych aktywnosci. Na przykiad: aby zapoznac sie
z przystowiami, w ktérych pojawia sie pies i kot, nalezalo chwycic za gal-
ke w ksztalcie glowki wybranego zwierzecia i wysunac plytke z opisem
interesujgcego nas hasta; poprzez naciskanie odpowiednich przyciskow
moglisSmy sprawdzi¢ swoja wiedze na temat rol, ktore zdarza sie peinic
niektérym rasom pséw (pies przewodnik, pies terapeuta itd.); natomiast za
pomoca glaskania zwiedzajacy przekonywatl sie, jak dane miejsce na psim
ikocim ciele reaguje naludzki dotyk. Spektrum mozliwos$ci przyswajania
wiedzy bylo bardzo szerokie.

Na druga czes¢ ekspozycji sktadaly sie zabawki przedstawiajace psy
i koty, wytworna porcelana z Cmielowa, czy ciekawa kolekcja plakatow
z Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Aranzacja wystawy oddzialywala na rozne zmysty i zachecala dzieci
idorostych do nauki poprzez zabawe. Oryginalna tematyka w potaczeniu
z zachowaniem dobrych proporcji miedzy czescia interaktywng a analo-
gowaq byla najwiekszym plusem tej ekspozycji.

Dla zwiedzajacych przygotowano foldery z obszernymi informacjami
dotyczacymi tematu wystawy oraz czescig przeznaczona dla dzieci (krzy-
zowkaiwycinanka), a takze sprzedawane w sklepiku muzealnym przypinki
zmotywami graficznymi opracowanymina potrzeby tej ekspozycji. Wysta-
we wzbogacono rowniez dziataniami o charakterze edukacyjnym (lekcje,
warsztaty, konkurs plastyczno-literacki dla uczniow szkot podstawowych)
inaukowym — ogolnopolska konferencja ,,Kot/pies/czlowiek. O komunikacji
miedzygatunkowej i kulturowych tego konsekwencjach”, ktora odbyla sie
27 kwietnia 2017 w Oddziale Etnografiii Oddziale Sztuki Nowoczesnej w po-
bliskim Palacu Opatow. Podczas wydarzenia zorganizowanego we wspotpracy
z Zakladem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Gdanskiego
poruszono zagadnienia zgrupowane w formie kilku blokdw tematycznych:
»,Kot/pies/cztowiek w sztuce i literaturze”, ,,Symbolika psaikota”, ,,Socjologia
relacji miedzygatunkowych” i, Kot i pies historycznie i kulturowo”. Poklo-
siem konferencji jest publikacja o tym samym tytule (redakcja naukowa:
Tarzycjusz Bulinski, Katarzyna Linda-Grycza).
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Dobranocka. Historia animacji’

Oddzial Etnografii wzigtna warsztat réwniez fenomen dobranocki— krotkiego
filmu animowanego, ktory jeszcze do niedawna co wieczor gromadzil przed
telewizorami setki polskich dzieci. Ta bez watpienia sentymentalna podroz
dla starszych, mlodszym otwiera pole do miedzypokoleniowej konfrontacji
doswiadczen. Tworcy wystawy podkreslali jednak, ze rownie waznym ele-
mentem ekspozycjijest nakreslenie szerszego kontekstu, wskazanie tta—stad
»historia animacji” pojawiajgca sie w drugim czlonie tytutu.

Sala wystaw czasowych Spichlerza Opackiego zostala przedzielona
konstrukcja z listew. Poprzetykane miedzy nimirulony papieru z tekstem
stwarzaly wrazenie tasmy filmowej. Do listew przymocowano rowniez
plyty, ktore maskowaly wieksze i mniejsze ekrany. Wspomniana drew-
niana konstrukcja wyznaczala trzy wieksze dzialy tematyczne: historie
animacji, dobranocke i tworczos$¢ Walta Disneya.

Informacje na wystawie byly podane na wiele sposob6w, na przyklad
w formie flipbooka, czyli plastikowych ptytek przymocowanych do korbki,
ktora widz musi zakrecic, jesli chce zobaczyc¢ powstajaca w ruchu anima-
cje. Ciekawym pomystem bylo rdwniez wykorzystanie melodii z czolowek
seriali — zwiedzajacy po natozeniu stuchawek mogli zgadywac, z jakiej
bajki pochodzi dany material dZzwiekowy. Swietnym rozwigzaniem bylo
stworzenie dwoch wyciemnionych pomieszczen przeznaczonych tylko do
projekcji filmow (od ,Jacka i Agatki” przez ,,Reksia” po ,Muminki”).

Ostatnia cze$¢ wystawy — o$ czasu prezentujgca znane filmy Walta Di-
sneya — pozwalala przypomniec¢ niektére dawne bajki, czasem zapozna¢
z nowymi i dostarczy¢ wielu ciekawostek na ich temat. Niestety bardzo
maly i nieczytelny kroj pisma (to zreszta duzy zarzut wobec tekstow na
calej ekspozycji, na ktérej dominuje jasna, pastelowa kolorystyka i bialy
tekst) utrudniatl czytanie.

Nietrudno wymienic zalety tej wystawy. Przede wszystkim trafiala za-
rowno do dzieci, jak i dorostych, kazdy mogt znalez¢ tresci odpowiednie dla
siebie. Mlodszych do zwiedzania zachecala Wanda, bohaterka stworzona
specjalnie na te ekspozycje. Rozmieszczone w réznych punktach muzeum
plansze z jej podobizna skutecznie przykuwaly uwage. Jednakze duzailo$¢
tekstu na wystawie mogla zniechecic i stworzyc¢ wrazenie przesytu. Goscie

STermin: 21.07-28.01.2018, kurator: Waldemar Elwart, aranzacja: Grupa Gdyby, projekt
graficzny materialéw promocyjnych: Natalia Helman
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1. 1. Zaproszenie na wystawe Dobranocka. Historia animacji, fot. Agnieszka Domarnska.
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nie dostali do reki zadnych ulotek z informacjami o ekspozycji — a przeciez
czesc tekstu moglaby sie w nich znalezc.

Konsternacje wzbudza szeroki zakres tematyczny ekspozycji. Dobranocka,
historia animacji, Walt Disney — te trzy zagadnienia moglyby postuzyc¢ za
tematy trzech wystaw. Tworzy sie chaos. Choc jest to tematyka niepodej-
mowana do tej pory w Oddziale Etnografii, co zawsze dziala od$wiezajaco
dla instytucji, mam watpliwos$¢, czy jednak nie jest zbyt odlegia od profilu
muzeum.

Do wystawy przygotowano szeroki program dzialan edukacyjnych prze-
znaczonych dla réznych grup wiekowych, m.in. warsztaty tworzenia
animacji poklatkowej oraz pisania scenariuszy filmowych.

Dobranocka wydaje sie w pewien sposob kontynuacja zamystu towa-
rzyszacego wystawie o psie i kocie. Znow mamy ekspozycje skierowana
gldwnie do najmlodszych zwiedzajacych. Sukces poprzedniej, a zwlaszcza
duze zainteresowanie odtwarzanymi w jej ramach dawnymi bajkami
(Przygody kota Filemona, Reksio), jak sie wydaje, mogly zacheci¢ kuratorow
Dobranocki do podazania szlakiem animacji dla dzieci.

Lalki japoriskie. Magia obyczaje legendy*

Oddzial Etnografii po raz kolejny, po wystawie kimon japonskich w 2009
roku, nakierowaluwage publicznosci na kulture Japonii. Ekspozycja Lalki
japoriskie. Magia, obyczaje, legendy miala za zadanie uzmystowic, ze lalki
wytwarzane w kraju kwitngcej wisni nie stuzyly do zabawy, lecz peini-
ly i wcigz pelnia funkcje ochronno-magiczne. Eksponaty wypozyczono
z Muzeum Lalek w PilZnie.

Od wejscia zwiedzajacych witala zawieszona w drzwiach niewielka
kotara z tytulem wystawy. Kilka krokéw dalej — wiszace frontem do
zwiedzajgcego tkaniny z tekstem wprowadzajagcym. Tkaniny te peinily
funkcje swego rodzaju kurtyn porzadkujacych przestrzen, a jednoczesnie
stopniowaly napiecie.

Eksponaty (pogrupowane wedlug kategorii) umieszczono na dyskretnych,
wykonanych z listew postumentach, rozstawionych wzd}tuz $cian sali.
Niektdre lalki byly miniaturowe, inne wykonane z delikatnych tworzyw
(np. papier), latwo ulegajacych uszkodzeniu. Od zwiedzajacych oddzielala

6Termin: 3.03-3.06.2018, kuratorka: Anna Ratajczak-Krajka, scenariusz wystawy i wspot-
praca merytoryczna: dr Jacek Splisgart, aranzacja: Grupa Gdyby, projekt graficzny: Domi-
nika Gan.
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LALKI
JAPONSKIE

MAGIA, DBYCZAJE, LEGENDY

1. 2. Wej$cie na wystawe Lalki japoriskie. Magia, obyczaje, legendy, fot. Agnieszka Domanska.
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je tylko pionowo ustawiona przezroczysta, wycieta na ksztalt kola pleksi,
ktora nie pozwalalta naich dobre zabezpieczenie. Z biegiem czasu niektore
z obiektow zostaly przykryte szklanymi kloszami.

Do wydzielenia przestrzeni wystawy uzyto lin. Dominowala jasna,
pastelowa kolorystyka, co wraz z delikatng melodia w tle, pozwalalo sie
wyciszy¢ i wejs¢ w klimat ekspozycji.

Utworzono rowniez specjalny zabudowany boks, w ktéorym wyekspo-
nowano lalki zwigzane z obchodzonym w Japonii Dniem Dziewczynek
iDniem Chlopcow. Bylo to rozwigzanie odmienne od drewnianych postu-
mentow, o wiele ciezsze, ale wyzwalajace pewna tajemniczosc, teatralnosc.
Umieszczone w tej przestrzenilalki cechowatly sie duzym bogactwem detali
i kunsztem wykonania.

Rownie interesujacym rozwiazaniem wydaje sie umieszczenie na piono-
wo powieszonych pasach tkanin tekstow legend, do ktorych odwotuja sie
lalki schowane za tymi kotarami, przedstawiajgce postaci w konkretnych
ujeciach.

Do Lalek japoriskich przewidziano szeroki wachlarz dzialan eduka-
cyjnych — zaré6wno warsztatow plastycznych dla szkdt (np. tworzenia
japonskich wachlarzy i laleczek), jak i wydarzenia specjalne zwigzane
z przypadajacym na 3 marca Swietem Lalek i majowym Dniem Chlopcéw,
m.in. koncerty, pokazy aikido, warsztaty tworzenia ozdob do wlosow,
prelekcje. Nie przewidziano natomiast regularnego oprowadzania po
wystawie — na zwiedzanie z kuratorem mozna bylo zapisac sie tylko
w ramach Nocy Muzedw.

Rownie bogate co oferta edukacyjna bylo zaopatrzenie muzealnego
sklepiku w gadzety zwigzane z wystawa. Zwiedzajacy mogli naby¢ przede
wszystkim drewniane laleczki w kilku rozmiarach, ale rowniez ksigzki
o tematyce japonskiej czy wachlarze.

Odkryj Gdarisk z NIEMAPA'

Wystawa Odkryj Gdarisk z NIEMAPA powstala dzieki wspdipracy muzeum
z grupa projektowa Mamy Projekt i jej twdrczyniami, Joanna Studzinska
i Malgorzata Zmijska. NIEMAPA to przedsiewziecie, ktére mialo na celu
wskazanie na mapie Polski nieoczywistych miejsc wartych odwiedzenia
i przyjaznych rodzinom z dzie¢mi. W jego ramach powstaly mapy-prze-

7Termin: 21.06.2018-3.03.2019, kuratorki: Joanna Studzinska, Monika Szewczyk-Wittek,
Malgorzata Zmijska (Mamy Projekt), aranzacja: Grupa Gdyby, projekt graficzny: Ladne Halo.
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wodniki i wystawy w roznych miastach kraju, m.in. w Warszawie, Gdyni
i Poznaniu.

Odkryj Gdarisk z NIEMAPA traktowac nalezy raczej w formie muzealnej
ciekawostki anizeli pelnowymiarowej wystawy. To bardziej projekt eduka-
cyjny, zakladajacy nauke i poznawanie swojej najblizszej okolicy poprzez
zabawe. Nie da sie ukry¢, ze podjecie przez muzeum wspolpracy z grupa
Mamy Projekt bylo kontynuacja zamystu tworzenia wystaw skierowanych
gldwnie do dzieci.

Sale podzielono na trzy czesci z rozstawionymi na ksztalt namiotéw
drewnianymi konstrukcjami. Powstaty dzieki temu trzy obozy: Wilkow
Morskich, Mieszczuchow i Lesnych Duszkow, kazdy odnoszacy sie tema-
tycznie do innych miejsc wartych odwiedzenia i poznania w Gdansku.
Oprawa plastyczna wystawy, poza wartosciami estetycznymi, pozwalala
dzieciom zaspokoic¢ ich potrzebe stworzenia swojej ,bazy”, czyli miejsca,
w ktérym moga sie zaszyc i spedzic czas.

W czesci dla Wilkéw Morskich mogliSmy sprébowac sit w nadawaniu
komunikatu Alfabetem Morse’a, zatadowa¢ drewnianymi klockami kon-
tenerowiec lub sprobowac odnalez¢ droge do skarbu, czyli bursztynu
wypozyczonego na te okazje z Muzeum Bursztynu w Gdansku. Wszystkie
te aktywnosci mialy za zadanie w wielowymiarowy sposob pokazac dzie-
ciom Gdansk jako miasto lezgce nad morzem — miejsce do spacerow, ale
tez ciezkiej pracy.

Drugie obozowisko skierowane bylo do Mieszczuchéw. Tutaj mozna byto
poznac elementy architektoniczne fasad gdanskich kamienic, stworzy¢ swoj
wlasny mural na Scieralnej tablicy i sprawdzi¢, co kryje sie we wnetrzu
Centrum Sztuki Wspolczesnej ,L.aznia”.

Ostatnia czes$¢, czyli wylozony sztuczng trawa zakatek Lesnych Dusz-
kow zabieral nas do lasow, ktorych w otoczeniu Gdanska nie brakuje. Na
szczegoOlng uwage zastuguje fragment pnia martwego drzewa przeksztal-
cony w nietypowe medium, wkomponowano w niego bowiem wysuwane
tabliczki zawierajace informacje na temat stworzen zamieszkujacych takie
drzewo. Po odczytaniu hasta ijego wyjasnienia mozna bylo odnalez¢ je na
dolaczonej do pnia tablicy, gdzie po nacisnieciu odpowiedniego przycisku
podswietlata sie lampka przy zdjeciu pogladowym.

Pelne skorzystanie z atrakcjiimozliwosci, ktore dawata NIEMAPA, byto
jednak mozliwe tylko w sytuacji wspolpracy opiekuna z dzieckiem. Po-
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trzebna byla osoba, ktéra zainteresowalaby mtodego widza przygotowana
dla niego trescig, wytlumaczyla i zachecila do eksploracji.

Do wystawy przygotowano liczne warsztaty plastyczne, bedace rozwi-
nieciem tresci w niej zawartych.

Wystawa stala Kultura ludowa Pomorza Gdarniskiego®

Na podstawie wlasnych obserwacjiimetody ,wejscia w buty” zwiedzajacego,
ktora proponuja tworcy poradnika Lokalne muzeum w globalnym swiecie,
sprobowalam Swiezym okiem spojrzec na stala ekspozycje Oddziatu Et-
nografii. Zwracalam uwage m.in. na aranzacje wystawy — na to, w jaki
sposob eksponaty funkcjonuja w przestrzeni oraz wzgledem siebie, jak
rowniez czy muzeum daje zwiedzajacym narzedzia do zrozumienia tresci,
ktore przekazuje, a takze czy realizuje aspekt dydaktyczny — czy proponuje
zwiedzanie wystawy z przewodnikiem i czy istniejg publikacje na jej temat.
Wedlug autorow przywolywanego wyzej poradnika spojrzenie na muzeum
z dystansu pozwala odkry¢ niewykorzystane dotad mozliwos$ci dzialania,
zblizy¢ do siebie odbiorcow, dopasowac do ich potrzeb, przeanalizowac
potencjal muzeum (co daje mozliwos¢ wylowienia ciekawych i zywych
tematdw) i potraktowac je jako wspoiczesne medium.

Kazda wystawa osadzona jest w jakichs czasach, do nich sie odnosi, Kul-
tura ludowa Pomorza Gdariskiego rowniez. Nie mozna o tym zapominac,
analizujac ja jako calo$¢, jednak jest ona tez dobrym przykladem tego, jak
bardzo zmienia sie rzeczywisto$¢, a co za tym idzie, muzealnictwo.

Parter Spichlerza Opackiego przeznaczono na ukazanie przedmiotow
zwiazanych z ryboléwstwem. Brakuje jednak tekstu, ktory w czytelny
sposob by o tym informowat i zawieral merytoryczne wprowadzenie do
wystawy. Eksponaty rozmieszczone sg na podestach ustawionych wzdtuz
$cian salina planie kwadratu, zgodnie z zasadami wystaw typu kolekcyjnego.
Srodek pozostal niezagospodarowany. Opisy poszczegélnych przedmiotéw
zamieszczone s tuz przy nich, bardzo nisko. Dodatkowo biate kolory ta-
bliczek zlewaja sie kolorystycznie z postumentami — osoby starsze badz
z wadami wzroku moga miec¢ problem z odczytaniem tekstu. Jednak naj-
wiekszym problemem tej ekspozycji wydaje sie jej hermetycznos$¢. Nawet
jezeli dany obiekt posiada tabliczke z informacja (dwujezyczna, to duzy
plus), wiekszos$¢ zwiedzajacych nie potrafi okreslic¢ jego przeznaczenia,

8 Termin: 05.1988-dzi$, autorka scenariusza: Teresa Przala
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1. 3. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — przyrzady wykorzystywane
w rybolowstwie, fot. Agnieszka Domarnska.

] ... : : il 4
1. 4. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — w centrum sanki do wyciaga-
nia klepy i niewodu, fot. Agnieszka Domanska.
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moze sie go jedynie domyslac¢. Brak bardziej szczegélowych informacji,
czy wyjasnien, ktore pozwolityby doceni¢ wartos¢ eksponatu. Przykiadem
sa choc¢by zagadkowe sanki do wyciggania klepy i niewodu. Prawdziwie
edukacyjny walor moglyby mie¢ stanowiska z telewizorami i stuchawkami,
gdzie widz na filmie lub animacji poznawalby przeznaczenie konkretnego
narzedzia badz proces jego wytwarzania. Bez tego wystawa jest oczywiscie
ciekawa, ale nie daje odbiorcy tyle, ile by mogta.

Sala na pierwszym pietrze zostala poSwiecona rolnictwu, hodowli zwie-
rzat oraz ukazaniu dawnego gospodarstwa domowego na Pomorzu. Tutaj
rowniez brakuje przy wejsciu informacji, z jakiego rodzaju tresciami be-
dziemy mieli do czynienia. Tego typu komunikat mogiby pojawic sie juz
na niezagospodarowanych $cianach klatki schodowej spichlerza.

Widzimy czarno-biale fotografie przedstawiajace prace na roli (prze-
niesiono je z ciezkich szklanych antyram podwieszanych na drutach do
estetycznychibezpieczniejszych dla widza drewnianych ramek). Ciekawos$¢
zwiedzajacego moze jednak pozostac niezaspokojona, brakuje bowiem
podpisow, w ktorym roku zostaly zrobione oraz w jakiej miejscowosci.
Analogicznie sytuacja ma sie w dalszej czesci wystawy, gdzie zdjecia przed-
stawiajg hodowle zwierzat i budownictwo wsi pomorskich.

Dalej mozemy zapoznac sie z roznego rodzaju narzedziami do uprawy
roli, od prostych kopaczek i widet do bardziej skomplikowanych, jak na
przykiad ptug. Zastanawia¢ moze, dlaczego eksponaty, zwlaszcza te niewiel-
kieilekkie, umieszczone zostaly na tak niskich podestach, skoro znacznie
lepiej widoczne bylyby na wyzszych. Konsternacje wzbudza rowniez powie-
szenie na Scianie za ulami i przedmiotami uzywanymi w pszczelarstwie
wielkich rozmiaréw zdjecia niezwigzanego tematycznie z ta dziedzina,
ktore jako tlo zupelnie nie koresponduje z wystawionymi przedmiotami.
Inaczej ma sie sytuacja w czesci wystawy poswieconej przygotowywaniu
zywno$ci—widok dawnej kuchni opalanej weglem wpisuje sie w tematy-
ke, jednak przedmioty, ktore tu sie pojawity, zostaly wyeksponowane bez
wiekszego namyshu. Garnki, miski, koszyki i wiele innych przedmiotdow,
ktorych przeznaczenie na pierwszy rzut oka moze by¢ nie do konca jasne, sa
tylkoluzno powiazane znaczeniami. Wiele z nich wymagatoby kilku stéw
opisu, dzieki czemu zwiedzajacym, nie zawsze pamietajacym je w uzyciu,
wydawalyby sie blizsze. Tego typu rozwiniecia szczegolnie interesujaco
moga zaistnie¢ w przypadku eksponatéw najbardziej zagadkowych jak
szczypce do rozduszania ziemniakow w przetyku krowy, klumpy (buty dla
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Il. 5. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — narzedzia wykorzystywane
w rolnictwie, fot. Agnieszka Domanska.

1l. 6. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — przyrzady wykorzystywane
w hodowli zwierzat, instrumenty sygnalowe, fot. Agnieszka Domanska.
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konia), rzadko spotykany typ maselnicy biegunowej czy masywne radto
rylcowe z terenu Zulaw. Ostatni z wymienionych zabytkow jest unikatowy
z kilku powodow: zachowaly sie tylko dwa tego typu modele, z czego jeden
znajduje sie wlasnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku. Goscie
muzealni po pobieznym ogladzie czesto nie potrafig dostrzec w nim sprze-
tu rolniczego, poniewaz nigdy nie spotkali sie z nim w takiej formie. To
eksponat, ktory zastuguje na opisanie/oznaczenie/potraktowanie w formie
ciekawostki. Poza radlem ustawionym na sSrodku pomieszczenia przed-
mioty rozmieszczone sa podobnie jak na wystawie o ryboldwstwie — na
podestach wzdluz $cian sali.

Najbardziej przemyslanym elementem tej wystawy wydaje sie jeden
z naroznikow sali zaaranzowany na fragment izby zulawskiej. Poprzez
eksponaty, ktdre sie w niej znajduja (jedne z najcenniejszych w kolekcji
Oddziatlu Etnografii), prébuje sie odtworzy¢ kawalek dawnego Swiata,
troche na zasadzie muzedw skansenowskich — mozemy wyobrazi¢ sobie
je w codziennym (lub od$§wietnym) uzyciu. Szczegdlna uwage zwraca bo-
gato zdobiona malarsko szafa, krzesto weselne z polowy XIX wieku oraz
skrzynia posagowa z elementamiintarsji. Poznanie zycia dawnych miesz-
kancow Zulaw i przedmiotow, ktérymi sie otaczali, utatwia umieszczona
na stojaku tabliczka z tekstem (niestety tylko w jezyku polskim).

Wystawa na pierwszym pietrze muzeum w duzej mierze Korzysta ze sztucz-
nego, stabego oswietlenia. Okna spichlerza zostaty zabudowane Sciankami.
Mysle, ze ich odstoniecie podziataloby pozytywnie na odbior ekspozycji.

Do Kultury ludowej Pomorza Gdariskiego przewidziano w stalej ofercie
muzeum jedynie lekcje dla szkot w formie oprowadzania i opowiadania
o kulturze Kaszub. Nie istnieje wariant dla innych grup (dorostych, rodzin
z dzie¢mi, 0osob starszych, mtodziezy itd.). Rozwinieciem oferty edukacyj-
nej moga by¢ konkretne $ciezki zwiedzania wystawy (np. zycie mtodych
ludzina Pomorzu na przetomie wiekow), przygotowanie kart z zadaniami
dla dzieciidorostych, zajecia rysunkowe w przestrzeni muzeum, oprowa-
dzanie po wystawie w ramach uzupelinienia ksztalcenia na etnologii lub
kulturoznawstwie, ale tez zajecia polegajace na wymysleniu opowiesci do
danego eksponatu, dopisania historii, ktora mogt on posiadac.

Jedyna publikacja stworzona do tej ekspozycji to przewodnik z 1988 roku
autorstwa kuratorki wystawy, Teresy Przaty. Brakuje chocby niewielkich
darmowych folderoéw z najwazniejszymi informacjami.
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« Vo,

Il. 7. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — artykuly gospodarstwa domo-
wego, fot. Agnieszka Domanska.

11. 8. Wystawe Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego wzhogacono o rodzaj szafy grajacej, dzieki ktdrej
mozemy sie przekonad, jak kiedy$ brzmiala wies, fot. Agnieszka Domanska.
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Oddziat Etnografii nie pomaga widzom w interpretowaniu wystawy
stalej, zwlaszcza cze$ci poswieconej ryboldwstwu na Pomorzu (na pierw-
szym pietrze w niewielkim zakresie bywaja pomocne znajdujace sie tam
zdjecia). Muzeum powinno skracac dystans miedzy dzielem a widzem,
czynic je zrozumiatym, dostepnym. Wyjasniac to, co zawiklane i utatwiac
odkrywanie nieznanego. Stworzenie nowej koncepcji wystawy stalej jest
dlugotrwalym procesem, ale pewne zmiany mozna zobaczy¢ juz dzis. Na
pierwszym pietrze Spichlerza Opackiego zachowano fragmenty wystawy
czasowej DZwieki pierwotne®, ktore wpleciono w dotychczasowa ekspozycje,
dzieki czemu stala wystawa zyskala nowa jakos¢. Nie ogladamy juz tylko
przedmiotow pogrupowanych wedlug okreslonych kategorii, ale wybieramy
sie w dZzwiekowa podroz do przesztosci. Dzieki specjalnie przygotowane-
mu soundtrackowi (Marcin Dymiter aka emiter) zwiedzajacy doswiadcza
muzeum wieloma zmystami.

Przyszlos¢

Muzea etnograficzne, aby ich dalsze istnienie mialo sens, musza odpowie-
dziec sobie na kilka waznych pytan. Najistotniejsze dla ich pracy jest to, jak
i co wystawiacC. Analizujac tematyke wystaw realizowanych w Oddziale
Etnografii w latach 2016-2018, jak rowniez sposobu ich aranzacji, raczej
nie ma watpliwosci, ze Sciezka, ktora podazaja gdanscy muzealnicy, jest
adekwatna do wyzwan stawianych przez wspoélczesnosc.

Czestaw Robotycki zauwazyl, Ze ,muzeum etnograficzne jest jedyna
instytucja, ktéra moze dokumentowac i pokazywac zjawiska tak ulotne,
jak obyczajowos$¢, konteksty codziennosci, subkulturowos¢ wspolczesnej
cywilizacji, brak jednoznacznych norm i standardéw” [Robotycki 1998:
143]. Jednoczes$nie, jak twierdzi Katarzyna Baranska, ,nalezy zrezygno-
wac z powielania i utrwalania mitycznego obrazu kultury chlopskiej”
[Baranska 2004: 75]. Mozna zatem zadac pytanie — na jakiej podstawie
dzisiaj budowac tozsamo$¢ muzeum etnograficznego? Janusz Baranski
stawia odwazna teze, jakoby polskie muzealnictwo pograzone w kryzysie
(poniewaz kultura ludowa, dla ktorej powstat ten typ muzeum, nie istnieje),
naznaczone byto ,pietnem schizofrenii” [Baranski 2010: 379-380]. Ratun-

9Termin: 18.05.2019-28.06.2020, kuratorzy: Anna Ratajczak-Krajka, Krystyna Weiher-Sit-
kiewicz, Waldemar Elwart, opieka merytoryczna: prof. dr hab. Zbigniew Jerzy Przeremb-
ski, dr Robert Losiak, aranzacja: Grupa Gdyby, opracowanie graficzne: Anita Wasik, ilustra-
cje: Hania Kmiec.
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kiem w tej sytuacji wydaje sie zmiana zainteresowan etnografii. Muzea
etnograficzne powinny stawac sie muzeami kultur, dokumentujacymi
wspolczesne style zycia, Swiatopoglady, mode, nie wykluczajac ze swo-
jego kregu zainteresowan wspoiczesnej wsi oraz wspotczesnych kultur
pozaeuropejskich [Czachowski 2007: 58-59]. Krotko mowiac, by¢ muzeami
kulturowej odmiennosci.

Mlodziludzie zazwyczaj nie czuja zwigzku z przedmiotami, ktore spotykaja
w muzeum etnograficznym. Recepta na zmiane tego stanu rzeczy moze byc¢
podejmowanie w wystawach nowych, ,zywych” tematow wspoiczesnosci
izaprzestanie odkurzania artefaktow wraz z powigzanymiz niminieaktu-
alnymi ideami [Baranski 2014: 18-19]. RoOwnie waznym zagadnieniem jest
to, w jaki sposob robic¢ ekspozycje, ktdre te tematy dostosuja do mozliwosci
percepcyjnych jak najwiekszej grupy widzow. Mozna bazowac na wiedzy
ukrytej, czyli zwiazku eksponatoéw z konkretnymi osobami [Krzyworzeka
2014: 193], badz dostosowywac przestrzen muzealna i przekaz tresci w ten
Sposob, aby zaspokoic¢ potrzeby edukacyjne zwiedzajacych o réznych tempera-
mentach, sposobach przyswajania wiedzyipredyspozycjach intelektualnych.
Jest to zalozenie powszechne na gruncie muzealnictwa holenderskiego, gdzie
liczy sie przede wszystkim perspektywa zwiedzajacego, w przeciwienstwie
do praktyk stosowanych w polskich muzeach, zakladajacych gtdwnie per-
spektywe obiektu lub kuratora [Kulikowska 2007: 77].

Rumunskie obyczaje weselne, pies i kot, dobranocka, lalki japonskie,
miasto Gdansk — Oddzial Etnografii skupia sie nie tylko na prezentowaniu
przedmiotdw i zjawisk pochodzacych z kultury typu ludowego, ale stara
sie wplatac do swojej oferty zagadnienia, ktdre moga zainteresowac row-
niez mtodych odbiorcow, by¢ im bliskie. Czyni to w sposob atrakcyjny dla
widza, bazujac przede wszystkim na interaktywnosci. Jednak co wspoél-
cze$nie powinno by¢ gléwnym zadaniem muzeum etnograficznego? Czy
jestnim wystawiennictwo? Czlonkowie ICOM podaja te teze w watpliwos¢
i prowadzg prace nad nowa definicja muzeum. Propozycja z 2019 roku,
z konferencji generalnej ICOM w Kioto brzmi nastepujaco:

»Muzea sa to demokratyczne, integrujace i polifoniczne przestrzenie
krytycznego dialogu na temat przesztoscii przysztosci. Identyfikujacirozu-
miejac konflikty i wyzwania wspolczesnosci, przechowuja artefakty i okazy
zaufania spolecznego, chronig réznorodne wspomnienia dla przyszlych
pokolen oraz gwarantujg wszystkim ludziom réwne prawa i rowny dostep
do dziedzictwa. Muzea nie sg dla zysku. Sg partycypacyjne i transparent-



96 Agnieszka Domanska

ne oraz wspolpracuja z roznymi spotecznosciami, aby gromadzic, chro-
nié¢, badac, interpretowac, prezentowac i zwiekszac¢ zrozumienie swiata,
w poszanowaniu godnosci cztowieka oraz w dazeniu do sprawiedliwosci
spolecznej, powszechnej rownosci i dobrostanu planety”. [https://icom.
museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/; data
odczytu: 20.07.2022]

Ostateczne glosowanie nad nowa definicja muzeum odbedzie sie w sierp-
niu 2022 roku podczas konferencji w Pradze [https://www.icomus.org/
icom-define-methodology; data odczytu: 30.04.2022]. Powyzsza propozycja
wydaje sie rozmyta i niejasna, jak kierunek, w ktéorym zmierzajg muzea
etnograficzne w XXI wieku. Nie ma wzorca, ktory wskazywalby, jak powin-
no wspotczesnie wyglada¢ muzeum etnograficzne, co powinno gromadzic¢
iw jakisposob prezentowac. Kazda instytucja kladzie nacisk na co innego,
ma inne priorytety. Sprawy wcale nie utatwia reforma szkolnictwa wyzsze-
go z 2018 roku, kiedy to etnologie wykreslono z listy dyscyplin naukowych
i wiaczono ja do nowo powolanej kategorii pod nazwa ,,nauki o kulturze
ireligii” (co warto dodac, funkcjonujacej tylko w Polsce).

Muzea etnograficzne, by nie wpas¢ w putapke zbieractwa, powinny
badacigromadzic¢ jedynie fenomeny kulturowe i znaczace dla danej spo-
lecznosci zjawiska. Upowszechniac¢ wiedze o czlowieku i jego kulturze
W sposoOb przystepny, dostosowany do konkretnych grup odbiorcow — czy
to za pomoca wystaw, warsztatow i pokazow, czy projektow angazujacych
odbiorcéw, a nawet stawiajacych ich w roli wspottworcow.
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Agnieszka Domanska

Museum exhibitions transformations (on the example of the
National Museum Ethnography Department in Gdansk)

A museum exhibition is a cultural creation which consists of various elements — exhibits,
texts and artistic arrangement. It is a complete whole, not a collection of random items
mindlessly displayed. Over the years, the selection of topics and ideas for shaping the ex-
hibition space has changed. Particular examples of places where this phenomenon should
occur are ethnographic museums, but often such institutions have been stuck in a time
warp and have ceased to keep up with a museum audience with different cultural back-
ground and perceptual abilities. The main part of the text is the analysis of the permanent
exhibition and temporary exhibitions presented at the Ethnography Department of the
National Museum in Gdansk in 2016-2018. It is complemented by reflections on the future
of ethnographic museology.

Keywords: ethnographic museum, arrangement, National Museum in Gdansk, ethnography.
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