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Czekajac na muzeum: spoleczna aktywnos¢
w poszukiwaniu pamieci zbiorowej
na krakowskim Pradniku jako inspiracja
dla dzialan partycypacyjnych

Namyst nad realizacjg postulatow Nowej Muzeologii trwa w Polsce od lat.
Wracaja pytania, jak je dobrze pojmowac i w pelni realizowac, a jedna
zistotnych kwestii sg badania nad publicznoscia wykraczajgce poza kwestie
frekwencyjne. Obecnie na pdinocy Krakowa mamy okazje obserwowac,
jak mieszkancy sami, bez poSrednictwa instytucji, podejmuja zadania
przypisane do muzeow?, nieSwiadomie wprowadzajac Nowa Muzeologie
w zycie spotecznosci.

1Z ogromnej polskiej literatury na ten temat nalezy wymieni¢ antologie pod redakcja Marii
Popczyk: M. Popczyk [red.] Muzeum sztuki. Antologia, 2005 oraz M. Popczyk [red.] Muzeum
sztuki. Od Luwru do Bilbao, 2006, oraz prace Piotra Piotrowskiego: P. Piotrowski, Muzeum
krytyczne, Poznan 2011. Postulaty Nowej Muzeologii przypominata niedawno w prostej, kla-
rownej formule Anna Nadolska-Styczynska opatrujac je krytycznym komentarzem, i w arty-
kule odnosze sie do tego przekazu. A. Nadolska-Styczynska, Muzea w sieci zobowiqzarn. Proba
zdiagnozowania problemow, [w:] ,,Zbiér Wiadomos$ci do Antropologii Muzealnej”, 5/2018,
s.211-226.

2Ustawy: o muzeach z dnia 21 listopada 1996 roku oraz o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami z 23 lipca 2003 roku, z pézniejszymi zmianami. W sierpniu 2022 roku podczas
26. Konferencji Generalnej ICOM — International Council of Museums przyjeto nastepuja-
ca definicje: ,Muzeum jest instytucja non-profit, stata w stuzbie spoteczenstwu, ktéra bada,
gromadzi, konserwuje, interpretuje i prezentuje dziedzictwo materialne i niematerialne.
Otwarte dla publiczno$ci, dostepne i integracyjne muzea wspieraja réznorodnos¢ i zrow-
nowazony rozwoj. Dzialaja i komunikuja sie etycznie, profesjonalnie i przy udziale spo-
lecznosci, oferujac réznorodne doswiadczenia dla edukacji, przyjemnosci, refleksji i dzie-
lenia sie wiedza.” (ttum. wlasne).
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W sytuacji, gdy brakuje lokalnego muzeum, a rozwigzania komunikacyj-
ne utrudniajg korzystanie z placowek w centrum miasta, funkcje muzeum
zaczely przejmowac nieliczne domy kultury i placéwki edukacyjne oraz,
przede wszystkim, nieformalne grupy mieszkancow iich oddolne inicjaty-
wy. Na Pradniku obok organizowanych oddolnie izb pamieci powstaty nowe
projekty, jak Wypozyczalnia Obrazéw, Wolne Muzykowanie, performanse
ire-enactmenty. Mieszkancy samodzielnie organizuja grupy, ktérych celem
jest poszukiwanie opowiesci z pamieci zbiorowej, odkrywanie i ochrona
zapomnianego dziedzictwa, zarowno materialnego, jak i niematerialnego.
Sytuacja na Pradniku moze byc¢ okazjg nie tylko do namystu nad forma pro-
ponowanego Muzeum Pradnika, lecz do ogélnej, praktycznej refleksji nad
realizacjg postulatow Nowej Muzeologii w zmieniajacym sie Swiecie.

Czym jest Pradnik?

Rzeka Pradnik jako granica miasta jest wymieniona juz w dokumencie loka-
cyjnym Krakowa. Pradnik Bialy i Czerwony to nazwy dwdch dawnych wsi
potozonych na brzegu rzeki juz za granicq miasta, rozdzielonych traktem
biegnacym w kierunku Warszawy. Wspolczesnie w granicach dzielnic no-
szacych te nazwy miesci sie wiecej historycznych wsi, przedmiesc i przysiol-
kow. Zmiany urbanistyczne i demograficzne na tych terenach, zachodzace
dynamicznie od czasu II wojny Swiatowej, przyspieszyly na poczatku XXI
wieku [Wisniewski 2021: 77]. W efekcie Pradnik Bialy stal sie najludniej-
sza dzielnicg Krakowa [Drath 2021]. To wlasnie przemiany demograficzne
i spoleczne nadaly miejscu nowa dynamike. Z udzialem merytorycznych
pracownikdéw Muzeum Krakowa opracowano Studium Programowe Muzeum
Prqdnika®. Jednym z etapoéw prac byly konsultacje spoteczne, w ktorych
wzieloudzial 112 os6b [Knas 2021: 76], w sytuacji, gdy obie dzielnice lgcznie
zamieszkuje okolo 123 tysigce mieszkancow [Drath 2021]*.

Choc przygotowanie Studium... zostalo zlecone i sfinansowane przez Rade
Dzielnicy Pradnik Czerwony?®, ujeto w nim obie dzielnice, przekraczajac

$Studium Programowe Muzeum Prqdnika, Krakow 2021.

4Z tego wzgledu trudno traktowac rozstrzygniecia z konsultacji zawarte w Studium jako
rozstrzygajace. Warto pamietac, ze konsultacje odbywaly sie jesienig 2020 roku, przy trwa-
jacych ponad po} roku ograniczeniach wynikajacych z pandemii COVID-19, przed wprowa-
dzeniem szczepionek oraz przed uznaniem jakichkolwiek szczepionek za bezpieczne. Taka
sytuacja nie sprzyjata udzialowi w badaniach, a w polaczeniu z przediuzajgca sie izolacja
zwigzana z lockdownem mogta wplywac negatywnie réwniez na zainteresowanie bada-
niami spolecznymi prowadzonymi za poSrednictwem Internetu.

5Studium Programowe Muzeum Prqdnika, Krakow 2021.
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narzucony podzial administracyjny i stosujac zbiorczg nazwe Prqgdnik.
Poniewaz problemy i inicjatywy spoleczne w obu dzielnicach przenikaja
sie, omawiajac je bede stosowaé nazwe Pragdnik w odniesieniu do szeroko
pojetych terendw na poinocy Krakowa, ktérych proponowane w Studium...
muzeum mialoby dotyczy¢é. Granica administracyjna nie jest granica
aktywnos$ci mieszkancow, funkcjonalne dzielnice sa potaczone chocby
poprzez parafie oraz piesze i rowerowe szlaki komunikacyjne.

Pamiec¢ zbiorowa na Pradniku Czerwonym

Choc¢ pamiec zbiorowa na Pradniku Czerwonym od dawna pielegnuje To-
warzystwo Pradnickie, w Internecie nie ma zbyt wielu informacji na jego
temat, co utrudnia dostep nowym osobom. Z tego wzgledu aktywnosci no-
wych i dlugoletnich mieszkancéw znajduja mniej punktéw wspolnych, niz
gdybylaczyla je jednainstytucja. Na Pradniku Czerwonym, zwanym dawniej
Wielkim lub Biskupim, zachowalo sie kilka historycznych budynkow oraz
dawny uklad wsi. Na uwage zastuguje podejscie do terendw zielonych, ktore
sg laczone w trase spacerowa od debu Podlewki do parku Rozrywka, projekto-
wane z uwzglednieniem wiedzy z hydrologii i przebiegu dawnych miynowek
ikanalow. W parku kieszonkowym z debem Podlewko wykorzystano mato
popularna, znang dotad gtdwnie lokalnie legende z czaséw potopu szwedz-
kiego, ktora zostala przypomniana w formie planszy do zabaw dla dzieci.
W dzielnicy funkcjonuje dobrze oznakowana irzetelnie przygotowana trasa
turystyczna, uwzgledniajgca obiekty sakralne, dawne karczmy i mtyny. Na
kazdej z tablic widnieje nazwisko spolecznika zwiazanego z Towarzystwem
Pradnickim, ktéry opracowat szlak pod wzgledem merytorycznym, oraz
nazwisko lokalnego polityka, wybranego do Rady Miasta z tej dzielnicy.
Rolalokalnejwladzy w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej byla wielokrotnie
omawiana [Piotrowski 2011: 22, Nadolska-Styczynska 2018: 218], muzeum
jest kolejnym naturalnym etapem tych dzialan.

Jan Kaczara — ,Zaczarowany dorozkarz”

Przykladem Swiadomego oddzialywania na pamiec zbiorowa na Pradniku
Czerwonym jest wykorzystanie dorozkarza Jana Kaczary. By} on jednym

6 Autorzy Studium... zaznaczyli, ze dokument ma by¢ punktem wyjscia do dalszych prac
bez wzgledu na to, kiedy oraz w jakiej formie zostana one podjete. Oznacza to, Zze namyst
nad forma przysztego Muzeum jest tym bardziej celowy i adekwatny do sytuacji, w ktoérej
wigzace decyzje zostalty odlozone ze wzgledéw finansowych i organizacyjnych. Por. Stu-
dium Programowe Muzeum Prgdnika, Krakdw 2021.
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z wozakow, fiakrow, ktdrzy powszechnie mieszkali w tym rejonie, gdyz
niedaleko pobierali wozy, ktorymi nastepnie wjezdzali do centrum Kra-
kowa do pracy. Rymowal i zainspirowal powstanie wiersza ,Zaczarowa-
na dorozka” Konstantego Ildefonsa Galczynskiego [Szczepanik 2021: 74].
O postaci Kaczary przypomina tablica ufundowana przez Rade Dzielnicy
IITw najbardziej reprezentacyjnym miejscu w Krakowie, przy Rynku Giow-
nym — przy postoju dorozek. W dzielnicy zostal upamietniony nazwa parku
oraz nazwa ulicy, w planie byl takze pomnik. Warto dodac, ze ta zmiana
w pamieci zbiorowej zaszta w ciggu okotlo 30 lat. Po $mierci Jana Kaczary
w roku 1970 pamiec o nim zachowalo tylko kilkoro spotecznikéw, o czym
$wiadcza obchody z roku 1990, gdy jego nazwisko dopiero wydobywali z za-
pomnienia’. W Studium... Jan Kaczara pojawia sie jako posta¢ znana lokalnej
spotecznosci, rozpoznawalna jako jedno z pierwszych skojarzen z dzielnica
[Szczepanik 2021: 74]. Stal sie symbolem. Wida¢ tu skutecznosc¢, celowos¢
i korzysci, jakie lokalna spotecznos¢ czerpie z eksponowania jednostek,
ktorych z dzisiejszymi mieszkancami tgczy jedynie miejsce zamieszka-
nia. Przyblizajgc historyczng osobe radnym udatlo sie realnie wplywac na
mysSlenie mieszkancéw o dzielnicy administracyjnej®. Warto zauwazyc, ze
w dzielnicy, ktdrej znaczna cze$¢ nowych mieszkancow dojezdza do pracy
w innych czesciach miasta, eksponowanag postacia stal sie cztowiek, ktory
mial podobne doswiadczenie, lecz upamietniany jest z innych wzgledow.
Pamiec o nim przetrwala za pomoca sztuki — utworu literackiego.

Zapomniane dziedzictwo Pradnika Bialego

W poréwnaniu z tak intensywnym przekazem dziedzictwo Pradnika Bia-
lego wydaje sie skromniejsze, gdyz nie jest tak eksponowane. Zdecydowana
wiekszos$¢ dziatan kulturalnych koncentruje sie w Dworku Bialopradnickim,
dawnej rezydencji podmiejskiej biskupow krakowskich, w ktéorej Lukasz
Gornicki osadzit akcje traktatu ,Dworzanin Polski”. Warto pamietac, ze
nawet najbardziej prezna placowka kulturowa nie jest w stanie zaspokoic¢
potrzeb niemal 72 000 mieszkancow dzielnicy [Drath 2021]. Istotnym tere-

"Prawdopodobnie brak dokumentéw z tego okresu. Rozmowa z przedstawicielami Towa-
rzystwa Pradnickiego 10.11.2021.

8Wiecej o budowaniu tozsamos$ci w oparciu o dziedzictwo lokalne: J. Hausner, A. Karwin-
ska A.,J. Purchla [red.], Kultura a rozwdj, Warszawa 2013. Ten proces na Pragdniku komento-
wano w dwdch publikacjach: por. J. Salwinski [red.], Prqdnik Bialy. Dziedzictwo kulturowe
historycznych miejscowosci tworzqcych Dzielnice IV Krakowa, Krakow 2004 oraz M. Niezabi-
towski [red.] Muzeum po sqsiedzku. Prgdnik Biaty, Krakow 2021.



Czekajac na muzeum: spoteczna aktywno$¢ w poszukiwaniu pamieci zbiorowej 17

nem zielonym jest przylegajacy do Dworku park obejmujacy fragment rzeki
Pradnik i noszacy imie Tadeusza Kosciuszki. Jego patron faktycznie szed}
tedy z wojskiem na Ractawice — wynikato to z dawnego ukladu drég. W tej
dzielnicy rowniez zachowaly sie elementy Twierdzy Krakow, a poza tym
unikatowe zabudowania trzech szpitali i kilku ochronek, wykorzystujacych
dogodne warunki przy rozlewiskach rzeki Pradnik. Sredniowieczne szpi-
tale wymagaty bliskoscirzeki, pozniej zas lagodny, wilgotny mikroklimat
wykorzystywano do rekonwalescencji w chorobach ptuc.

Godny uwagi jest tez dwor Buszczynskich wraz z parkiem dworskim.
Konstanty Buszczynski byl innowatorem w rolnictwie i hodowca roslin
w miedzynarodowej skali, zostal organizatorem pierwszej w dziejach pol-
skiej placowki dyplomatycznej w Stanach Zjednoczonych oraz pierwszym
konsulem generalnym w tym kraju. W swoim majatku na Gorce Narodowej
na Pradniku gosScil miedzy innymi Josepha Conrada. Ulica Josepha Conrada
znajduje sie wprawdzie na terenie dzielnicy, lecz watpliwe, aby jej nazwa
miata zwigzek z obecnoscia patrona w tej okolicy. Dwor Buszczynskiego jest
obecnie niedostepny, a na wiascicieli zostala nalozona kara konserwatorska.
W zachowanie historycznego wyposazenia budynku angazowali sie lokalni
spolecznicy. Rowniez z ich inicjatywy powraca postulat, aby zachowany
zaniedbany park dworski przeznaczy¢ na ogolnodostepna zielen miejska.
Brak systemowego wsparcia instytucji utrudnia te dzialania.

Te fragmenty dziedzictwa dzielnicy nie sa eksponowane, udostepniane
ani w zaden sposéb obecne w zbiorowej pamieci innej niz przekazywa-
na ustnie. Warto zauwazyc, ze jeszcze 20 lat temu w analogiczny sposob
funkcjonowat w pamieci zbiorowej wspomniany dorozkarz Jan Kaczara®.
Oznacza to, ze sprawa systemowej opieki nad pradnickim dziedzictwem
nadal kryje znaczny potencjatl.

Jerzy Beres i Maria Pininska-Beres — pradniccy performerzy

O ile na Pradniku Czerwonym swiadomie wykorzystano postac Jana Ka-
czary, o tyle na Pradniku Bialym o tworzacych tu artystach przypominaja
jedynie oddolne inicjatywy. Jerzy Bere$ i Maria Pininska-Beres§ zamieszkali
na Pradniku przez przypadek, lecz miejsce to stalo sie wazng przestrzenia
ich twdrczej aktywnosci. Oboje nalezeli do Grupy Krakowskiej, uprawiali
zarowno rzezbe, jak i performans, lecz zawsze tworzyli osobno. Unikali

°Pojecie pamieci zbiorowej stosuje wedlug kryteriow Barbary Szackiej. Por. B. Szacka,
Pamiec zbiorowa, pojednanie i stosunki miedzynarodowe, Warszawa 2020.
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porownan, zestawien i tworczego dialogu cenigc sobie przeze wszystkim
indywidualng sitle wyrazu i wlasny jezyk sztuki. Co istotne, oboje ze swoja
sztuka performatywng wychodzili wprost do mieszkancow, w przestrzen
dzielnicy. Szczegollne znaczenie ma tu pierwszy performans artystki De-
filada ze sztandarem, gdy z rozprutym gorsetem zatknietym na drzewiec
przeszia przed swoim domem, przed osiedlowym blokiem [fot. 1]. W tej akcji
podjeta problematyke tego, co publiczne i tego, co prywatne oraz zawarta
tematyke swoich wczes$niejszych rzezb i pdzniejszych performansow.
Maria Pininska-Bere$ nazywala te cze$¢ swojej twdrczosci ,Dziataniami
efemerycznymi” i taki tytul nosi katalog wystawy, na ktérej eksponowano
dokumentacje — zdjecia, notatki, zachowane rekwizyty oraz kostiumy, do
ktorych przykladala duza wage, co jest wyjatkowe w przypadku perfor-
merow i performerek [Hanusek 2017: 22]'°. Warto odnotowac owe notatki
oraz opisy, krotkie, pisane w czasie terazniejszym, jakby performans wy-
darzal sie wcigz. Ma to znaczenie w refleksji nad wykorzystaniem czasu
w medium, jakim jest performans (o czym nizej) [fot. 2-6].

Pradnickie performanse Marii Pininiskiej-Bere$ mialy kameralny cha-
rakter, a artystce towarzyszyli gldwnie zaproszeni artysci. Choc¢ Jerzy Be-
res$ swoje stynne akcje zwane manifestacjami przygotowywal na wieksza
skale, dla tego artysty nawet wykonywanie fotografii dokumentacyjnej
rzezb stawalo sie okazja do dzialan z publicznoscia. Zachowane zdjecia
sugeruja, ze niektore rzezby, jak ,Widmo” i ,Zabawka”, zostaly wykonane
z myS$la o tym, aby zaprosic¢ przechodniow do interakcji [fot. 6-9]. W ta-
kim ujeciu rzezba przestaje by¢ samodzielnym medium, gdyz staje sie
rekwizytem. Jak wskazuje Tomasz Zaluski, artefakty z performansu sa
tym, co pozwala mu zyskac status symboliczny w Swiecie kultury [Zalu-
ski 2013: 52]. Fotografie wskazujg, ze takich wydarzen bylo wiecej. Sam
fakt fotografowania performanséw wywotlal refleksje badaczy. Philip
Auslander uwaza, ze dokumentacja nie jest dodatkiem do performansu,
lecz czynnikiem konstatujacym. Wedlug badacza to fotografia perfor-
mansu ma moc performatywna, a samo dzialanie moze by¢ uznane za
niekonieczny dodatek do niej [Auslander 2012: 56]. Ma to szczegdlne zna-
czenie w przypadku dzialan Marii Pininskiej-Beres, ktorej na Pradniku
towarzyszylto niewielkie grono. Jedne z nielicznych publikowanych zdje¢

®Na tej podstawie mozna wymieni¢ nastepujace performanse Marii Pininskiej-Bere$ na
Pradniku: Defilada ze sztandarem (b.d.), Latawiec-list (1976), Modlitwa o deszcz (1977), Sztan-
dar autorski (1979), Transparent (1980), Listy wysytane sitami natury (1982-84, 1987-89).
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Il. 1. Maria Pininska-Beres, Defilada ze sztandarem, b.d., Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.

Il. 2. Maria Pininiska-Bere$, Modlitwa o deszcz, 1977, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
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1. 4. Maria Pininska-Beres$, Transparent, 1980, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
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Il. 5. Maria Pininiska-Bere$, Rysunek do akcji Transparent, 1980, Krakéw (Pradnik), z archiwum rodziny.

Pradnika zlat 60.,70.180. XX wieku to wiasnie fotografie dokumentacyjne
pracy Beresiow.

Dziela Beresiow znajduja sie kolekcjach muzealnych w Krakowie, w Polsce
inas$wiecie. W Krakowie zostaly niedawno wyeksponowane w nowo otwar-
tej przestrzenidla rzezby w Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku w Gma-
chu Gléwnym Muzeum Narodowego. Tak istotni artyscinie sa zaznaczeni
w przestrzeni publicznej ani Pragdnika, ani Krakowa. W Studium... Jerzy
Bere$ nie zostal ujety, a Maria Pininska-Beres$ jest jedynie wzmiankowana.
Odpowiednio ukazani mogliby wzbudzac zainteresowanie mieszkancow
tak, jak wzbudzaja emocje wsrod widzow w galeriach sztuki. Przedmiot
,Latawiec-list” nawiazujacy do performansu Marii Pininiskiej-Bere$ z roku
1976 na polach Pradnika mdgiby by¢ interesujaca pamiatka czy prad-
nickim gadzetem, a rzezby obojga artystow wrecz zachecajg, aby stac sie
inspiracja do interesujacej, wspolczesnej aranzacji przestrzeni miejskiej,
parku kieszonkowego czy chocby placu zabaw — analogicznie do placow
zabaw wykorzystujacych na przykiad motyw krakowskiego smoka.

1'Wszystkie performance Marii Pininskiej-Bere$ opisuje na podstawie katalogu wystawy
w Galerii Monopol: ]. Hanusek [red.], Maria Piniriska-Beres. Dziatania efemeryczne 1967-1996.
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O rosnacym zainteresowaniu zwlaszcza sztuka performatywna Marii
Pininskiej-Bere$ Swiadczy fakt, ze obecnie w przygotowaniu sg co najmnie;j
trzy publikacje ksigzkowe na jej temat'?, a jej prace sg aktualnie eksponowane
na dwoch wystawach czasowych poza Polska®s. Sytuacja, gdy dzieto sztuki
(lub opowies¢, artefakt, przekaz ustny, losy bohatera) staje sie punktem
wyjscia do rozmowy na temat wspotczesnosci oraz do dialogu z widzem,
jest jedna z zasad Nowej Muzeologii. W dalszej czesci artykutu analizuje,
jak Pradniczanie realizujg ten postulat w swoich dziataniach spotecznych
bez posSrednictwa lokalnego muzeum.

Postulaty Nowej Muzeologii realizowane przez mieszkancéw Pradnika

W dzialaniach mieszkancow Pradnika widzimy realizacje wszystkich
tych postulatow Nowej Muzeologii, ktore nie odnosza sie bezposrednio do
muzealnikow. Podstawowe zalozenia przypominam za Anng Nadolskga-Sty-
czynskg, ktora niedawno przypomniata je w prostej, klarownej formule
z wnikliwym komentarzem [Nadolska-Styczynska 2011: 214]. Ponizsza
kolejnosc¢ odpowiada porzadkowi, w jakim zostana omdéwione:

— ,Podstawa poznania powinno by¢ przezycie iinterakcja, a nie bierne
odbieranie wizjii interpretacji twdércow ekspozycji.

— Dzialania wystawiennicze powinny mie¢ charakter zar6wno kon-
tekstowy jak 1 estetyczny.

— Dzialania muze6w powinny szanowac prawa depozytariuszy tresci
i kolekcji przechowywanych w zbiorach muzeum.

— Wystawa winna by¢ podstawa i punktem wyjscia do dyskusji autora
z widzem, ktéry powinien zaczac relatywizowac swoja wiedze.

— Standardem winno by¢ uznanie koniecznosci utrzymywania statych
kontaktow z publicznos$cia i badanie jej reakcji oraz potrzeb, a na-
wet dopuszczanie do wspéttworzenia wybranych dzialan, a takze
sposobu zarzadzania czy polityki merytorycznej muzeum?”.

12 Agata Jakubowska pracuje nad monografia artystki pod roboczym tytulem Maria Piniriska-
-Beres. Sztuka i emancypacja w socjalistycznej Europie. Bettina Bere$ przygotowuje opracowa-
nie rodzinnych opowiesci o kobietach, ktore przekazala jej matka, Maria Pininska-Beres$. Mag-
dalena Wortowska bada poczatki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce i praca na ten
temat jest w druku.

13We wrze$niu 2022 jednocze$nie trwa wystawa Niech szyjq! Wspodtczesna polska rzezba
uszyta w Studio Cannaregio w Wenecji eksponowana podczas Biennale oraz wystawa indy-
widualna ,Maria Pininiska-Beres. Meadow of Your Body” realizowana przez Jarostawa Su-
chana we Wiedniu w ramach projektu ,,Curated by”.
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Wszystkie dziatania przenika kolejny postulat, oczywisty w sytuacji, gdy
mowimy o dzialalnosci spoteczne;j:
— ,Ekspozycje muzealne nie powinny skupiac sie wylacznie na historii.
Winny czesciej i szerzej poruszac tematyke wspotczesnosci”.
— Zalozenia, ktore dotycza pracownikoéw merytorycznych, i z tego
wzgledu nie znajduja na razie realizacji na Pradniku, to:
— ,Wystawa powinna by¢ dzietem autorskim, spéjnym merytorycznie
1 artystycznie.
— Konieczno$¢ zachowania przez pracownikow muzealnych swoistego
bezpiecznego dystansu do wlasnych poczynan, w celu ulatwienia
im zarowno analizy samokrytycznej wiasnych dziatan jak zmiany
poczynan i przyzwyczajen”.

Przezycie i interakcja: nawigzania do performansow

Marii Pininskiej-Beres

Nowa Muzeologia to nie tyle zbior paradygmatow, ile spos6b myslenia o sztuce,
odbiorcach, instytucji i ich wzajemnych relacjach. Pierwsza z cech owego
podejscia widoczna w dzialaniach mieszkancow Pradnika jest nastawienie
na dzialanieiindywidualne przezycie zamiast biernego przyjmowania. Jak
pisze Nadolska-Styczynska: ,Podstawa poznania powinno by¢ przezycie
iinterakcja, a nie bierne odbieranie wizjiiinterpretacji tworcow ekspozy-
cji” [Nadolska-Styczynska 2011: 214]. Widzimy to w przykladzie powyzej,
gdy merytoryczne przygotowanie trasy turystycznej wzigl na siebie wy-
bitny spotecznik. Innym przykladem jest dziatlanie mieszkancow, ktorzy,
broniac przed zabudowa gorke potozong w centrum osiedla, wybrali sie na
niglatem z sankamiiinnymizabawkamiprzydatnymipodczas spedzania
zimy w mie$cie [Mrowiec 2021]. Mieszkancy wprowadzili zimowe rozryw-
ki w letnia scenerie, we wspolnej sprawie, tworzac zarazem rzezbe, czyli
dzielo z wykorzystaniem ruchu, jak i performans.

Podobnie mozna wskazac tworcze podejscie do performansow Beresiow.
Dziela pradnickich artystow wprost zachecaja do tego, aby po latach wracac
do nich w tworczy sposéb. We Wroctawiu rokrocznie odtwarzany jest, czy
raczej: kontynuowany, performans Jerzego Beresia Zywy pomnik. Arena,
podczas ktérego mieszkancy pokrywaja zielona farbg korzenie drzewa wko-
panego korona do dotu, gdy tylko drzewa w okolicy zaczynaja sie zielenic.
Plenerowa kompozycja opracowana przez pradnickiego artyste w roku 1970
ostateczny ksztalt uzyskala wroku 2011 i od tamtej pory malowanie korzeni
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odbywa sie rokrocznie. Warto zauwazy¢, ze nie sposob rozstrzygnac, czy jest
to za kazdym razem nowy performans, re-enactment, czy wciaz trwa ten
sam, lub moze jest to dzialanie konserwatorskie na skonczonej kompozycji
przestrzennej, i z tego wzgledu dzielo jako catos¢ sklania do refleksji nad
przemijaniem i trwaniem. Jest to istotne z punktu widzenia badaczy, gdyz
w konkluzji teoretycznej refleksji nad ta dziedzina sztuki Amelia Jones uznaia,
ze w probie odtwarzania po latach kluczowe jest zainteresowanie dziataniem
czasu, pamieciihistorii [Jones 2011: 33]. Performanse Marii Pininskiej-Bere$
Zywy réz oraz Pranie odtworzyta w formie re-enactment jej cérka i niezalezna
artystka takze zwigzana z Pradnikiem, Bettina Beres$. Podczas akcji Zywy
roz artystka zasadzila przed zima krzew rdzy oraz zadala wielokrotnie py-
tanie, wroznych jezykach i kierunkach: ,,Czy przyszia wiosna w Polsce roze
zakwitna na r6zowo?”. To zdanie, podobnie jak malowanie drzewa z Areny
Beresia, odwoluje sie co cyklicznego charakteru czasu przerwanego jednym
momentem dziala artystycznego. Dziela wykorzystujgce trwanie natury oraz
relacje rodzinne w szczegolny sposéb nadaja sie do wyeksponowania tematu
ulotnosci, zmian w czasie, trwania i potrzeby utrwalenia.

Narazie na Pradniku nie przeprowadzono re-enactmentow, gdyz lgcznie
w obu dzielnicach dziala zaledwie jedna galeria sztuki'4. Mimo ze dyspo-
nujemy danymi o pradnickich performansach, mimo ze s3 w Krakowie
artysci, ktorzy mogliby zaproponowac taka forme uczestnictwa w sztuce
odbiorcom, sg rowniez kuratorki i kuratorzy zdolni podjac¢ tworczy namyst
nad obecnoscia dziela z tego medium w zmieniajacym sie czasie oraz jest
publiczno$¢ — brakuje instytucji zdolnej do przygotowania takiego wy-
darzenia wlasnie na Pradniku.

Szczegdlnym przykladem interakcji zamiast przyjmowania biernej roli jest
badanie relacji matka — corka z perspektywy corki wiasnie. W polszczyz-
nie coraz czesciej pojawia sie termin ,,corectwo”, cho¢ eksperymentowano
tez z formami ,,corczynstwo” oraz ,corczyzna” (analogicznie do gombro-
wiczowskiej ,,synczyzny”). Ten neologizm i zmiana optyki ma pozwolic¢
corce na odzyskanie sprawczosci w relacji z matka [Korolczuk 2019]. Jedna
z artystek, ktora podnosi te tematyke w swojej sztuce, jest Bettina Beres. Na
jednej z makatek Bettiny Bere§ mozemy przeczyta¢ wyhaftowany napis:
»,Clrectwo, corczynstwo — nie znatam tych stow, gdy zyla mama”. Maria

4 Galeria Baszta, zwigzana instytucjonalnie z Centrum Kultury ,,Dworek Bialopradnicki”.
Por. W. Szczepanik, Dziedzictwo Materialne i niematerialne Prqdnika, [w:] Studium Progra-
mowe Muzeum Prqdnika, Muzeum Krakowa, Krakdw 2021, s.75.
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1L. 6. Jerzy Bere$, Kasownik Gazetowy, 1968, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
1l. 7. Jerzy Bere$, Widmo, 1976, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.

Pininska-Bere§ mowila, ze trzy lata poSwiecone na wychowanie dziecka
bylylatamiodebranymisztuce. Stowa te znamy miedzy innymi z przekazu
jej corki, co nadaje im dodatkowego znaczenia. Jednak dziela, w ktérych
Bettina Bere$ podejmuje watek relacji corka-matka, wzbudzaja zaintere-
sowanie nie ze wzgledu na Marie Pininska-Beres, lecz dzieki tematyce
corectwa. Nie kazda kobieta jest artystkg, nie kazda jest (chce by¢, moze
by¢, bedzie) matka, lecz kazda jest corka i dlatego temat tej roli, podejmo-
wany w sztuce od niedawna, odpowiada na aktualne spoleczne potrzeby.
Tylko w ciggu ostatnich dwdéch lat widzowie mogli spotkac sie z tematyka
corectwa w dziele Bettiny Bere$ podczas wystawy Moja matka, moja corka
w BWA w Tarnowie w roku 2021'5, na wystawie Wieza Bab w Galerii Bialej
w Bielsku-Biatlej, w tekscie do zina Herstoria wydanego w grudniu 2021 przez
inicjatywe spoleczng Muzeum HERstorii Sztuki, na wystawie Mama, tata
i jaw Galerii Pastula w roku 2022 oraz na wystawie w Studio Cannaregio
w Wenecji zatytulowanej Niech szyjq! Wspolczesna polska rzezba uszyta
eksponowanej podczas Biennale. Oprdcz tego trwaja prace nad ksigzka
zbierajaca wspomnienia matki zapamietane przez corke.

Bettina Bere$ bada temat otrzymanego dziedzictwa za pomoca sztuki.
Dialog ze dzielem Marii Pininskej-Bere$ podejmuja tez badaczki-naukow-

5Wystawie towarzyszy?t szerszy projekt badawczy: https://www.bwa.tarnow.pl/3,931,ak-
tualnosci,moja-matka-moja-corka.html
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11. 8. Sytuacja przy fotografowaniu rzezby ,,Zabawka” Jerzego Beresia, 1972, Krakéw (Pradnik),
fot. Jacek Szmuc.

czynie z réznych pokolen. Interesujgca jest analiza, jak do twdrczosci
prekursorki polskiej sztuki feministycznej podchodza kobiety urodzone
w kolejnych dekadach od lat 40. do lat 90. XX wieku (kolejno: Maria Hus-
sakowska, Krystyna Czerni, Agata Jakubowska, Agata Malodobry, Zofia
Ozaist-Zgodzinska oraz Magdalena Wortowska) [por. Hussakowska 1999,
Czerni 2000, Jakubowska 1999, Malodobry 2017, Ozaist-Zgodzinska 2022,
Worlowska 2021]*¢. Zgodnie z tezami krytyki feministycznej oraz Nowej Mu-

6 Na marginesie warto wspomnie¢, ze Marii Pininskiej-Bere$ tekst poswiecila tez artystka
Iwona Demko. Por. I. Demko, M. Piniriska-Beres. Przedmioty z lat 1968-73, Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie, Krakow 2020.
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zeologii wprowadzaja do swoich tekstow krytyczno-artystycznych element
wlasnej, indywidualnej perspektywy, dzieki czemu kazda z wymienionych
autorek mowi o swojej perspektywie widzki, odbiorczyni oraz o swojej
unikatowej percepcji, co moze pozwoli¢ badac recepcje sztuki pradnickiej
artystki wroznych pokoleniach ijej zmiany w czasie. Zroznicowany odbior
profesjonalistek zacheca widzéw do dialogu z dzieltem sztuki. Skoro nie
ma jednego, narzuconego przekazu, widzom (i widzkom) tatwiej dodac
wlasny. Warto jedynie, aby te dziela, szczegolnie dawne performanse, byty
bardziej dostepne dla odbiorcow.

Charakter kontekstowy: zainteresowanie dziedzictwem PRL-u

Druga wazna zasada Nowej Muzeologii spontanicznie realizowana na Prad-
niku mowi, ze ekspozycje powinny mie¢ zaréwno charakter konteksto-
wy, jak i estetyczny. Na Pradniku oznacza to proby podejmowania dialogu
z dziedzictwem PRL-u. Szczegolnym przypadkiem jest kosciol Pana Jezusa
Dobrego Pasterza projektu Wojciecha Pietrzyka. Inne krakowskie dzielo
tego architekta — ko$ciot Arka Pana w Nowej Hucie — stalo sie symbolem,
a obecnie jest obowigzkowym punktem wycieczek po tej czeSci miasta. Bryla
pradnickiego kosciola nie budzila zainteresowania az do momentu przedsta-
wienia projektu zastgpienia wspdlczesnymi witrazami pierwotnej $ciany,
w catosci przeszklonej miodowymi gomadtkami. Mieszkancy z wlasnej inicja-
tywy zainteresowali tym problemem organizacje dzialajace na terenie catego
Krakowa na rzecz ochrony architektury XX wieku. Lokalne, dzielnicowe
zaangazowanie okazalo sie niewystarczajace, lecz zarazem bylo niezbedne,
aby naglosni¢ problem ochrony spojnej, pierwotnej koncepcji artystyczne;j.
W tym przypadku mieszkancy podjeli probe zachowania dziela z epoki PRL-u
ze wzgledu na jego spojny charakter i wysoka klase artystyczna?’.
Odwrotna sytuacja ma miejsce na osiedlach z ,wielkiej plyty”, gdzie
mieszkancy podejmuja dziatania, aby wejs¢ z nimi w dialog i przyblizy¢
je do wspoiczesnosci. Na osiedlu Azory murale nawigzuja w tresciiformie
do patronow ulic na osiedlu — artystow krakowskich z dwudziestolecia.
Zrealizowano jedynie mural upamietniajacy Marie Jareme. Osiedla staja
sie przedmiotem zainteresowania tez jako przyklad mysli urbanistycznej
iplanowania przestrzennego. Na Pradniku analizowano wzorcowe osiedle
Pradnik Czerwony oraz osiedle XXX-lecia PRL (dzi$ Krowodrza Gdrka).

”Mimo tego i mimo obowigzywania nadal praw autorskich architekta, we wrzes$niu 2022
roku rozpoczeto instalowanie nowego witrazu.
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Dziedzictwo PRL-u zostalo zaakceptowane jako czes¢ lokalnego pejzazu,
element spotecznego kontekstu, ktory nalezy poznacizrozumiec¢, aby wejsc
znim w estetyczng polemike np. za pomoca muralu.

Troska mieszkancow o zachowanie dziedzictwa materialnego dzielnicy
przejawia sie tez w istnieniu w najstarszych szkotach podstawowych ,;izb
pamieci”, do ktorych mieszkancy, w porozumieniu z dyrekcjami, przynosili
zachowane, pamiatkowe przedmioty zwiazane z lokalng historia. W ten sposéb
placowki edukacyjne przejely jedna z podstawowych funkcji muzeum, jaka
jest pozyskiwanie, przechowywanie i promowanie zbioréw, oczywiscie na
miare spotecznych mozliwosci. Opracowanie pamigtkowych przedmiotow
sprzed okolo stu lat z oczywistych wzgledow przekracza mozliwosci dy-
rekcji szkolnej. Niektore fotografie wykraczaja poza historie miasta na tych
terenach, gdyz pochodza z czasow sprzed wlaczenia Pradnikow w granice
Krakowa. Fotografie nie zostaly dotad zdigitalizowane. Wraz ze zmiang
pokoleniowg kadry dyrektorskiej i nauczycielskiej w szkolach dalszy los
unikatowych zbiorow jest niepewny. Mieszkancy moga przekazywac arte-
fakty, lecz nie majq ekspertyzy niezbednej do otoczenia ich odpowiednia
opieka, ktdrej niezbednym etapem jest selekcja.

Poszanowanie praw depozytariuszy: pracowania artystow epoki PRL

Problem kontekstowego i estetycznego charakteru ekspozycji taczy sie z py-
taniem, jak ukazywac dzi$ pracownie artystow epoki PRL w sposdb, ktory
bedzie adekwatny zar6wno do miejsca i zachowanej spuscizny, jak i potrzeb
wspoiczesnych odbiorcéw. Jednym z miejsc, gdzie podejmowany jest namyst
nad tym tematem i poszukiwanie nowych rozwigzan, jest zachowana na
Pradniku pracownia i mieszkanie Jerzego Beresia i Marii Pininskiej-Beres
[fot. 10]. ArtySci otrzymali przydzial na pracownie w jednym z budynkow
na nowym osiedlu. Z czasem udalo im sie uzyska¢ meldunek w przylegtym
pokoju z kuchnig, ktéry wedtug planu architektonicznego nie byt samodziel-
nym mieszkaniem. Ta roznica formalna miala znaczenie w epoce, w ktdrej
obowigzywal nakaz meldunku i formalizacja wszelkich aspektow zycia.
Z pracowni korzystali wspolnie tylko do momentu, gdy artystka zdecydo-
wala sie wyeliminowac ze swoich prac ciezar, tak, aby moc samodzielnie
transportowac swoje dziela. Gdy zmienila materiaty, z ktorych tworzyla,
przeniosta sie ze swoja pracg do przestrzeni mieszkalnej. Tworzy}a najczesciej
kolo t6zka, mowita o tym ,,obok mojego legowiska” [Beres, Hanusek 2019].
Pracownia przetrwatla i nie zostala poddana muzealnej ingerencji. Opieke
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fot. z archiwum rodziny.

nad nig sprawuje Fundacja im. Marii Pininskiej-Beres$ i Jerzego Beresia, czyli
znow inicjatywa oddolna. Obecnie spuscizna jest digitalizowana, trwaja
prace badawcze i konserwatorskie!®* majgce na celu zachowac autentyzm
miejsca rozumiany wedtug Dokumentu z Nara (1994). Zamiast zamknieta
ekspozycja przeznaczona tylko do ogladania, pracownia ma zosta¢ miejscem
zywym, otwartym na tworcze dzialania. Jednym z mozliwych rozwiazan,
inspirowanych doswiadczeniami warszawskimi, jest utrzymanie charak-
teru pracowni Beresiow jako pracowni wiasnie, by¢ moze z naciskiem na
konserwacje sztuki drugiej polowy XX wieku [Mazik 2021: 117-118]. Z czasem
moze to by¢ miejsce rezydencji artystycznych, wydarzen promujacych sztu-
ke awangardowa i neoawangardowa oraz, szerzej, przestrzen dyskusji nad
przysztoscia szeroko rozumianej spuscizny artystycznej tworcow drugiej
polowy XX wieku: co zachowywac, co ukazywac i w jaki sposéb tak, aby
zachowujac pamiecidzielo, odpowiadac na potrzeby wspotczesnych miast
i odbiorcéw [Beres, Hanusek 2019].

®Fundacja im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia, strona oficjalna, www.beresfoun-
dation.pl [dostep: 20.03.2022]
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W Studium... pojawia sie zwrot ,,zywa pracownia” jako jedna ze wskazo-
wek dla sposobu dziatan przysztego muzeum, mimo ze pracownia Beresiow
nie zostata wymieniona w tym dokumencie [Studium 2021: 78]. Aktualnie
widzowie moga wejs¢ do pracowni wyjatkowo, podczas festiwali Otwarte
Mieszkania'® i Pracownie do wglqdu®. Zainteresowanie przekracza moz-
liwosci organizacyjne oraz dostepnosc¢ biletéw,* co Swiadczy o ogrom-
nej —irosnacej — potrzebie udostepniania oraz rozmow o sztuce obecnej
W przestrzenispolecznej, w przestrzenizycia, przy jednoczesnym namysle
nad prawami depozytariuszy i przysztoscia wspdlnego dziedzictwa. By¢
moze rozwigzania najlepiej wypracowac zgodnie z inng zasada Nowej
Muzeologii, czyli w dialogu z widzami.

Krytyczne podejscie do wlasnej wiedzy:

aktywne poszukiwanie informacji

Kolejna zasady Nowej Muzeologii mowi, ze wystawa powinna by¢ punktem
wyjscia do dialogu z widzem i ma go sktonic do refleksji nad wiasna wiedzg.
Na Pradniku mozna polaczyc¢ to z postulatem, aby wystawa dotyczyla nie
tylko przesztosci, lecz zawierata odniesienia do wspdiczesnosci. Przykladem
takiego podejscia jest aktywne poszukiwanie przez Pradniczan informac;ji
na temat swojej okolicy. W Budzecie Obywatelskim w roku 2021 mieszkancy
wybrali projekt Szpiedzy wiedzy*. Zdecydowali, aby cze$¢ dzielnicowych
pieniedzy przeznaczy¢ na spotkania edukacyjne poswiecone dzielnicy.
Akcja zostala dobrze przyjeta, skoro w roku 2022 do Budzetu Obywatel-
skiego zgloszono projekt dzielnicowych wycieczek z przewodnikiem w taki
Sposdb, aby mozna bylo samodzielnie kontynuowac trasy na rowerach lub
w formie spacerow. Taki wymadg oznacza, ze wycieczka nie moze polegac
na chodzeniu od jednego istotnego punktu do drugiego, lecz sama trasa
musi byc latwa do zapamietania, prosta i (w miare mozliwosci) malowni-
cza. Znaczna czes$¢ pradnickich zabytkow to obiekty poprzemystowe, co
oznacza czeste zmiany wiascicieli oraz dostosowywanie wnetrz do potrzeb

P Festiwal Otwarte Mieszkania Krakow, strona oficjalna, www.fomkrakow.pl [dostep:
20.03.2022].

20B. Bere$, O. Hanusek, Rozmowa o rodzinnej pracowni Marii Piniriskiej-Beres i Jerzego Be-
resia, [online], ,,Pracownie do wgladu” 28.12.2019, https://pracowniedowgladu.pl/pracow-
nia-beresiow/ [dostep: 20.03.2022].

s Festiwal Otwarte Mieszkania Krakéw, strona oficjalna, www.fomkrakow.pl [dostep:
20.03.2022].

22 https://budzet.krakow.pl/projekty2021/3454-szpiedzy_wiedzy_ pradnik_bialy - odkryj_
go_na_nowo_html.
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i zmieniajacej sie technologii, przez co trudniej badac ich przesziosc¢.
Mimo tego pradniccy pasjonaci z pieczotowitoscig poszukuja danych na ich
temat. Na uwage zastuguje dziatalnos¢ Jakuba Jastrzebskiego prowadzona
pod marka Igraszki z czasem. Jastrzebski poszukiwal nazwiska wtasciciela
jednego z pradnickich mtynéw zachowanych do dzis, az w danej ksiazce
adresowej znalaz!l dane ,,Alojzy Dudke”. Aktualnie badania trwaja dalej,
aby potwierdzi¢, czy to faktyczna forma nazwiska wilasciciela mtyna,
czy blad zecera. Podobnie Pradniczanie odkrywaja przesztos¢ w okolicy
hotelu Florianiulicy Piotra Trebacza, gdzie analiza stylistyczna wskazuje
na zalozenie osiedla robotniczego z dwudziestolecia miedzywojennego.
Teren nalezal do przedsiebiorcy zajmujacego sie transportem, wiec taka
hipoteza wydaje sie prawdopodobna, a pasjonaci szukaja jej potwierdze-
nia w zrodlach. Gdyby na Pradniku istniato Muzeum, dostep do wiedzy
otwierajacej dalsze poszukiwania bylby latwiejszy.

Staly kontakt z publicznoscia i dopuszczanie do wspéltworzenia:
artywizm, czyli zaangazowanie spoleczne w aktywnosci artystycznej

Nowa Muzeologia zaklada aktywna role publicznosci (z tego wzgledu okre-
$lenia takie jak ,widz” i,,0dbiorca” staja sie nieadekwatne) oraz otwartosc¢ na
jej pomystyidziatania. Pradniczanie samipodejmuja dzialania artystyczne
na rzecz swojej spotecznosci. Najstarszym przykiadem byta powtarzana
co roku od lat 80. XX wieku wycieczka do zZrodel rzeki Pradnik. Nabierano
do butelek wody ze Zrodla, aby nastepnie przelac ja w Krakowie do Wisty,
ponizej ujscia Pradnika [fot. 11]. Transportujac wode od zZrddia rzekiaz do
jej ujscia, Pradniczanie wypelnialirole rzeki. Taki performans z powodze-
niem mogiby odbywac sie pod kuratelg muzeum.

Innym inspirujacym dziataniem jest Wypozyczalnia Obrazow. Bettina
BereSrozpoczela te inicjatywe, aby zacheci¢ do namystu nad przestrzenia,
w ktorej zyjemy i aby umozliwi¢ wszystkim zainteresowanym osobom
intymny, bliski kontakt ze sztuka we wlasnym domu. Taka dziatalnosc¢
nie ma precedensu ani analogii w zadnym innym miejscu. Pradnicka,
prywatna czy wrecz intymna Wypozyczalnia Obrazow nie zastapi galerii
sztuki ani muzeum, za to zdecydowanie wplywa na ksztaltowanie gustu

23Za przyklad moze stuzy¢ Szpital im. Gabriela Narutowicza, jeden z krakowskich gma-
chéw uzytecznos$ci publicznej wzniesiony w dwudziestoleciu wedlug projektu Wactawa
Krzyzanowskiego. Na poczatku XXI wieku zostal poddany termomodernizacji, w wyniku
ktdrej stracit pierwotny charakter.
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i zachowan oso6b, ktore w przysztosci beda publicznoscia publicznych
placéwek w dzielnicy.

Oprdcz Wypozyczalni Obrazéw mieszkancy podejmuja kolejne dziala-
nia sprzyjajace niespiesznemu kontaktowi ze sztuka. Wolne Muzykowa-
nie to cykliczne spotkania z amatorskim $piewem, otwarte dla kazdego,
a zainicjowane przez jedng osobe. Z kolei na jednym z osiedli oddalonych
od placowek Biblioteki Krakow, w wolnej przestrzeni powstalta lokalna
biblioteka. Te trzy inicjatywy laczy brak pospiechu i kameralny charakter,
zgodny z duchem ruchoéw Slow, w tym Slow Art. Warto dodac, ze podczas
akcji ,,Zupa dla Ukrainy” po6iki, zamiast ksigzkami, zapelniono stoikami
z zupa czekajacymi na rozwiezienie do potrzebujacych.

Oile biblioteka czy wolne muzykowanie mogloby zaistnie¢ w domu kul-
tury, o tyle pradnickie dzialania dotyczace zieleni miejskiej majg charakter
SztukiZiemiiz powodzeniem moglyby znalez¢ miejsce w muzeum sztuki.
Na Pradniku Konstanty Buszczynski prowadzit eksperymentalne hodowle
roslin, pozniej Maria Pininska-Beres uprawiata ogréd w przestrzeni ogol-
nodostepnej, a wspolczesnie mieszkancy zatozyli kilka skwerow wyraznie
oznaczonych jako ,ogrod sasiedzki”, ,,ogrod osiedlowy” itp. Wymieniana
powyzej osiedlowa gdorka, uchroniona przed zabudowa za pomoca ,,protestu
saneczkowego”, rowniez stala sie takim miejscem wspolnym [fot.12-13].
Na Pradniku dzialajg tez aktywisci podejmujacy na rzecz zieleni miejskiej
dzialania quasi-partyzanckie, takie jak Sadzenie Dyni W Miejscach Pu-
blicznych w ramach wspdlnej, zsynchronizowanej czasowo akcji. Mozna
przypuszczac, ze takie wydarzenia beda zyskiwac na popularnosci, gdyz
jedno z muzedéw w Krakowie (MuFo Strzelnica, oddzial Muzeum Fotografii)
widzac to zainteresowanie rozpoczelo propagowanie podobnych dziatan,
informowanie o nich i eksponowanie w muzealnym ogrodzie. Warto za-
uwazyc, ze to placowka zauwazyta i wypromowata podejmowane wczesniej
dzialania mieszkancow, czyli dopuszczono publicznos$¢ do wspottworze-
nia, realizujac tym samym tezy Nowej Muzeologii. Postulowane muzeum
Pradnika mogloby rowniez p¢js¢ tym Sladem.

Dyskusja autora z widzem i dopuszczanie do wspoltworzenia:

Zzmiany w jezyku

Ostatnig z zasad Nowej Muzeologii, ktdra Pradniczanie z sukcesem realizuja,
jest wspoltworzenie, otwartos$¢ na dialog i dyskusja z autorami, o ile mozna
mowic o autorach jezyka polskiego. Wspomnialam wyzej o ,artywizmie”,
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11. 10. Mieszkanie Jerzego Beresia i Marii Piniriskiej-Beres, 2020, Krakéw (Pradnik),
fot. Anna Stankiewicz, pracowniedowgladu.pl.

1l. 11. Rozpuszczanie Wisty, lata 90. XX wieku, Krakéw (uj$cie Pradnika do Wisty),
fot. archiwum prywatne.
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I1. 13. Protest saneczkowy, 2021, Krakéw (Pradnik), fot. Facebook Ogréd Osiedlowy przy ulicy Siemaszki.

Fotografie z archiwum rodziny Beresiéw pochodza ze zbioréw Fundacji im. Marii Pininskiej-Bere$
iJerzego Beresia, www.beresfoundation.pl.
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czyli polaczeniu dziatalnosci artystycznej z aktywnoscia spoteczng. Stowo
tojestjednym z przykladow neologizmow, jakie pojawiajg sie w socjolekcie
Pradniczan. Nowi, naptywowi mieszkancy nie maja poczatkowo dostepu
do pamieci zbiorowej utrwalonej w jezyku, dlatego tworza okreslenia,
ktore wich odczuciu sa bardziej adekwatne. Nowa przestrzen wymaga tez
oswojenia, symbolicznego wziecia w posiadanie, a jednym ze sposob6w jest
nadanie wlasnej nazwy. W ten sposob nowi mieszkancy mowig o arterii
rozdzielajacej Pradnik Bialy i Czerwony, czyli o Alei 29 Listopada ,,Dwudzie-
sta Dziewigta”, przez analogie do wielkich ulic Nowego Jorku. Podobnie dla
0sOb naplywowych rzeka nosi nawet w Krakowie oficjalng nazwe Pradnik,
anie zwyczajowq Bialucha. Nowi mieszkancy czesto samodzielnie staraja
sie wyjasni¢ geneze lokalnych nazw ulicy (np. Szopkarzy, Bularnia, Roz-
rywka, Pocieszka) oraz nazw dzielnic. Mimo ze oficjalne wyjasnienia sa
latwe do znalezienia, sam fakt poszukiwania alternatywnych mozliwosci
zashluguje na uwage i uznanie. Pradniczanie staraja sie aktywnie wpltywacé
na swoja przestrzen, w tym te kulturowa i symboliczna.

Dalsze odkrycia

Pozostaja jeszcze dwa aspekty dawnego pradnickiego dziedzictwa, ktdre nie
zostaly jeszcze w wyczerpujacy sposob przetworzone przez wspotczesnych
odbiorcow. Na odkrycie lub odnalezienie czeka jeszcze receptura chleba
pradnickiego. Cieszyt sie on uznaniem i popularnoscia, lecz niestety wspot-
cze$nie jest znany jedynie z pelnych zachwytu opiséw [Gadocha 2021: 65].
Drugim elementem, ktory nie jest eksponowany, jest szpitalnictwo. Pierwsze
wzmianki o Pradniku dotycza Sredniowiecznego szpitala. Z XX wieku zacho-
watlo sie kilka mocno zréznicowanych miedzy sobg zespolow szpitalnych,
w tym jeden, ktory nie pelnijuz swojej pierwotnej funkcji. Odpowiednie wy-
eksponowanie tego dziedzictwa wymaga dobrego pomystu, tak jak Muzeum
Myd1a i Historii Brudu w Bydgoszczy podejmujace w otwarty i nowatorski
Sposob trudny temat higieny i zdrowia publicznego. By¢ moze Pradnicza-
nie znajdg na to odpowiedni sposdb, by¢ moze z udziatem lokalnych wladz
i ekspertow od muzealnictwa.

Jak przekuje Katarzyna Baranska, muzea to spotecznosci obejmujace sie-
cig zaleznos$ci znacznie wiecej niz tylko publiczno$c¢ [por. Baranska 2013].
Badaczka wskazuje, ze muzea maja wplyw na cala lokalna spotecznosc
potaczonag ze soba wiezami zaleznos$ci. Na Pradniku aktywni mieszkancy
zaczeli budowac taka spotecznos$¢ oparta na wspdlnej trosce o zastane
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dziedzictwo i aktywny wplyw na przyszto$¢ poprzez dzialania charakte-
rystyczne dla tworczosci artystycznej. Jest to modelowy wrecz przykiad
zaangazowanej publiczno$ci wspolczesnej placowki muzealnej tworzonej
wedlug zasad Nowej Muzeologii. Studium Programowe Muzeum Prqdnika
przygotowano jako pierwszy krok do stworzenia placowki, materiat stu-
dialny i wstepne wskazowki, nawet jesli kolejne dzialania miataby mie¢
miejsce dopiero za kilka lat. W obecnych realiach realizacja tego pomysiu
zapewne zostanie odsunieta w czasie. Ten okres mozna wykorzysta¢ na
namyst i na dzialanie, co wprost sugeruja autorzy dokumentu. Catos¢
zamyka konkluzja, ze tworzenie placowki nalezy zacza¢ od rozbudowa-
nia infrastruktury spotecznej [Salwinski, Gawel 2021: 94]. Na podstawie
przedstawionych powyzej przykladow mozna stwierdzi¢, ze znaczna czesc
tej pracy zostala juz wykonana — przez mieszkancow. Warto, aby po ten
zasob siegnela Swiadoma instytucja, lokalna placowka muzealna sktonna
wykorzystac istniejacy potencjal uwzgledniajac wspottworzenie, dialog,
badania publicznosci i pozostale zasady Nowej Muzeologii. Jednoczesnie
spontaniczne dzialania mieszkancow poinocnych rubiezy Krakowa moga
zainspirowa¢ muzealnikow z calej Polski do twdrczej odpowiedzi na po-
trzeby publicznosci.
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Zofia Ozaist-Zgodzinska

In anticipation of a museum: social activism in search
of collective memory in Krakow’s Pradnik as
a source of inspiration for participatory activities

By assuming tasks which are by law assigned to museums, the inhabitants of two quarters
innorth Krakéw are unwittingly introducing ‘new museology” principles into the life of their
community. Their focus on experience and interaction is visible in social actions like the
“sledge protest” and interest in the concept of “daughterhood”. The contextual character
of their activities shows that Pradnik residents care about protecting the heritage of the
communist period. Their respect for depositors is expressed by actions aimed at opening
the preserved Beres$ atelier to the public. They critically assess their own knowledge and
in civic budget voting consistently opt for projects focused on popularising local heritage.
Constant contact with the audience and co-creation are key factors behind the popularity
of “Slow Music Making” events, Painting Lending Library, communal urban gardening and
space annexation through language. Pradnik residents have developed a set of qualities
typical of a perfect conscious audience of a museum — an institution that is yet to be created.

Keywords: social activism, collective memory, Pradnik, participation.






