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Szopkowanie muzeum.
Projekcja FestivALT na murach
krakowskiego Muzeum Etnograficznego

Przedmiotem omdwienia jest dzialanie niezaleznego zydowskiego kolektywu
FestivALT stworzone we wspdlpracy z Muzeum Etnograficznym im. Sewery-
na Udzieli w Krakowie. Wydarzenie bylo zatytutowane ,Rzu¢my Swiatlo na
Muzeum”imialo miejsce 15-18 grudnia 2020 roku, od piatej po potudniu do
dziesigtej wieczorem. Trdjka zaproszonych przez FestivALT interdyscypli-
narnych artystow, Jacqueline Nicholls, Wiktor Podgorski i Dorota Mytych,
zaprojektowala materialy, ktore za pomoca projektora bylty wyswietlane na
$cianie muzeum. Kuratorkami interwencji byty Erica Lehrer i Magdalena
Rubenfeld Koralewska.

Dla Eryki Lehrer interwencja jest kolejnym etapem wspoipracy z muzeum
iwigze sie z doSwiadczeniem biograficznym badaczki. Lehrer urodzila sie
w Kanadzie, w zydowskiej rodzinie pochodzgcej z Polski. W potowie lat 90.
zaczela przyjezdzac¢ do Krakowa i zaczeta krytycznie przygladac sie MEK
[Lehrer, Sendyka 2019: 13-18]. Z zaskoczeniem odKkryla, ze jej przodkowie
nie majg wystarczajacej reprezentacji w muzeum, a jego wystawa stata re-
produkuje wizje jednorodnej etnicznie polskiej wsi. Na ekspozycji mozna
byto znalez¢ np. ludowe maski o antysemickim charakterze. Problema-
tyczne przedstawienia Zydéw w muzeum byly tym bardziej dojmujace, ze
placéwka znajduje sie na Kazimierzu, na terenie dawnej dzielnicy zydow-
skiej. Od tego czasu Lehrer pozostaje w relacji, ktérag nazywa ,krytyczna
przyjaznia” z muzeum — zwraca uwage na problematyczne aspekty ko-
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lekcji, wspottworzy krytyczne wystawy czasowe i interwencje, probuje
pozytywnie wplywac na dzialanie instytucji. Warto zauwazy¢, ze muzeum
jest wyjatkowo otwarte na krytyke, prowadzi projekty partycypacyjne,
zaprasza do wspolpracy akademikow i grupy mniejszosciowe.

Interwencja ,,Rzu¢my swiatto na Muzeum” lgczyla w sobie dwa istotne
konteksty: kontekst pandemiczny i chanukowy. Wraz z wigczeniem Krako-
wa w epidemiczng strefe czerwona niemozliwe stalo sie otwarcie muzeum
dla zwiedzajacych, a wiec rowniez tworzenie interwencji muzealnych do
zwiedzania we wnetrzu instytucji. Uzycie projekcji (tytutowe ,rzucanie
Swiatla”) umozliwilo ,,0bejscie” ograniczen, stworzenie stacjonarnego
wydarzenia kulturalnego, ktdre nie stanowi zagrozenia dla uczestnikow.
Z drugiej strony uzycie Swiatla odnosi si¢ do Chanuki, czyli do $wieta Swia-
tel, podczas ktorego zapala sie osiem Swiec — po jednej na kazdy dzien.
Dla calos$ci interwencji istotne bytlo to, Ze jej tworcy maja pochodzenie
zydowskie. Tworcy FestivALTu chcieli przetamac czesto stereotypowy
obraz kultury zydowskiej poprzez przejecie kontroli nad wlasnym wize-
runkiem. Dobrym przykladem ich podejscia moze byc¢ najglosniejszy pro-
jekt kolektywu, czyli ,,Zyd na Szczescie”. Artysci przejeli wizerunek Zyda
z pienigzkiem i wprowadzili w obreb obrazu siebie — realnych Zydow™.

Interwencja w MEK skladala sie z prac trojki artystow. Wiktor Podgorski
stworzyl projekcje wyswietlana na murach muzeum. Pojawily sie w niej
trudne pytania na temat muzeum zadane przez kuratorki. Jacqueline Ni-
cholls i Dorota Mytych zaproponowatly projekcje wySwietlane wewnatrz
muzeum w salach na parterze, ktore widzowie mogli ogladac przez okna.

Dorota Mytych uzyla zdjec, ktore zrobita podczas swojej wizyty w muzeum.
Stworzyla z nich animacje — ruch abstrakcyjnych plam czerni na bielj,
ktore co jakis czas zastygaja w rozpoznawalnych figurach. Sa wsrod nich
historyczne obrazy z Muzeum Etnograficznego w Krakowie oraz osobiste
iprasowe zdjecia. Praca ma opowiadac o potencjale zmiany i o ptynnosci
rzeczywistosci spoltecznej, ktora wymyka sie stabilnym, nieruchomym
ujeciom. Jak ttumaczy opis kuratorski:

Archiwalne zdjecia polskich kolednikéw w maskach $mierci, diabia,
Zyda i kozy przeplataja sie ze wspoéiczesnymi wizerunkami zama-

skowanych grabarzy, ktédrzy dokonuja pochdwku podczas pandemii
COVID-19. (...) Te efemeryczne ruchome wizje, splecione razem, tworza

10 problematycznosci i mozliwych przejeciach ,Zyda z pienigzkiem” pisaly w zeszycie
2/2015 ZWAM m.in. Magdalena Zych, Ewa Klekot i Erica Lehrer.
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staly strumien doswiadczen, wielokrotnie i gwaltownie zatrzymy-
wanych, co powoduje przerwanie liniowos$ci czasu, sprawiajac, ze
kierujemy spojrzenie od przesztosci do terazniejszosci?.

Jacqueline Nicolls stworzyla animacje oparte na recznym pismie, ktdre
uklada sie w zdania: ,Can we speak of this now? If not now, when? We speak
now. Please speak now” (,,Czy mozemy teraz o tym mowic? Jesli nie teraz, to
kiedy? Teraz o tym mowimy. Prosze, mow teraz”). Kazde zdanie jest rozmy-
wane przez wode i przemienia si¢ w kolejne. Animacja odnosi sie miedzy
innymido kontekstu pandemicznego i dotyka kwestii tego na jakie tematy
mozna mowic w tak szczeg6lnym momencie:

Zuwaginawybuch pandemii zaczeliSmy sie zastanawiac, czy aby jest

to wlasciwy czas, aby roztrzasac problematyczne aspekty wystawy

stalej, albo to, wjaki sposob do tej pory instytucja zajmowala sie pro-

blematycznymi antysemickimi artefaktami lub przedstawieniami

Zydow w swojej kolekcji. Ale zatem kiedy jest odpowiedni moment

na tego typu rozmowy? Obostrzenia w czasie pandemii sprawily, ze

Swiat sie zatrzymal, dajac nam mozliwo$¢ wyobrazenia sobie, w jakim

spoteczenstwie chcemy zy¢ lub czy moze po pandemii wrécimy po

prostu do poprzedniego stanu?.

Wiktor Podgorski poczatkowo mial zaproponowac autorska instalacje
artystyczng. Ostatecznie zaprojektowal aranzacje prac Nicolls i Mytych,
a takze projekcje, ktora byla rzucana na budynek muzeum. Na bialo-czer-
wonej projekcji widzimy pytania zaproponowane przez kuratorki wystawy,
miedzy innymi: ,,Co muzeum mowi o nas, a co o innych?”, ,,Czyim gtosem
(nie) mowi muzeum?”, ,Czy muzeum moze milczec, kiedy folklor jest na-
rzedziem nienawisci?”. Poza pytaniamina projekcji pojawiaja sie postacie
inspirowane wizerunkami, ktore mozna znalez¢ w muzeum, ale w prze-
rysowanych, komiksowych formach. Interwencja zostata zorganizowana
podczas protestow przeciwko zaostrzeniu ustawy antyaborcyjnej. Artysta
nie zignorowat tego kontekstu, na fasadzie mogliSmy zobaczy¢ sylwetki
walczacych kobiet i btyskawice — symbol protestu. Zastosowane kolory, biel
iczerwien, to polskie barwy narodowe, ale tez kolorystyka strajku kobiet.

Praca Podgorskiego jest wyrazista i kolorowa. Gléwnym zabiegiem ar-
tysty bylo rzucenie na bryle muzeum ksztaltow odnoszacych sie do innej
architektury — na prostokatne okna rzucono ksztalt pétokragtych okien,

2 ,Rzuémy $wiatlo na muzeum — kuratorki o projekcie”, Strona internetowa FestivAlt,
www.festivalt.com/curatorial-statements-mek-pl/
$Tamze.
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na fasade rzucono rysunek kolumniinnych ornamentow. W zarysach tego
fantomowego budynku widz moze rozpozna¢ szopke. Projekcja trafnie
dobrana do miejsca (w kolekcji MEK znajduja sie rowniez szopki), ale tez
do czasu — grudzien to nie tylko Chanuka, ale tez czas konkursu szopek
krakowskich. Jak mozna rozumiec¢ gest Podgorskiego? Oczywiscie narzuca
sie interpretacja odnoszgca projekt do potocznego znaczenia ,,szopki”, czyli
nadmiarowej sceny robionej ,na pokaz”. W takim rozumieniu projekcja
stawialaby bardzo powazny zarzut. Wydaje sie jednak, ze Pogorski odno-
sil sie do bardzo dostownego rozumienia szopki — jako pewnej oddolnej
tradycji estetycznej i przestrzeni tworczosci ludowej. Szopka moze byl
widziana jako inkluzywna scenka rodzajowa, wiaczajaca w swoje ramy
nie tylko osoby o réoznym pochodzeniu, ale tez zwierzeta. Podgorski wydo-
bywa ten pozytywny aspekt szopki, przechwytujac ja do wlasnych celow
(oraz do celdw kuratorek).

Na dyskusji, ktéra towarzyszyla instalacji ,Rzu¢my swiatto na Muzeum?,
szczegoblnie mocno brzmiat gtos kustoszki z MEK, Magdaleny Zych*. Zych
odniosita sie do opisu kuratorskiego interwencji, ktory zawieral mocna
krytyke muzeum. Kustoszka zadala wazne pytania o granice krytycznej
interwencji. Czy twdrcy instalacji proponujg jakis$ program pozytywny,
czy tylko krytyke? Jaka odpowiedzialno$c biora na siebie kuratorki i ar-
tystki, ktdre od czasu do czasu zaznaczaja swoje spojrzenie na muzeum,
podczas gdy codzienna praca instytucji jest na barkach innych oséb? Jak
podkreslita Zych, interwencja powstatla jako ,,hosted project” — przestrzen
dostala udostepnione przez muzeum kuratorkom bez zadnych ograniczen,
nadzoru czy uwag. Caly proces byl autonomicznie tworzony przez kura-
torki i artystow. Instytucja zdecydowala sie na tak odwazne podejscie
partycypacyjne, poniewaz kustosze traktuja muzeum jako miejsce wspol-
ne, do ktérego zapraszaja rozne spolecznosci zainteresowane dialogiem.
Zych stwierdzila, ze nawet w tytulowym okresleniu ,rzucanie swiatla”
mozna wyczuc ton protekcjonalny — jakby w muzeum dziato sie co$ nie
tak, co kuratorki chca wytknac. Faktycznie, potrzeba rzucenia na co$
Swiatla sugeruje, ze dana rzecz jest problematyczna i wymaga naprawy.
Potwierdzenie tego krytycznego stosunku do MEK mozna znalez¢ w opisie
kuratorskim interwencji.

Instalacja na murach MEKitowarzyszaca jej dyskusja pokazaly jak zlo-
zony i ryzykowny jest proces tworzenia interwencji w muzeach. W tym

40dnosze sie tu do dyskusji, ktérej nagranie dostepne jest na fanpage’u FestivALTu.
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konkretnym przypadku doszto do zetkniecia przynajmniej trzech sta-
nowisk. Mytych i Nicholls zaproponowaty subtelne prace artystyczne.
Kuratorki w swoim opisie postawily na mocne, krytyczne tezy. Z kolei
muzeum zaoferowalo swoja przestrzen i wolnos¢ od ingerencji — ale
ostatecznie kustoszka wydawatla sie rozczarowana rezultatem. Trudno
dziwic sie rozczarowaniu kustoszki, ktérej placdwka byla tak otwarta na
wspolprace, co zaowocowalo mocno polemiczng interwencja. Z drugiej
strony FestivALT i Lehrer nigdy nie kryli swojego krytycznego stosunku to
niektorych elementéw MEKibyli konsekwentni w ramach swoich dzialan.
Oby dialog miedzy muzeum, a niezaleznymi artystkamiikuratorkami byt
kontynuowany i owocowal w kolejnymi dzialaniami.
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