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Wystawa ,Kajko i Kokosz — komiksowa
archeologia” z perspektywy czasu

9 maja 2015 r. w Oddziale Muzeum Archeologicznego w Gdansku — Grodzi-
sku w Sopocie mialo miejsce otwarcie wystawy Kajko i Kokosz — komikso-
wa archeologia. Bylem pomystodawca tej wystawy oraz wspdlautorem jej
scenariusza. Od chwili zakonczenia prezentacji w Sopocie 31 marca 2016 r.
ekspozycja jest wypozyczana. Prezentowana byla juz w jedenastu muzeach,
obejrzato ja ponad 200 tysiecy gosci. Osoby spoza Srodowiska muzealnego
oceniajg ekspozycje dobrze!, natomiast opinie muzealnikdw sg podzielone —
pojawiaja sie zdania zar6wno pozytywne, jak i negatywne. W przypadku tych
ostatnich gléwnym zarzutem jest ,niepowaznosc”, czyli fakt, iz charakter
wystawy nie licuje rzekomo z powaga miejsca, jakim jest muzeum.
Odbiorcy roznych dziatan muzealnych widzg tylko wynik konicowy dtu-
giego procesu wewnatrzmuzealnego, ktory czesto trwa miesigcami, a nawet
latami. Niewiele informacji o tym procesie jest udostepnianych odbiorcom,
a mysle, ze warto byloby dzieli¢ sie takimi wiadomosciami, poniewaz sg
one waznym elementem zycia instytucji kultury [Nadolska 2018: 220]. Ce-
lem artykulu jest przedstawienie doSwiadczen, ktore zdobylem podczas
realizacji tej wystawy oraz w trakcie jej wypozyczen do innych jednostek
muzealnych. Mozliwe, Ze informacje, przemys$lenia i bledy, ktdre opisze,
ulatwiag innym organizacje zblizonych dzialan muzealnych. Artykut ten

! Przykladowe recenzje: https://przekroj.pl/kultura/woje-christy-na-wykopaliskach; data
odczytu: 08.09.2019, https://betoniarka.net/wystawa-kajko-i-kokosz-komiksowa-archeologia-
relacja; data odczytu: 08.09.2019, https://nietylkogry.pl/post/komiksowa-archeologia-relacja-
z-wystawy; data odczytu: 08.09.2019.
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jest tez pewnego rodzaju probg odpowiedzi na pytania, dlaczego wystawa
przez czes¢ Srodowiska muzealnego uznawana jest za ,niepowazna” oraz
dlaczego wystawa ta, pomimo swej ,niepowagi”, stala sie wystawa popu-
larng, chetnie odwiedzang przez zwiedzajacych.

Wyjazdy do licznych placowek muzealnych pozwolity miz pewnej perspek-
tywy, a czasami z bliska, spojrze¢ na problemy organizacyjne pojawiajace
sie podczasrealizacji wystawy. Ilos¢ tych prezentacji oraz czas, jaki uptynal,
pozwalajg takze odniesc sie z pewnym dystansem do samej eksSpozycji.

Trudne poczatki

Przez wiele lat jako archeolog wspdipracowatem z Muzeum Archeologicz-
nym w Gdansku. W 2014 roku zostalem zatrudniony na stale w Oddziale

Grodzisko w Sopocieipo kilku miesigcach pracowalem juz nad stworzeniem

wystawy. Co bylo tego przyczyng? Ogladatem liczne wystawy archeologiczne,
glownie prezentowane w muzeum bedacym miejscem mojej pracy. Byly one

dosc¢ zroznicowane, ale brakowalo mi w nich §wiezego, atrakcyjniejszego

sposobu prezentacji zabytkow archeologicznych. Czare goryczy przelala

wystawa Sport od starozytnosci do wspotczesnosci, prezentowana w sopockim

Oddziale w 2014 roku, ktora taczyla przypadkowy uklad przedmiotow zwia-
zanych z szeroko rozumianym sportem z planszami o do$¢ niezrozumiatych

opisach. Wszystko to zostalo wyeksponowane w specjalnie zaciemnionym

pomieszczeniu. Wystawa byla na szczescie ostatnia tego typu prezentowa-
na na Grodzisku. W trakcie jej trwania, jako pracownicy, prowadziliSmy
liczne, ozywione dyskusje, glownie z kierownikiem Oddzialu, jak mozna

pokazac ipopularyzowac archeologie inaczej, w sposob bardziej atrakcyjny
dla zwiedzajacych. W naszym odczuciu wiekszo$¢ wystaw poswieconych

zabytkom archeologicznym daje wrazenie szarosci i nijakosci, pod wzgle-
dem merytorycznym sg za$ one skierowane do waskiej, wyspecjalizowane;j

grupy odbiorcow. Zblizony poglad glosi Roksana Chowaniec, ktéra zajmuje

sie tematem edukacji i popularyzacji archeologii w Polsce:

Zasadniczo ekspozycje o tematyce archeologicznej, eksponowane
w polskich, ale nie tylko, muzeach, sa monotonne i nieczytelne. Zabytki
zamKkniete w gablotach przez wiele dziesiecioleci oraz wyblakle i nie-
zrozumiale dla laika napisy nie zachecaja do odwiedzin [Chowaniec
2010: 203].

Zaproponowatem, by jednym z tematéw wystawy by} komiks, jako jedno
z najbardziej kolorowych i dynamicznych mediow. Pomyst moj zostat pod-
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chwycony przez zespot. Kierownik zaproponowat, bym podjat prace nad

przyszia ekspozycja. Miatem koncepcje, by nowa wystawa byla polaczeniem

kolorowych kadrow i zabytkow archeologicznych. Takie zestawienie miato

za zadanie dotrzec z wiedza archeologiczng i historyczna do mtodszych

odbiorcéw. M¢j wybor pad!l na komiks Kajko i Kokosz, poniewaz jego akcja

rozgrywa sie we wczesnym Sredniowieczu [Janicz 2015]. Zauwazytem, ze

Janusz Christa w kadrach komiksu do$¢ dokladnie odwzorowat zabytki arche-
ologiczne, gldwnie z okresu Sredniowiecza [Pogodzinski 2015a]. Doszedlem

do wniosku, ze idealnym pomystem na wystawe byloby pokazanie zabytkow,
a takze kadrow komiksu, w ktérych przedmioty te zostaly ,,ozywione” i poka-
zane jest ich praktyczne uzytkowanie. O wstepnej koncepcji wystawy zostat

poinformowany dwczesny dyrektor Muzeum Archeologicznego — Henryk

Paner. Pomysl bardzo mu sie spodobat. Otrzymat gwarancje Srodkow na jego

realizacje wroku 2015. Druga potowa 2014 i poczatek 2015 roku byly trudnym

okresem dla wystawy. W muzeum nastepowalty zmiany — odchodzil wieloletni

dyrektor; nie byto wiadomo, jaki kierunek dziatan przyjmie nowy. Dos¢ duze

utrudnienie wigzalo sie takze z faktem, iz wielu pracownikéw merytorycz-
nych muzeum (szczegolnie ci o dtugim stazu pracy) zaczeto mie¢ do pomystu

wystawy stosunek co najmniej sceptyczny. Mialem powazne obawy, czy nie

zostanie ona wycofana z planu organizacyjnego. Duze zasthugi w przewalczeniu

pomystu ekspozycji mial kierownik Oddziatu Grodzisko w Sopocie Krzysztof
Godon. Na spotkaniach merytorycznych z nowa dyrekcja argumentowat on,
ze powinnismy jako muzeum sprobowa¢ odmiennego sposobu organizacji

wystaw, a takze nowych kierunkow tematycznych, zas w ogolnym ujeciu —
nowego sposobu funkcjonowania i kreowania znaczenia muzeum?.

Inny problem z akceptacja pomystu wynikal z faktu, iz miala ona odmienny
charakter organizacyjny. Nie skupiala sie bowiem na potencjale i doswiad-
czeniu pracownikow muzeum, ale na otworzeniu sie na zasoby zewnetrzne.
Jako pracownicy Oddziatu byliSmy zdania, Ze, aby nastapity oczekiwane przez
nas zmiany, powinni$my tez zmienic¢ sposob organizacji i tworzenia wystaw.
Dlatego zwrocitem sie do 0oséb i organizacji zewnetrznych z prosbha o pomoc
wrealizacji naszego przedsiewziecia. Pierwszym krokiem byl kontakt z oso-
bami prowadzgcymi bloga , Na plasterki!!ll Christa dla zaawansowanych™s.
Odpowiedzieli szybko, z duzym entuzjazmem wypowiadajgc sie o pomysle.

2Szerzej o zmianach i ich przebiegu [w:] Muzeum Archeologiczne w Gdarisku Oddziat Gro-
dzisko w Sopocie [Pogodzinski 2017].
$https://na-plasterki.blogspot.com; data dostepu 09.09.2019.
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Oni tez przekazali mi adres Pauliny Christy (Wnuczki artysty, prezeski
Fundacji Kreska im. Janusza Christy), ona zas$ z kolei — kontakt do Wojtka
Lowickiego*. Wszyscy podchwyciliideeizaangazowalisie w tworzenie wy-
stawy. Wielkg, nieoceniong pomoca i do§wiadczeniem stuzyt Wojtek Lowicki,
ktory zostal wspotkuratorem wystawy oraz wspolautorem jej scenariuszas.
Wojtek odpowiadal za Swiat komiksu, przygotowat tablice ekspozycyjne
pod wzgledem merytorycznym i graficznym. Mozliwo$¢ wspdélpracy z nim
stanowila dla mnie zaszczyt. Praca z Wojtkiem przeniosta mnie w nieco
inny wymiar $wiata organizacji wystaw i wydarzen muzealnych. Wpltyw
na to miatjego profesjonalizmizdolnosci organizacyjne. Wojtek byt autorem
badz wspdlautorem wielu wystaw, takze organizatorem festiwali zwigza-
nych z komiksem. Wspoélpraca z nim wiele mnie nauczyta, w szczegdlnosci
jesli chodzi o umiejetnosc elastycznego, interdyscyplinarnego podejscia do
realizacji wydarzen kulturalnych.

Jesienia 2014 r. odbylo sie pierwsze i jedyne spotkanie organizacyjne,
na ktorym omoéwiliSmy pomyst wystawy, rozdzieliliSmy poszczegolne
zadania oraz opracowaliSmy harmonogram ich realizacji. UstaliliSmy,
ze gldwnym celem wystawy jest edukacja w formule ,,bawiac — uczy¢”,
skierowana do wszystkich pokolen, ze szczegdlnym uwzglednieniem mtod-
szych odbiorcow [Pogodzinski 2015b; Lowicki 2015]. W trakcie dalszych
prac kontaktowali$my sie telefonicznie bagdz mailowo. Na poczatku roku
mieliSmy wspdlnie wytypowane zabytki archeologiczne oraz przedmioty
ipamiatkizwigzane z Januszem Christg, ktore mialy sie pojawi¢ zaréwno
na planszach, jak i w gablotach. Na papierze dalsze prace wygladaty na
stosunkowo latwe do realizacji, jednak zycie weryfikowalo dosc bolesnie
nasze zalozenia. U wiekszosci z nas pojawily sie problemy zawodowe
i osobiste. Duzym wstrzasem byla Smier¢ Tomasza Marciniaka, ktory
wspieral merytorycznie wystawe — w katalogu znajduje sie jego ostatni
artykul. Wydarzenia te spowodowaty ogolne zalamanie w pracy zespo-
tu. C6z nam jednak pozostato? Trzeba bylo zacisngc zeby i dzialac dalej.
PostanowiliSmy poswieci¢ Tomkowi katalog towarzyszacy wystawie. Nie
mieliSmy mozliwosci przesuniecia terminu jej otwarcia, chociaz bardzo
nam na tym zalezalo jako autorom. Niewatpliwie byl to najtrudniejszy mo-
ment podczas organizacji wystawy. Z uwagi na rozproszenie tematyczne

4https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojciech_F.owicki; data dostepu 09.09.2019.
SW poézniejszym okresie wspdtpracowaliSmy z Wojtkiem, prezentujac na terenie Oddzia-
tu wystawe jego autorstwa Historia Polski wedtug komiksu.
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poszczegolnych zadan, nie byto mozliwosci przejecia przez kogos innego
przydzielonego tematu. Z perspektywy czasu uwazam, ze kluczowa role
w tym momencie odegrata odpowiedzialno$¢ za projekt, jaka odczuwali
wszyscy realizatorzy.

Glowne prace instalacyjne zostaly zrealizowane w piatek, tuz przed otwar-
ciem. Ustawione zostaly plansze oraz gabloty, w ktérych wyeksponowano
zabytkiarcheologiczne, gldwnie z okresu Sredniowiecza. Paulina Christa
udostepnita pamigtki po dziadku, ktdre staly sie elementem wystawy, na
przyktlad stolik i krzesto artysty. Blogerzy pokazali Mirmilowo — wioske
Kajka i Kokosza wraz z bohaterami, zbudowana z klockow. PokazaliSmy
takze inne pamiatki po artysScie, udostepnione przez Wojtka Lowickiego,
Tomasza Marciniaka, Radostawa Gieremka, Krzysztofa Janicza. Drobne
poprawkiwprowadzaliSmy jeszcze w sobote rano. Z pewnym niepokojem
czekaliSmy, czy goscie przyjda na otwarcie — w sobote 9 maja, o godzinie
13.00. ZerwaliSmy z tradycja naszego Muzeum, by wystawe otwiera¢ w Srodku
tygodnia. UwazaliSmy, ze takie dzialanie wpisaloby sie raczej w tradycje
otwierania wystaw przez muzealnikdéw dla muzealnikow. My chcieliSmy,
by na nasza wystawe mogtly przyjs¢ cale rodziny. Pewnym zaskoczeniem
bytlo, iz na otwarciu pojawilo sie bardzo duzo zwiedzajacych — wszyscy
goscie nie pomies$cili sie w sali. Dla nas by} to dowdd, zZe nasz pomystitrud
przyniost zamierzony efekt®.

Katalog

Na przypomnienie zastuguje przebieg prac nad katalogiem towarzyszacym
wystawie [Kajko i Kokosz...,2015]. Podobnie jak sama ekspozycja, miat on cha-
rakter odmienny od dotychczasowych publikacji muzealnych. Moim zamiarem
bylo nadanie mu charakteru popularnonaukowego, ze stosunkowo niewielka
iloscig tekstu, za to z duzg — ilustracji. Chcialem, by roznit sie od publikacji
archeologicznych, o ktérych trafnie pisze Andrzej Kokowski:

[...] publikacje naukowe, pisane czesto hermetycznym jezykiem
specjalistow, a wiec raczej nieprzystepne. Tylko najbardziej uparty
zupartych mito$nikéw starozytnos$ci powazy sie na przedarcie przez
szczegoly rozwazan, na przyklad nad krzemieniarstwem kultury

W ramach udanej wspoélpracy z Fundacjg Kreska im. Janusza Christy prowadziliSmy
takze impreze ,,Urodziny Janusza Christy na Grodzisku”. Podczas tego wydarzenia prezen-
towane byly gldéwnie wystawy dotyczace tworczosci J. Christy, opracowane i przygotowane
przez cztonkdw i sympatykow Fundacji Kreska im. Janusza Christy.
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lubelsko-wolynskiej ceramiki malowanej, czy problematyka osadnic-
twa kultury trzcinieckiej na Lubelszczyznie’ [Kokowski 2011: 15].

Polowe objetosci katalogu stanowig krotkie prace komiksowe, zgloszone
w ramach towarzyszacego wystawie konkursu ,,Grod Sredniowieczny”.
W zalozeniach wydawnictwo mialo zostac zaprezentowane podczas otwar-
cia, jednak tak sie nie stalo. Jednym z gldwnych powoddéw bytly problemy
ze skladem. W muzeum trzy osoby odpowiadaty za sktad wydawnictw.
Zuwagina pewne problemy organizacyjne mialy one duzo pracy zwiaza-
nej nie tylko z wydawnictwami, ale tez z obstuga wielu biezacych spraw.
By wspomdc prace nad publikacjg, musiatem nauczyc¢ sie obstugijednego
z programow graficznych i poczatkowo sam sktadatem katalog. Z tego tez
powodu proces skladania, zaplanowany na kilka tygodni, przeciaggnat sie
do kilku miesiecy! Dodatkowo ze strony muzealnikow pojawily sie glosy,
ze katalog w formie zaproponowanej przeze mnie bedzie jedynie zalegal
wmagazynie wydawnictw muzealnych i raczej nie znajdzie sie wielu chet-
nych do zakupu. Dlatego tez jego naklad byl niewielki — 230 egzemplarzy.
Pierwotna cena wynosita 21 z}. Po prezentacji we wrzesniu, praktycznie
w ciggu miesigca rozszed} sie caty nakiad. Podjeto decyzje o dodruku, ktory
takze szybko sie rozszed!}. Takie dodruki byly jeszcze dwa. Ogolem naklad
0siggnal pulap ponad 1 tys. egzemplarzy. Obecnie w muzeum nie ma juz
anijednego egzemplarza na sprzedaz. Publikacja sprzedawana w Interne-
cie potrafi osiaggnac cene ponad 80 z}%. Katalog doczekal sie dwdch bardzo
pozytywnych recenzji, opublikowanych w czasopismach naukowych
[Wiercinska 2017, Piotrowski 2018].

Przebieg wypozyczen

Zwiedzajacy Grodzisko w Sopocie podczas wizyty bardzo chetnie ogladali
rowniez nasza wystawe. Z uwagina duze zainteresowanie jej prezentacja
zostala przedtuzona o cztery miesigce. W trakcie trwania wystawy nastgpily
dwie pierwsze rezerwacje wypozyczen. Bylo to pewnego rodzaju zaskocze-
niem, poniewaz nie zakladalisSmy, ze bedzie ona prezentowana w innych
muzeach. Podczas ekspozycji w kolejnych jednostkach nastepowaty dalsze
zgloszenia. Przy okazji przygotowywania wystawy w roznych muzeach

7A. Kokowski przedstawil jedynie dwa przykladowe tematy publikacji archeologicznych,
a takie specjalistyczne opracowania dominuja obecnie w przekazie wiedzy o archeologii.

8https://archiwum.allegro.pl/oferta/j-christa-komiksowa-archeologia-kajko-i-kokosz-
17007313047.html; data dostepu: 09.09.2019.
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moglem zapoznac sie z roznorakimi sposobami organizacji, zarzadzania
i funkcjonowania tych placowek.

Wystawe wypozyczaly najczesciej muzea znajdujace sie w mniejszych
miastach. Podczas jej organizowania dalo sie zauwazyc¢ dwie tendencje.
Pierwsza, cze$ciej spotykana, wiazala sie z faktem, zZe ekspozycja stanowila
wazne wydarzenie w zyciu instytucji kultury. Przygotowania do realizacji
trwaty dtugo, a Sredni okres wypozyczenia wynosit okoto trzech miesiecy.
Podczas prezentowania ekspozycji muzea te organizowaty inne atrak-
cje — Noc Muzedw, konkursy, zajecia plastyczne i edukacyjne dla dzieci
i mlodziezy. Druga tendencja to traktowanie wypozyczenia wystawy na
zasadzie: ,projekt na zaliczenie”, co miato dobrze wygladac w statystykach
dzialalnosci muzeum [Nadolska 2019: 214]. W takich przypadkach ekspozy-
cja prezentowana byla krotko. Zdarzalo sie tak w muzeach eksponujacych
bardzo duzo, rocznie nawet do kilkudziesieciu wystaw czasowych. W mojej
ocenie wystawe wypozyczaly przede wszystkim muzea z pewng wizja
i misjg, w ktérych dyrekcja i pracownicy byli otwarci na zroznicowane
tematy oraz formy prezentacji, nie ograniczajac sie do gtdwnych zakresow
tematycznych zwigzanych z gromadzonymi zbiorami. W dwoch muzeach
ustyszalem od kuratorek takie mniej wiecej stwierdzenia: ,,Cho¢ osobi-
Scie nie przepadam za komiksem, to wiem, ze taka wystawe warto byto
sprowadzié¢, poniewaz jest ona atrakcyjna dla wielu odbiorcéw”. Pytatem
o powody, ktore sklonily przedstawicieli placowek do wypozyczenia eks-
pozycji. DosS¢ czesto padata odpowiedz, ze lokalni wielbiciele tworczosci
Janusza Christy zglaszali sie do muzeum, informujac o naszej wystawie
iproszac o jej sprowadzenie. Cieszylo nas to tym bardziej, ze wiele muzedw
prezentujacych wystawe bylo bardzo mocno zakotwiczonych w spotecz-
noscilokalnej. Wyczuwalo sie wzajemne partnerstwo i wsparcie w zrozni-
cowanych dzialaniach, bedgce waznym elementem dziatalno$ci kazdego
muzeum lokalnego [Baranska 2011].

Przy realizacji kolejnych wersji wystawy jako kurator pozwalalem, a nawet
zachecalem do modyfikacji. Bylem zdania, Ze nasza ekspozycja jest forma
tworczego procesu cigglego, zaleznego od kazdego muzeum, w ktorym ja
prezentowano. Wazny czynnik stanowita kreatywno$¢ miejscowych ku-
ratorow, mozliwosci przestrzenne i ekspozycyjne. W wielu muzeach w ra-
mach wystawy muzealnicy eksponowali zabytki archeologiczne ze swoich
zbiorow, dodatkowo aranzowali przestrzen, na przyklad przygotowujac
rekonstrukcje wyposazenia chaty czy wojownikow wczesnosredniowiecz-
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nych. Nie ukrywam, ze czesto tak zaaranzowane wystawy wygladatly
o wiele atrakcyjniej niz ekspozycja w swojej pierwotnej formie.

Wystawa ,niepowazna”

W trakcie wyjazdow i otwierania wystaw spotykalem sie z wieloma pracow-
nikamizaprzyjaznionych muzeow, ktorzy w rozmowach kuluarowych stwier-
dzali, ze rowniez chcieliby wypozyczy¢ wystawe. Niestety, po konsultacjach,
najczesciej z dyrektorami jednostek, otrzymywali odpowiedZ negatywna.
Glowny argument byt taki, iz ich instytucja reprezentuje pewien poziom
ijest placowka ,powazng”, zas wystawa z Kajkiem i Kokoszem okreslonych
kryteriow nie spelnia. Jeden z dyrektorow miat uznac, iz wystawa jest nud-
na. Zapytany przez pracownika, czy ja widzial, odpowiedzial, ze styszal od
jednej z pracownic taka opinie i sie z nig zgadza.

W jednym z muzeow (placowka o dlugiej tradycji) doszto do nietypowe;j
sytuacji. Cze$¢ pracownikow zorganizowala ,,bojkot” wystawy, polegajacy
nanieuczestniczeniu w jej otwarciu, ttumaczac, ze wydarzenie jest niepo-
wazne i niegodne prezentacji w jednostce, w ktdrej pracuja. Warto w tym
miejscu jako odpowiedz zacytowac fragment pracy Anety Kaminskie;j:

Wydaje sie, ze podstawowym bledem, jaki czesto popelniajg w tej
materii muzea, jest ,obrazanie sie” na kulture popularng i osten-
tacyjny bojkot jej zasadniczej wartosci, jaka jest przyjemnos¢. Jak
zauwaza Richard Shusterman, w muzeach reprezentujacych tzw.
»sztuke wysoka” dokonal sie daleko idgcy proces intelektualizacji
sztuki. Tymczasem sztuka popularna jest duzo blizsza ludzkiemu
doswiadczeniu, gtdéwnie dzieki mozliwos$ciintegrowania komponentu

intelektualnego, emocjonalnego i somatycznego w do§wiadczeniu
[Kaminska 2015: 183].

Wielokrotnie préobowalem wyjasnic¢izrozumiec, dlaczego cze$c przedsta-
wicieli Srodowiska muzealnego okresla wystawe mianem ,niepowazne;j”.
Rozmowcy wskazywali na dwa istotne powody, ktére pozwalaja przypi-
sac ja do tej kategorii: po pierwsze, fakt, iZ mamy do czynienia z komik-
sem; po drugie, ,dziecinna” forma prezentacji. Z rozméw wynikato, ze
to komiks jest tu najwiekszym problemem, jako zjawisko mato powazne.
Gdy argumentowatlem, ze to jednak sztuka, styszalem w odpowiedzi, ze
co najwyzej sztuka niska, naiwna. Samo skojarzenie z komiksem miato
dla rozmdéwcow wydzwiek negatywny. Pytani, czy kiedykolwiek czytali
komiksy, najczesciej odpowiadali, Ze nie, bo to dziecinne, lub ze nie lubig
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czyta¢ komiksow, poniewaz nie potrafig zrozumiec prezentowanych tam
tresci. Taki stosunek do tej formy sztuki nie jest odosobniony, na co zwraca
uwage specjalista od historii komiksu Jerzy Szylak:

[...] krytyka ze strony zwolennikéw kultury wysokiej powoduje jed-
nak, ze komiks w swej masie pozostaje gatunkiem uznawanym za
niski, kiczowaty, przypisany dzieciom i niewyksztatconym dorostym
[Szylak 2013].

Wplyw na negatywny stosunek do komiksu majg takze wpajane latami przez
wladze komunistyczne uwarunkowania z zakresu polityki i ideologii:
Powszechnie uznaje sie, ze w Polsce (a takze w catym bloku pozostaja-
cym pod wpltywamiZSRR przed 1989 r.) trudnos$ci z zaakceptowaniem
komiksu jako sztuki spowodowal negatywny stosunek wladz komu-

nistycznych do tego medium, uznawanego za przejaw zachodniej,
amerykanskiej umystowej degrengolady [Wojcik 2013].

Pewng zmiane w postrzeganiu wystawy i stereotypu dotyczacego komiksu
w przestrzeni muzealnej sygnalizowala wystawa ,,Teraz komiks!”, prezentowa-
naw 2018 r.w Muzeum Narodowym w Krakowie. Stanowila ona w pewnym
sensie dowod na uznanie komiksu za element sztuki i kultury narodowej,
ktory nalezy chronic i prezentowac. Z kuratorem wystawy, Arturem Wa-
bikiem, mialem przyjemnosc¢ porozmawia¢. Wspolnie otwieraliSmy nasza
wystawe w muzeum w Koszalinie. Zdaniem kuratora, wystawa ta ma by¢
kolejnym przyczynkiem do stworzenia pierwszego muzeum komiksu w Polsce,
o ktorego realizacje od lat walcza pasjonaci tej formy sztuki [Panic 2016]. Jak
pokazuja losy inicjatyw licznie podjetych w r6znych miastach, komiks nadal
nie potrafi jednak przelamac oporu urzednikow roznego szczebla.

Jesli za$ chodzi o drugi czesto przytaczany argument, uzywany wy-
miennie, dotyczyl on faktu, ze ekspozycja ma ,,dziecinng” forme prezen-
tacjiiskierowana jest do najmlodszych. Sam pomyst, by zrobi¢ wystawe
dla dzieci, odbierany byt prawie jak herezja. Rozmdéwcy argumentowali,
iz muzeum jest przestrzenia — Swiatynia — powagi, w ktorej poruszaja
sie glownie osoby doroste, dlatego tez to do nich powinny byc¢ kierowane
wszelkie dzialania muzealne. Projekt graficzny ekspozycji — kolorowe
kadry komiksow, zywe kolory — mial dekoncentrowac¢ odbiorcow. Uwa-
zano tez, iz opisy na planszach, proste, krotkie, czesto dla starszych oczy-
wiste, nie majace charakteru stricte naukowego, nie moga funkcjonowac
W muzeum, poniewaz instytucje te cechuje wysoki poziom merytoryczny.
Podsumowaniem tego toku rozumowania jest opinia Sylwestra Czopka,
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umieszczona w artykule dotyczacym misji muzeoéw archeologicznych:
»Muzea zatem przestaja speiniac role popularyzatora kultury wyzszej,
ewoluujac w strone plebejskiej ludycznosci” [Czopek 2016: 26]. Z opinia ta
sie nie zgadzam, poniewaz prowadzi ona do réznicowania i negowania
wielu wymiardw kultury oraz do pewnego niezrozumienia i wykluczenia
duzej grupy odbiorcow [por. tez: Kaminska 2015: 178-200].

Popularnosé

Ciagle obcowanie z wystawa na przestrzeni kilku lat byto dla mnie oka-
zja do refleksji na temat jej odbioru, osiggnietych dzieki niej celow i jej

popularnosci.

Glownymi odbiorcami wystawy byly osoby doroste, ktore czytaty Kajka

i Kokosza w m}odosci. Ekspozycja byta dla nich pewnego rodzaju podréza

sentymentalng do czasow dziecinstwa, szczegolnie jesli chodzi o mez-
czyzn. Czesto stawala sie impulsem do archeologii domowej, objawiajacej

sie stwierdzeniamiw rodzaju: ,Musze odkopac swoje komiksy na strychu”.
Spelnieniem waloru edukacyjnego w odniesieniu do dorostych byt fakt,
iz czytelnicy przygod Kajka i Kokosza nie zdawali sobie dotad sprawy, ze

fantazjaipomysty autora sa mocno osadzone w zrodtach archeologicznych

ihistorycznych. Najtrudniejszymi odbiorcami okazaty sie dzieci. W poczat-
kowym okresie, szczegolnie do 2017 roku, odbidr wydarzenia przez te grupe

wiekowa byt stosunkowo staby. Potem wsrod dzieci nastapil wzrost zainte-
resowania. Doszlo do tego, gdy ksiazka Kajko i Kokosz. Szkota latania trafila

naliste lektur obowigzkowych dla klas IV-VI. Z rozmow, ktore prowadzitem

znajmlodszymi oraz ich opiekunami, wynikalo czesto, ze dzieci nie znaja
komiksdw z Kajkiem i Kokoszem; byl to dla nich obcy $wiat. Wskazywaty
na zagranicznych bohaterow komiksowych, gldwnie Asteriksa i Obeliksa,
badz ktdéregos z superbohateréw amerykanskich. W wielu muzeach wystawa

byla punktem wyjscia do prowadzenia dziatan edukacyjnych, poSwieconych

najczesciej poczatkom panstwa polskiego oraz zyciu w epoce Stowian i wi-
kingow. Zauwazylem, ze pomimo dosc¢ interesujacej i stosunkowo prostej

formuly, dla wielu mtodszych gosci wystawa byla mato atrakcyjna, trudna,
wrecz nudna®. Z rozmow z tymi odbiorcami (wiek 10-16 lat) wynikato, ze

oczekuja ekspozycji bardziej dynamicznych, wielozmystowych, angazu-
jacych fizycznie, umystowo i emocjonalnie, w ktdrych to rézne najnowsze

°Pomimo atrakcyjnej formy lektury szkolnej, jaka jest Kajko i Kokosz. Szkota latania, czesto
stysze od nauczycieli i bibliotekarzy, ze dzieci nie czytaja tej pozycji i szukaja streszczen.
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osiggniecia technologiczne bedg odgrywac jedna z gtdwnych rol. Mysle, ze
postulaty te stanowig wyzwanie, ktore nieliczne muzea juz realizujg —na
przyklad Muzeum Krakowa!® — i to, sagdzgc po ilosci zwiedzajacych oraz
ich pozytywnych opiniach, z dobrym skutkiem.

Ciekawym spostrzezeniem bylo tez to, ze w trakcie wystawiania ekspozycji
w Sopocie najwiekszg atrakcje dla najmlodszych stanowita gablota z klocka-
mi—spedzali przy niej czesto caly czas zwiedzania placowki. W zamknietej
gablocie prezentowana byla rekonstrukcja Mirmilowa czy maszyn oblezni-
czych Zbhojcerzy, a takze figurki bohateréw. Ta skromna ekspozycja wyzwa-
lata w dzieciach niesamowite poklady wyobrazni, poniewaz gtdéwnie w tym
wlasnie miejscu snuty niesamowite opowiesci o przygodach bohaterow.

O popularnos$ci wystawy zadecydowato wiele zaskakujacych czynnikow.
Z uwagi na ograniczony budzet, w momencie jej otwierania nie mieliSmy
srodkow na promocje. Wydrukowanych zostato kilka niewielkich plakatow,
zamieszczono informacje na stronie internetowej Muzeum oraz w mediach
spotecznosciowych. Informacja o wystawie zostala tez przestana do lokal-
nych mediow; niestety — bez odzewu. Wiadomosci o niej rozpowszechniali
na swoich stronach internetowych i profilach Wojtek Lowicki oraz blogerzy
z bloga ,,Na plasterki!!!”. Dodatkowo wzmianke o ekspozycji mozna byto
znalez¢ w Internecie na stronach partneréw — portali poSwieconych
komiksom i grom. Aktywnos$c¢ internetowa przyniosta bardzo dobry re-
zultat w postaci szybkiego rozpowszechnienia informacji w srodowisku
fanéw komiksu. Oni to w poczatkowej fazie stanowili najwieksza grupe
zwiedzajacych. Z czasem o wystawie zaczely informowac lokalne media,
co spotkalo sie z duzym zainteresowaniem mieszkancéw Trojmiasta.

Przy okazji wypozyczen muzea staraly sie o zainteresowanie Srodkow
masowego przekazu, przesylajac informacje do réznych mediow, zaréwno
tych lokalnych, jak i ogélnokrajowych. Spotykato sie to najczesciej zduzym
odzewem i zaangazowaniem w promocje. Dzieki tym stosunkowo prostym
zabiegom informacja o wydarzeniu trafita do wielu odbiorcow.

Podsumowanie

Wystawa Kajko i Kokosz — komiksowa archeologia w pewnym sensie okre-
$lila kierunki i charakter funkcjonowania Oddzialu Grodzisko w Sopocie.
Zajej przyczyna doszlo do pewnego rodzaju przetamania utartych sciezek

0 https://www.muzeumkrakowa.pl/wystawy/sladem-europejskiej-tozsamosci-krakowa-sz-
lak-turystyczny-po-podziemiach-rynku-glownego; data dostepu: 09.09.2019.
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dzialania nie tylko mojego muzeum. Zdaje sobie sprawe, ze w pewnym sensie

wystawa byta krokiem w kulture obrazkow [Sroczynska 2018: 217]. Uwazam

jednak, ze — zgodnie z ustaleniami niemieckiego badacza Corneliusa Hol-
torfa—postrzeganie archeologii przez spoteczenstwo jest wielowymiarowe

isilnie oparte na kulturze popularnej [Holtorf 2005, 2007]. Jako muzealnicy
powinnismy nie tyle z tym walczyd, ile wykorzystywac ten fakt w swoich
dzialaniach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze cze$¢ muzealnikow odrzuca cal-
kowicie osiggniecia kultury popularnej w zakresie postrzegania archeologii.
W tym miejscu warto przytoczy¢ celny komentarz Dawida Kobialki, doty-
czacy takiego wlasnie myslenia: ,Archeologia twierdzaca, Ze rzeczywisty
(prawdziwy) wizerunek archeologii znajduje sie po stronie akademickiej

praktyki, to wielblad, wielki blagd” [Kobiatka 2011: 139].

Ekspozycja nasza pokazala, jak duzy potencjat tkwiw odmiennym sposobie
pokazywania archeologii, w odniesieniu do jej obrazéw czesto pomijanych
(Swiadomie lub nieSwiadomie), a silnie zakotwiczonych w §wiadomosci
spotecznej [Holtorf 2005, 2007]. Dzieki wyjatkowemu zestawieniu kadrow
komiksuizabytkow archeologicznych wykreowaliSmy wystawe wykorzy-
stujaca zbiory muzeum do edukacjiipopularyzacji archeologii, co spotkato
sie z szerokim i pozytywnym odbiorem spotecznym. PotwierdziliSmy —na
cowskazywaly badania zagraniczne —iz komiks moze by¢ bardzo dobrym
narzedziem edukacyjnym [Tatalovic 2009, Farinella 2018].

Mam Swiadomos¢, iz wystawa miata wielu przeciwnikdow, szczegolnie
po stronie muzealnikow. Sadze jednak, ze zwigzek archeologii i komiksu
przyniost muzeom wiecej dobrego niz ztego, co pozwala mysle¢ optymi-
stycznie o podobnych inicjatywach wystawienniczych w przysztosci.
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Pawel Marek Pogodzinski

Exhibition , Kayko and Kokosh — Comic Archeology”
from the perspective of time

The article deals with issues related to the exhibition ,Kayko and Kokosh - Comic Archeology”,
which presents comic frames and archaeological artifacts. The organizational, substantive
and visual character of the exhibition was different from the nature of the exhibitions
previously presented at the Archaeological Museum in Gdansk. The exhibition was very
well received by visitors. Presented in eleven museums in Poland, it has been seen by over
200,000 people. Part of the museum environment took it negatively, and the main accusa-
tion was ,frivolity”, i.e. the fact that the nature of the exhibition allegedly does not match
the seriousness of the place, which is the museum. Two main arguments were formulated
against the exhibition: that the subject of the presentation was a comic, and that the char-
acter was ,,childish” and therefore devoid of seriousness.

Keywords: Archaeological Museum in Gdansk, exhibition ,,Kayko and Kokosh — Comic Ar-
cheology”, archaeology, stereotype
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Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding
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must be distributed entirely under this license, and must not be
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TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.
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