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Muzeum Warszawskiej Pragi —
o zalozeniach programowych
iich realizacji

Inaperiod of rapid and fundamental social change it is natural and high-
ly desirable that those in charge of museums should ask themselves with

some frequency such questions as ,,Why does this museum exist? How

relevant is it to the needs and conditions of the society in which it exists?

What, things being what they are, is its main task? How do I measure its

success?” [Hudson 2017: 11].

Our central premise is that museums must move beyond their internal
preoccupations and create visions and missions that address the big
problems and the big questions. Questions such as why does your mu-
seum exist, what changes are you trying to effect, what solutions will you
generate, and what are your non-negotiable values? In short, the museum
must now become an institution of the commons—aresource belonging
to and affecting the whole of a community [Janes, Sandell 2019: 16].

Cytowang powyzej mysl Kennetha Hudsona, fundatora European Museum
of the Year Award (EMYA) i fragment wstepu do wydanego na poczatku
biezacego roku zbioru esejow, ktore sa ,, kolektywnym wezwaniem muzedéw
do bycia bardziej uwaznymi, moralnymiiodwaznymimiejscami”! dziela
co najmniej dwie dekady. Ich wydzwiek jest jednak zgodny we wskazywa-
niu koniecznos$ci zadawania sobie kluczowych pytan dotyczacych istoty

1Z jednej z recenzji ksigzki na stronie: https://www.amazon.co.uk/Museum-Activism-Mea
nings-Robert-Janes/dp/0815369972, data odczytu: 11.07.2019].
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prowadzonej dziatalnosci. Jest to szczegolnie istotne takze w kontekscie
trwajacej aktualnie w roznych srodowiskach muzealnych debaty dotycza-
cej aktualnej definicji muzeum jako takiego oraz jego roli wobec wyzwan
wspolczesnosci?. Zaproszenie do przygotowania niniejszego tekstu stato
sie dla mnie okazja do ponownego postawienia tych pytan samej sobie
jako osobie odpowiedzialnej za kierowanie Muzeum Warszawskiej Pragi.
Parafrazujac badz czasami nieco zmieniajac wyjsciowe sformulowania,
bede staratla sie przedstawic podstawowe zalozenia stojace za powstaniem
tej placowki, ich modyfikacje oraz wynikajgce z tego procesu projekty
iprogramy dzialania, ktore jako zespol realizujemy obecnie.

Dlaczego muzeum istnieje?

Muzeum Warszawskiej Pragi zostato formalnie powotane doistnienia w 2006 r.
jako oddzial Muzeum Historycznego m.st. Warszawy (obecnie: Muzeum
Warszawy). W 2008 r. otwarto tymczasowa siedzibe, ktora pozwolila na
powstanie i funkcjonowanie Muzeum w czasie, kiedy docelowa lokalizacja
w postaci kompleksu zabytkowych kamienic przy ul. Targowej 50/52 pod-
legala renowacji i dostosowaniu do potrzeb muzealnych®. Jesienig 2015 r.
Muzeum Warszawskiej Pragi rozpoczeto oficjalnie peine funkcjonowanie,
obejmujgce zarowno prace ze Swiezo otwarta wystawa stalg jak i kontynuacje
dotychczasowych oraz rozwdj nowych dzialan programowych.

Z perspektywy czasu wydaje misie, ze stwierdzenie iz Muzeum to powsta-
wato w duchu ,nowej muzeologii” rozumianej jako ,przesuniecie akcentu
ze zobowiazan wobec kolekcji na zobowigzania wobec spoteczenstwa” [Janus
2015:13] jest w pelniuzasadnione. Ogromne znaczenie ma tutaj kontekst za-
istnienia Muzeum w konkretnym miejscu w przestrzeni miasta—w dzielnicy
Praga, zlokalizowanej po przeciwnej w stosunku do Srédmie$cia/Centrum

2Waznym punktem odniesienia sg tu dla mnie zaré6wno panele i dyskusje, jakie toczyly
sie podczas tegorocznego wydarzenia WeAreMuseums w Katowicach — zobacz program:
https://www.wearemuseums.com/wam19/program-pillars, jak i préby sformutowania no-
wej definicji muzeum toczace sie na forum ICOM — https://icom.museum/en/activities/
standards-guidelines/museum-definition, ktére maja zosta¢ poddane glosowaniu podczas
najblizszego generalnego zjazdu ICOM we wrzes$niu 2019 roku w Kyoto.

$Dziekuje dr Ewie Klekot za impuls do ponownych przemyslen dotyczacych roli i funkcjo-
nowania muzeum, w ktorego tworzenie jestem zaangazowana. Nie wszystkie z nich znajdu-
ja odzwierciedlenie w niniejszym tekscie, mam nadzieje, ze w dtugofalowej perspektywie
przetoza sie one na praktyke i znajda odzwierciedlenie w sposobie dzialania Muzeum.

4Podsumowaniem tego procesu jest tekst pierwszej szefowej Muzeum Warszawskiej Pra-
gi, Jolanty Wisniewskiej, w ktorym wskazuje ona zaréwno na proces decyzyjny prowadza-
cy do powolania nowej placéwki, jego kontekst historyczny i spoteczny jak i powody prze-
mawiajgce za konkretng lokalizacjg Muzeum [Wisniewska 2010: 334-349].


https://www.wearemuseums.com/wam19/program-pillars
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stronie Wisly. Prawobrzezna Warszawa, nie liczac Saskiej Kepy, nigdy nie

bylareprezentacyjna czescia stolicy, cho¢ od czasu jej wlaczenia do Warszawy,
a szczegolnie po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci, preznie sie rozwi-
jala, stanowiac coraz bardziej uporzadkowany i powigzany z lewobrzezna

czescig miasta organizm. Przed wybuchem II wojny Swiatowej Praga byta

dzielnica zamieszkalg gtdwnie przez chalupnikéw i robotnikdw wielu zlo-
kalizowanych na tym terenie fabryk, rzemieslnikow i pracownikéw umy-
stowych®. Niemal jedng czwarta populacji dzielnicy stanowila spotecznos¢

zydowska®. Podczas wojny 1939 r. oraz dalszych wydarzen z okresu okupacji

niemieckiej, prawobrzezna czesc stolicy spotkal los odmienny od tego, jaki

przyniosty skutki powstania warszawskiego i pozniejszych dzialan okupantow
lewobrzeznej cze$ci miasta’. Na Pradze, zniszczonej w znacznie mniejszym

stopniu, zachowal sie ukiad urbanistyczny i struktura miejskiej zabudowy
z przetomu XIX 1 XX wieku, dajac szanse na ciggly charakter funkcjonowania

tej czesci miasta. Po wojnie postepowal jednak proces stopniowej degrada-
cji zaréwno tkanki miejskiej (przejete od wilascicieli — z ktérych czes¢ nie

powrdcila z getta—1ioddane pod zarzad komunalny kamienice przez wiele

lat byly nieremontowane) jak i spolecznej (celowe osiedlanie np. w rejonie

ulicy Brzeskiej os6birodzin, ktdre nie ptacilty czynszu badz stwarzaly inne

trudnosci w pozostatych rejonach miasta) [Por. Rykiel 2005]. Wskutek tego

diugotrwatego procesu Praga w latach 90. XX wieku byla stereotypowo

postrzegana jako zaniedbana czes¢ miasta stanowigca siedlisko licznych

problemow spotecznych.

Ostatnie dziesieciolecie XX wieku stanowi jednocze$nie poczatek procesu
»odkrywania” Pragi przez artystow, ktorzy znajduja w tym rejonie tanie prze-
strzenie w zabudowaniach dawnych magazynow i zaktadow fabrycznych
oraz doceniajg charakter przedwojennych kamienic, rozpoczynajac zmiane
W postrzeganiu tej czeSci miasta®. Z przestrzeni zdegradowanej staje sie ona

SW 1931 r. na Starej Pradze 58,8% ludno$ci stanowili najemni chalupnicy i robotnicy, 17%
samodzielni pracownicy a 15,3% pracownicy umystowi [Gawryszewski 2009: 260].

SWedlug spisu z 1921 roku w dzielnicy Stara Praga spolecznos$¢ zydowska stanowila
23,9% ogotu ludnosci dzielnicy [Gawryszewski 2009: 191].

7Szacunki wskazuja na 80% zniszczen w zabudowie Warszawy po dzialaniach wojen-
nych. Na lewym brzegu zniszczono calkowicie 57,8% zabudowy miasta, za$ okoto 17% ule-
glo znacznemu zniszczeniu (przy czym w Srédmiesciu, zwlaszcza na terenie bylego getta
warszawskiego, straty siegalty nawet 100%), na Pradze calkowite zniszczenie budynkéw
obejmowato 16% zabudowy, a znaczne ok.11 %, [za: Dunin-Wasowicz 1984: 370-371].

8 Nalezy tu wspomnie¢ przede wszystkim Teatr Academia utworzony i prowadzony przez
Andrzeja Wozniaka w podworku przy 11 Listopada, ktére niedlugo p6zniej stalo sie funk-
cjonujacym do dzi$ zaglebiem klubowo-artystycznym. Wraz z innymi artystami, m.in. ma-
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stopniowo dzielnicg o autentycznym charakterze, posiadajaca odrebny klimat

i wlasng historie oraz dziedzictwo zastugujace na rozpoznanie i uznanie.
Co wazne, praca na tym polu nie odbywala sie jedynie, a moze nawet nie

przede wszystkim za sprawa artystow, ktorzy przyczyniajac sie do zmiany
wizerunku Pragi byli jednoczes$nie promotorami swego rodzaju ,mode na

Prage”, przyciagajacej nowych mieszkancow i inwestoréw. Ogromna role

odegraly tez organizacje spoteczneiosobyindywidualne dzialajace narzecz

materialnego i niematerialnego dziedzictwa tej czesci miasta. Wspomniec

tu nalezy przede wszystkim o spotecznym programie rewitalizacji Pragi,
ktory stal sie podstawa do programu rewaloryzacji ulicy Zabkowskiej® zre-
alizowanego w latach 2001-2007 oraz reaktywacji w 1995 roku zalozonego

osiemdziesiat lat wcze$niej Towarzystwa Przyjacidl Pragi. Jego dwczesna

prezes, Agata Rymkiewicz, wraz z gronem zaangazowanych os6b zwigzanych

zdzielnicg, przeprowadzila szereg dzialan, ktore w mojej opinii nalezaloby
ocenic jako przywracajace godnos$¢ mieszkancom Pragi, budujace poczucie

dumyizwigzku z miejscem zamieszkania'. Jedna z inicjatyw Towarzystwa

Przyjaciol Pragi byla organizacja wystaw i gromadzenie pamigtek mieszkan-
cow. Przerodzilty sie one w dgzenie do utworzenia muzeum, ktére zajmie sie

dokumentacja i popularyzacja historii Pragi. Formalnie powstanie takiego

muzeum stato sie mozliwe na poczatku lat 2000. Bylo to pierwsze publiczne

muzeum po prawej stronie Wistyl.

Czy muzeum odpowiada na potrzeby spolecznosci,

w ktorej funkcjonuje?

Holenderski muzeolog Peter van Mensch, piszac o ,nowej muzeologii”, wska-
zuje na trzy nowe koncepcje, stanowigce wyzwanie dla dotychczasowej
praktyki muzealnej, obecne w obrebie tego nurtu. Sa to koncepcje ,muzeum
spolecznosci” (community museum), ,muzeum wiaczajacego” (inclusive mu-

jacymi pracownie i studia przy ul. Inzynierskiej 3, przez okres 2001-2006 tworzy} on tez
Festiwal ,Sasiedzi dla sasiadéw”. Por. tematyczny numer kwartalnika ,,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2009, nr 1-2.

°Chodzi o Spoteczny program rewitalizacji ulicy Zgbkowskiej na odcinku pomiedzy ulicami
Targowq i Brzeskq przygotowany w 2000 roku przez Janusza Sujeckiego i Jaroslawa Zielin-
skiego. Tres$¢ dostepna na stronie https://www.ulicazabkowska.pl/plan-rewitalizacji-zabkow
skiej, data odczytu: 17.08.2019.

®Wymieni¢ nalezy tu szczegélnie organizacje konkurséw na wspomnienia dotyczace
dzielnicy i wreszcie wydawanie publikacji wspomnieniowych i popularyzatorskich doty-
czacych Pragi, jak m.in. Praga to tez stolica, Prazanie o Starej Pradze,

1'Wezedniej na Pradze dzialalo jedynie zalozone w 2000 roku prywatne Muzeum Chleba pana
Mariana Pozorka, prowadzacego réwniez piekarnie przy ulicy Jadowskiej 2 na Szmulowiznie.
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seum) i, miejsc pamieci” (lieux de memoire/places of memory) [van Mensch
2004: 3-19]. Pierwsza z nich za podstawowa odpowiedzialno$¢ muzeum
uznaje rozwoj ustanawiajacej je spotecznosci. Wedlug Hugesa de Varine,
francuskiego archeologa, historyka i muzeologa, ktorego cytuje van Mensch,
muzeum spotecznosci ,,raczej wyrasta oddolnie niz jest narzucone z gory.
Powstaje jako odpowiedz na potrzeby i pragnienia ludzi zyjacych i pra-
cujacych na [danym] obszarze oraz aktywnie angazuje ich w kazdy etap
planowania i tworzenia a nastepnie otwarcia i funkcjonowania” [Varine,
za: Mensch 2004: 7]*2. Muzeum inkluzyjne to z kolei takie, ktore stawia
sobie zadanie kulturalnego wlaczenia zaréwno w obszar reprezentaciji,
jakipartycypacjiidostepnosci wobec osob indywidualnych i spotecznosci
do tej pory czesto wykluczanych. W mysl tej koncepcji ,,muzeum powinno
odgrywac role w generowaniu zmiany spolecznej poprzez angazowanie
sie w dzialania z ludzmi i wspieranie ich w okresleniu swego miejsca na
Swiecie oraz ksztalceniu sie do tego by osiggnac¢ wlasny potencjal, odgry-
wac pelna role w spoleczenstwie oraz uczestniczy¢ w jego zmianie dla
przysztosci” [Mensch 2004: 8]'3. Koncepcja ,,miejsc pamieci” ma natomiast
wskazywac na fakt, ze kazda grupa ludzi w obrebie spoleczenstwa ma
wlasna baze wiedzy o przesztos$ci, niekoniecznie zinstytucjonalizowana
»pamiec zbiorowa”. W odniesieniu do tego zalozenia van Mensch podsu-
mowuje: ,muzeologia spolecznosciowa jest nowg odpowiedzig na pytanie
‘kto decyduje o tym, co zostaje poddane muzealizacji i instytucjonalizacji
jako dziedzictwo kulturowe?’. Muzeum wiaczajace jest [natomiast] nowa
odpowiedzig na pytanie ‘czyja pamiec zbiorowa zostaje rozpoznana i re-
spektowana jako dziedzictwo kulturowe?’” [Mensch 2004: 8].
Wprawdzie nie odwazytabym sie na stwierdzenie, ze Muzeum War-
szawskiej Pragi mozna okres$li¢ w calosci podjetych wowczas dzialan
i procedur powstawania jako radykalnie spotecznosciowe i inkluzyjne,
jednak w okoliczno$ciach jego powotlania, a takze celach, jakie sobie sta-
wiatlo i stawia oraz sposobach dzialania, znajduje sie wedlug mnie wiele
elementéw sytuujacych je w $cistym obrebie przywolanych powyzej kon-

12 jone which grows from below, rather than being imposed from above. It arises in re-
sponse to the needs and wishes of people living and working in the area and it actively in-
volves them at every stage while it is being planned and created and afterwards when it is
open and functioning”, ttumaczenie wlasne.

3museums should play a role in generating social change by engaging with and empowe-
ring people to determine their place in the world, educate themselves to achieve their own
potential, play a full part in society and contribute to reforming it in the future; ttumacze-
nie wlasne.
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cepcji. Zaréowno wowczas™, jak i dzi$ dostrzegam w wielu podejmowanych
inicjatywach probe odpowiedzi na potrzeby spolecznos$ci Pragi. Ponizej
postaram sie wskazac te z nich, ktére mogly zosta¢ i w mojej ocenie zostaly
zaadresowane przez dzialalno$¢ muzealna.

W 1997 r. nakladem Towarzystwa Przyjaciol Pragi ukazala sie niewielka
objetosciowa ksigzeczka autorstwa Agaty Leokadii Rymkiewicz i Marii Cia-
stek pod znamiennym dla niniejszych rozwazan tytutem Praga to tez stolica.
Na poczatku lat 2000. by!a to jedna z nielicznych pozycji, z ktérych mozna
byloby czerpa¢ wiedze o prawobrzeznych cze$ciach miasta's. W tytule tym
wybrzmiewa moim zdaniem silne wowczas poczucie braku odpowiedniej
reprezentacji Pragi w konteks$cie historii i wspdiczesnosci stolecznego
miasta. Poczucie zapomnienia przejawiajacego sie miedzy innymi brakiem
dbalosci o materialna tkanke dzielnicy, potrzeby jej mieszkancow, czesto
zamieszkalych w tej samej lokalizacji z pokolenia na pokolenie, i jej histo-
ryczna przesztosc. Nie bez znaczenia dla wyartykulowania tej potrzeby
z pewnoscia by} fakt powolnego wkraczania na Prage nowych inwestycji,
zacierajacych jej dotychczasowy charakter. Zagrozenie to zostato zidenty-
fikowane takze przez osoby odpowiedzialne za promowanie utworzenia
muzeum. Poproszony o opinie w tej sprawie historykivarsavianista, Karol
Morawski, w 2005 r. ocenial sytuacje w nastepujacy sposob:

Prawobrzezna Warszawa — Praga z pewnoscia zastuguje na zorga-
nizowanie placéwki zajmujgcej sie gromadzeniem pamigtek i doku-
mentow z prawie tysigcletniej historii osadnictwa na tym terenie. [...]
A czas jest po temu najwyzszy, jesli nie ostatni, je$li wezmiemy pod
uwage walory historyczno-obyczajowo-dokumentacyjne w zderzeniu
z postepujacym rozwojem budownictwa i daleko idgca wtorna urba-
nizacja tej cze$ci Warszawy [za: Wisniewska 2010: 334].

Utworzenie muzeum bylo zatem w mojej opinii odpowiedzig zaréwno na
coraz Swiadomiej wyrazane potrzeby spotecznosci Pragi oraz antycypowa-
ne zmiany w obrebie tej cze$ci miasta. Jolanta Wisniewska przedstawiajac

14Jestem zwigzana z Muzeum Warszawskiej Pragi od 2008 roku; w latach 2008-2014 do
moich gléwnych zadan nalezalo tworzenie Archiwum Historii Méwionej, od 2015 roku
pelnie natomiast funkcje kierowniczki oddziatu.

157 wczedniejszych publikacji wymieni¢ nalezy ,,Bedeker warszawski. Praga” Olgierda
Budrewicza (1964) oraz naukowe opracowanie ,Dzieje Pragi” (1970). Rok pdZniej niz be-
deker ,Praga to tez stolica” ukazal sie tom esejow Jerzego Kasprzyckiego ,,Korzeni miasta.
Warszawskie pozegnania” w calo$ci poswiecony Pradze oraz katalog wystawy Muzeum
Historycznego m.st. Warszawy ,Warszawska Praga dawniej i dzi§”. Zaréwno wystawa
jak i publikacje zwiazane byly z okragla rocznica (350 lat) nadania Pradze praw miej-
skich. W kolejnych latach literatura na temat Pragi, zar6wno popularyzatorska jak i nie-
co bardziej naukowa, stopniowo sie rozszerzala.
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koncepcje Muzeum Warszawskiej Pragi podkreslata: ,Naszym celem jest
stworzenie Muzeum chronigcego niepowtarzalne dziedzictwo prawobrzez-
nej Warszawy, przywrocenie tego dziedzictwa mieszkancom i turystom,
postawienie mostu miedzy pokoleniem, ktore pamieta dawna Prage, a tymi,
ktore doSwiadczaja jej wspotczesnosci i tymi, dla ktérych bedzie ona ‘wia-
snym miejscem na ziemi’ w przysztosci” [Wisniewska 2010: 340].

Jednym z pierwszych dzialan podjetych przez Swiezo powolane Muzeum,
majace wowczas status ,,w organizacji”, byto zwrdcenie sie do mieszkancow
Pragii calego miasta z apelem o dzielenie sie ,pamigtkami” zwigzanymi
z przeszloscig dzielnicy?®. Dzialanie to speinialo jednoczesnie dwie funkcje.
Z jednej strony bylo nastawione na uzupeinianie luk zwigzanych z niedo-
reprezentowaniem Pragiiinnych prawobrzeznych rejonow historycznych,
ktore bylo widoczne takze w zbiorach Muzeum Historycznego m.st. War-
szawy, a co za tym idzie skoncentrowane na budowaniu ,praskiej kolekcji”.
Z drugiej jednak spelnialo znaczace funkcje spoteczne dostownego anga-
zowania spotecznosci w proces tworzenia muzeum poprzez indywidualny
wklad. Wiele z przyjmowanych wowczas do zbiorow obiektow miato cha-
rakter pamiatek rodzinnych — byly to m.in. fotografie bliskich wykonane
w praskich zakladach fotograficznych czy inne przedmiotow zwigzanych
$cisle z biografiami cztonkéw rodziny (Swiadectwa, dokumenty tozsamosci,
ksiegi adresowe itp.) badz towarzyszgce im z pokolenia na pokolenie (np.
drobne elementy wyposazenia mieszkan). Bylo to zatem rowniez dzialanie
0 podwojnie inkluzyjne, rozgrywajace sie na polu wlgczania dziedzictwa
niedoreprezentowanej czesci stolicy w obreb zainteresowan miejskiej insty-
tucji nastawionej na dokumentacje i popularyzacje dziejow miasta, a tym
samym na polu symbolicznego wiaczania historii indywidualnej w obreb
tej ,wielkiej””. Podobne zadania realizowal rozpoczety w 2008 r. projekt
tworzenia Archiwum Historii MOwionej skoncentrowany na nagrywaniu
relacji szczegdlnie najstarszych mieszkancow Pragi. Historia méwiona
stala sie w tym wypadku narzedziem udzielenia glosu mieszkancom? oraz
zaproszeniem ich do tworzenia Muzeum poprzez dzielenie sie doSwiadcze-

6 Dzialalnosc¢ te rozpoczeto nawet jeszcze przed oficjalnym uruchomieniem biura tymcza-
sowego pod koniec 2007 r. Nastepnie kontynuowano w obu tymczasowych lokalizacjach,
takze w godzinach popotudniowych (cotygodniowy dyzur).

17Pierwsza wystawa czasowa zrealizowana w wyremontowanej siedzibie byla wystawa

,<Podarowac¢ rzecz do muzeum” (20 wrze$nia 2015-10 stycznia 2016), zlozona w catosci
ze zbioréw pozyskanych w poprzedzajacych latach.

18Zob. np. Advocacy and empowerment — V cze$¢ popularnego podrecznika dotyczacego
historii méwionej, po§wiecona zastosowaniu oral history jako narzedzia upodmiotowienia
(empowerment) [Perks, Thomson ed.: 447-559].
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niami biograficznymirozmowcow, dotyczgcymi zarowno zycia codziennego
1 przestrzeni, jak i spolecznosci dzielnicy oraz historii na poziomie lokal-
nym (np. dziatalnosc¢ szkol, towarzystw przyjacidl, osSrodkow kulturalnych,
wydarzenia historyczne, przywolywane z perspektywy uczestnikoéw lub
Swiadkow)?. Niezwykle waznym elementem tego procesu byly indywidualne
spotkania, ktorych celem byla rejestracja nagran, a ktére w moim przeko-
naniu speinialy tez role dowartosciowania tych, ktérzy zdecydowali sie na
podzielenie sie wlasng historig oraz tego, co mieli do powiedzenia.
Analizujac ten proces z pespektywy kilku minionych lat oraz przemian,
jakie miaty miejsce i jakim nadal podlega warszawska Praga?’, wydaje mi
sie, ze potrzeba dotyczaca rozpoznania wartosci Pragi, zaré6wno w sferze
materialnej tkanki dzielnicy, jak i w kwestii doceniania niematerialnych
wartosci (wiezi spoteczne, poczucie odrebnosci, historie lokalne itp.) oraz
wprowadzenia ich w krag debaty publicznej a takze planowania miejskiej
polityki kulturalnej i dotyczacej dziedzictwa, zostata w duzym stopniu za-
spokojona. Nadal jednak dzialania wspierajace tozsamos¢ lokalna i poczucie
dumy, zwigzane z miejscem zamieszkania, a co za tym w moim przekonaniu
idzie, takze wzmacnianie poczucia bycia gospodarzem i posiadania moz-
liwosci aktywnego wplywania na rzeczywistosSc sa potrzebne i pozadane.
Z tego wzgledu projekty odwotujace sie do historii Pragi i wprowadzajace
je w popularny obieg sa jednym z filaréw dziatalno$ci Muzeum Warszaw-
skiej Pragi. Nie bez znaczenia w tym kontekscie jest traktowanie zareje-
strowanych wspomnien i gtloséw mieszkancow utrwalonych w Archiwum
Historii Mowionej nie tylko jako Zrodta czy materialu dokumentacyjnego
zdeponowanego w zasobach instytucji. Staly sie one takze sktadowa wysta-
wy statej Muzeum Warszawskiej Pragi zarowno jako tematyczne nagrania
pozwalajace na dodanie osobistego komentarza do opracowania gtdwnych
tematow poruszanych na ekspozycji jak i odrebna czes¢ wystawy. Zostala
ona przygotowana w taki sposob, aby pozwoli¢ odwiedzajagcym na nieza-
klocane bodzZcami wizualnymi zapoznanie sie z tym, co o sobie i swoim
miejscu zamieszkania majg mieszkancy Pragi. Dla niektorych jest to moz-
liwos¢ skonfrontowania ustyszanych tresci z wlasnymi wspomnieniami,

¥ Por. Kuzko-Zwierz, Projekt Archiwum Historii Mowionej w Muzeum warszawskiej Pragi,
»<Almanach Muzealny” t. 7, s. 254-260. Tekst by} pisany z perspektywy osoby bezposrednio zaan-
gazowanej w tworzenie Archiwum. Od 2015 roku projekt ten realizuje Anna Mizikowska.
20Mam tu na mysli zaréwno realizowany przez m.st. Warszawa Zintegrowany Program Re-
witalizacji (http://www.rewitalizacja.um.warszawa.pl) jak i inwestycje firm deweloperskich,
takie jak Centrum Praskie Koneser w dawnej wytworni wodek (https://koneser.eu).
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dla innych by¢ moze okazja do wlaczenia ich we wlasng opowiesc o Pradze.
Prowadzenie nagran jest tez kontynuowane jako element biezacych dzialan
nastawionych na dokumentacje oraz wspieranie tozsamoscilokalnej. Zbior
pozostaje tez otwarty na nowe interpretacje i dziatania?. Innym projektem,
ktory sytuacje w nurcie wzmacniania tozsamosci lokalnej, jest realizowa-
ny od 2015 r. projekt Prawobrzezni, ktdry obejmuje prowadzenie badan
biograficznych oraz wynikajacych z nich spotkan dotyczacych wybranych

postacizwigzanych zarowno z historia jak i wspolczesnoscig prawobrzeznej

Warszawy. Zalozeniem projektu jest ,skupienie sie na relacji cztowiek-mia-
sto 1 wynikajacych z niej wartosciach, istotnych rowniez dla dzisiejszych

warszawiakow. Odkrywaniu prywatnych i zawodowych sfer i powigzan
z warszawska Praga towarzyszy refleksja nad tym, jak poprzez aktywnos¢

zawodowa, przedsiebiorczosé, pasje, czy inspiracje tworcza ludzie cizmieniali

prawy brzeg, jak odkrywali jego potencjaliw jakisposob z niego korzystali”
[Wisniewska 2017: 298]. Pojawia sie tu rowniez znow element budowania

spotecznosci, jak tez tworzenia lub wzmacniania relacji z Muzeum, poniewaz

w czesci spotkan realizowanych w ramach cyklu biorg udzial m.in. bliscy
i cztonkowie rodzin bohaterdw i bohaterek spotkania?2.

Jakie sa glowne zadania muzeum?

W ramach przygotowania do debaty nad nowa definicja muzeum ICOM zre-
alizowal krotka serie wideo-wypowiedzi pod wspdlnym tytulem Seeking
change: anew museum definition. W jednej z nich Inkyung Chang, cztonkini
zarzadu ICOM, mowi: ,Musimy mys$lec¢ o tym, kim jesteSmy, nie o tym, co ro-
bimy, poniewaz to, co robimy wynika z tego, kim jesteSmy badz zamierzamy
[byc]”2%. Nacisk na okreslenie sensu istnienia muzeum czy jego charakteru
przed wypunktowaniem podejmowanych dziatan jest tez obecny w dwdch

“'Wspomnienia nagrane w ramach AHM stal sie bazg m.in. do pracy warsztatowej w ra-
mach projektu ,,Chér Chér Hurra — historie z warszawskiej Pragi”. Zaréwno proby jak i fi-
natowy koncert ztozony z utwordw zainspirowanych nagraniami odbywaly sie w Muzeum
Warszawskiej Pragi. Strona projektu: http://chorhurra.pl/o-chorze.

22 Autorka cyklu, prowadzaca go od poczatku jest Jolanta Wisniewska. Oprdcz spotkan
zostala zrealizowana wystawa pod tytulem ,Prawobrzezni. Biografie codzienne i nieco-
dzienne” (luty-maj 2016), ktéra otrzymata Il nagrode w kategorii ,Najciekawsze wystawy
zorganizowane przez wieksze muzea” w XI edycji konkursu Mazowieckie Zdarzenia Mu-
zealne — Wierzba. Planowana jest tez publikacja. Podstrona projektu: https:/muzeum
pragi.pl/dzialalnosc/prawobrzezni.

23 'We have to think of what we are, not what we do, because what we do comes from what
we are or aiming” https://icom.museum/en/news/watch-the-2nd-episode-of-seeking-change-
a-new-museum-definition, data odczytu: 14.08.2019.


http://chorhurra.pl/o-chorze
https://muzeumpragi.pl/dzialalnosc/prawobrzezni
https://muzeumpragi.pl/dzialalnosc/prawobrzezni
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propozycjach nowej definicji muzeum, ktore na poczatku wrzesnia zostana
poddane glosowaniu. Jedna z nich przedstawia muzea jako demokratyzu-
jace [sie], inkluzyjne i polifoniczne przestrzenie dla krytycznego dialogu
o przesztosciach i przysztosciach. Druga podkresla, ze istnieja nie dla zysku,
sg partycypacyjne i transparentne, pracujace w aktywnym partnerstwie?:.
Elementy tych definicji znajduje w tym, w jaki sposéb myslimy o Muzeum
Warszawskiej Pragi. Jest ono dla mnie miejscem, ktére dba o przesztosc
prawobrzeznych rejonéw miasta dokumentujac i chronigc ich dziedzic-
two. Udostepniajac je i poddajac refleksji, stawia pytania o terazniejszos¢
iprzysztos$¢ Pragiipozostatych prawobrzeznych rejonow. To takze miejsce,
w ktorym wazni sg ludzie — ich historie i potrzeby. Muzeum jako miejsce
silnie zakotwiczone w lokalnosci ,reaguje z Praga”, bedac szczegdlnie wyczu-
lone na zachodzace w miescie procesy oraz potrzeby mieszkancow. Staje sie
partnerem badzliderem tych procesow, w ktérych wazne jest odniesienie do
dziedzictwa i przesztosci prawobrzeznych czesci miasta. Dostarcza rzetelnej
wiedzy, tworzy pole spotkania i debaty, inicjuje niektore dziatania.

Takie okres$lenie aktualnego sensu istnienia Muzeum wynika z obserwo-
wanej przez nas zmiany zachodzacej zaré6wno w materialnej tkance dzielnicy
jak i sposobach jej postrzegania i oceniania oraz skladzie spotecznym jej
mieszkancow. Muzeum Warszawskiej Pragi oprocz m.in. realizacji wystaw
czasowych, podejmujacych rozne zagadnienia i programow edukacyjnych
skierowanych zarowno do szkot i przedszkoli, jak i rodzinnych, prowadzi
dwa projekty szczegodlnie istotne w kontekscie powyzszych kwestii. Pierw-
szy z nich to cykl Wokot rewitalizacji realizowany od 2016 r.%5, stanowiacy
konglomerat debat, otwartych spotkan, warsztatow i spacerow. Poszczegodlne
formuly dotycza réznorodnych zagadnien?. Ich wspdélnym zadaniem jest
angazowanie mieszkancow w swiadome podejscie do miejsca, w ktorym

24 Por. https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition, data od-
czytu: 28.08.2019.

%50d 2017 r. realizujemy go przy wsparciu finansowym m.st. Warszawy w ramach Zinte-
growanego Programu Rewitalizacji m.st. Warszawy do 2022 r.

%6 Przeglad tematow i dzialan podejmowanych w 2016 i 2017 r. znajduje sie w sprawozda-
niach za te lata, wydanych przez Muzeum Warszawy: https://issuu.com/muzeumwarszawy/
docs/sprawozdanie_muzeum_warszawy_2016 oraz https://issuu.com/muzeumwarszawy/docs/
sprawozdanie_2017_strony. Sprawozdanie za 2018 r. jest obecnie w przygotowaniu. W tym
roku w ramach programu ,,Wokd} rewitalizacji”, przy wsparciu finansowym m.st. Warszawy
w ramach Zintegrowanego Programu Rewitalizacji m.st. Warszawy do 2022 roku, realizujemy
miedzy innymi cykle spaceréw: ,Mikroodkrycia geograficzne” (we wspoétpracy z Towarzy-
stwem Krajoznawczym Krajobraz), pozwalajgcy takze zakorzenionym mieszkancom spojrzeé
na Prage z perspektywy odkrywcy, ,Praga do zamieszkania” dotyczacy nowych inwestycji de-
weloperskich i miejskich oraz ,,Sztuka w przestrzeni publicznej” skupiajacy sie na dzialaniach
artystycznych zrealizowanych w przestrzeni Pragi w ciggu ostatnich kilkunastu lat.


https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition
https://issuu.com/muzeumwarszawy/docs/sprawozdanie_muzeum_warszawy_2016
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Zyja, niezaleznie od tego, czy jest to kwestia koniecznosci czy wyboru. Cze$¢
dziatan podejmowanych w ramach cyklu wynika z rozpoznanej przez nas
potrzeby wspierania integracji nowych i starych mieszkancow, tworzenie
polaczen miedzy nimi, dawania pola do swobodnego spotkania, a w przypadku
nowych mieszkancow, punktow odwotania do budowania nowej tozsamosci.
JesteSmy przekonani, ze umozliwienie im rozpoznania historii i specyfiki
Pragi, do ktérej mozna sie odwota¢ budujac swoja miejska tozsamos¢, moze
sie przekladac na aktywne dzialanie na rzecz dzielnicy i Swiadome ksztal-
towanie miejsca wybranego do zycia.

Drugim projektem, na ktory chcialabym zwrdci¢ uwage, piszac o za-
lozeniach Muzeum Warszawskiej Pragi, jest cykl Wykonano na prawym
brzegu. Rzemieslnicy. Watek tradycyjnego rzemiosta jako waznego elementu
w historiiicharakterze rowniez wspolczesnej Pragi jest obecny w obrebie
zainteresowan Muzeum wlasciwie od poczatku. Co istotne, w trakcie reali-
zacji programu zmienilo sie jednak jego podstawowe zalozenie. Punktem
wyjscia bylo uyymowanie tematu rzemiosta w kategorii ,,gingcych zawodow”,
ktore jako czes¢ dziedzictwa dzielnicy wymagaja dokumentacjiiocalenia
cho¢by w formie pokazow prezentowanych na zywo w muzeum. Dzigki
zaangazowanemu a jednoczes$nie krytycznemu i otwartemu podejsciu
kuratorki calego cyklu, Katarzyny Chudynskiej-Szuchnik dzialania po-
dejmowane w ramach programu staty sie polem poszukiwania nowych
Sposobow ,,0zywienia” rzemiosta?’. W 2015 r. rozpoczeta ona jego dzialal-
no$c¢ od otwartych dla publiczno$ci wizyt w pracowniach rzemieslniczych
nadal funkcjonujgcych na obszarze Pragiiinnych rejonéw prawobrzeznej
Warszawy. W tym samy roku wspolnie z Akademig Sztuk Pieknych Muzeum
zainicjowato program Projektowanie z rzemiostem, w ramach ktorego stu-
denci i mlodzi projektanci spotykajg sie z tradycyjnymi rzemieslnikami.
Celem tych spotkan jest wymiana doswiadczen, ktora obu stronom moze
przynies¢ korzysci. Prowadzacy tak okreslaja role w tym procesie:

Przed rozpoczeciem projektowania mlodzi designerzy zapoznaja
sie z technikami i technologiami stosowanymi w pracowniach rze-
mieslniczych, a takze z surowcami i narzedziami. Rzemies$Inik nie
jest w tej wspolpracy jedynie podwykonawca zlecenia, ale mistrzem,

270pro6cz wspominanego tu programu ,,Projektowanie z rzemioslem” Katarzyna Chudyn-
ska-Szuchnik zainicjowala tez wiele innych dziatan, m.in. cyklu Szkolen z rzemies$lnikami,
ktore Muzeum realizowalo w latach 20172018 w ramach programu ,Modelowa rewitaliza-
cja miast”. Celem tych szkolen bylto przekazanie uczestnikom zanikajacych umiejetnosci,
podtrzymywanie lokalnych tradycji, promocja rzemiosta oraz préba znalezienia kontynu-
atorow dla branz, ktére ich nie maja.
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ktory dzieli sie swoja wiedza i udziela konsultacji na etapach projek-
towania i prototypowania.

Poza dydaktyczna cze$cia programu celem jest rowniez wsparcie tra-
dycyjnych rzemie$lnikéw w dostosowaniu swojej oferty do potrzeb
obecnych odbiorcéw. Tym samym taka wspoélpraca przynosi nowe
doswiadczenia i korzysci obu stronom. Projektant jest zachecany do
samodzielnych poszukiwan, nie ma wyznaczonych ram zwigzanych
z okresem historycznym badz stylem w sztuce [Chudynska-Szuchnik,
Jasiewicz 2018: 5].

Podsumowaniem dziatan podjetych w ramach programu w ciggu trzech

lat jego realizacji stala sie wystawa czasowa ,,Praga na wzor. Projektowanie

zrzemiostem”, prezentowana w Muzeum Warszawskiej Pragi od pazdziernika

2018 roku do kwietnia 2019 roku?®. Znalazly sie na niej zar6wno nowoczesne

produkty powstale w procesie wspdlpracy jakitradycyjne wyroby rzemiesl-
nicze z takich dziedzin jak: szewstwo, sztukateria, neony, szklo uzytkowe, sto-
larstwo, abazurnictwo, parasolnictwo, introligatorstwo, ktore byty tematami
wiodacymi kolejnych semestrow. Co wazne, powstaly w ten sposéb nie tylko

pojedyncze obiekty, bedace podstawa zaliczenia czy konczace swoj zywot na

wystawie bagdZ w muzealnym magazynie. Niektdre z nich nadal sg dostepne

na zamowienie u rzemie$lnika lub projektanta, a takze w muzealnym skle-
piku. Trzy projekty zdobyly tez nagrody w konkursach poswieconych desi-
gnowi i majg szanse na wdrozenie do produkcji. Warte wyrdznienia w tym

kontekscie sa szczegolnie dwie realizacje przygotowane w ramach edycji

programu poswieconej branzy szklarskiej. W pracowni neoniarskiej pana

Jacka Hanaka na Targéwku powstaly wowczas dwa neony projektu studentow,
ktdre nastepnie zostaly zainstalowane w dwoch dzialajacych punktach rze-
mieslniczych — pracowniabazurdéw przy ul. Grochowskiej oraz tradycyjne;j

cukierni przy Al. Solidarnosci, przyczyniajac sie do wiekszej widocznosci

zakladow w obrebie ulicy i wzrostu atrakcyjnosci witryny?®.

Program Wykonane na Pradze. Rzemieslnicy jako calosc skladajgca sie

z poszczegolnych Sciezek programowych jest w kontekscie zatozen Mu-
zeum Warszawskiej Pragi szczegllnie wazny. Zawiera on w sobie wiele

elementow istotnych dla calosci dzialania Muzeum, takich jak bliska

28 Swego rodzaju podsumowanie programu znalez¢ mozna takze w rozmowie Malgorzaty
Herman z Projektu Pracownie z Katarzyng Chudynska-Szuchnik: https://www.projektpraco
wnie.pl/tradycyjne-i-nowe-rzemioslo-rozmowa-z-kuratorka-z-muzeum-warszawskiej-pragi,
data odczytu: 29.08.2019.

29 Ze wzgledu na pogarszajacy sie stan zdrowia z koricem lipca 2019 r. pan Krzysztof Sierski
zdecydowal sie zamkna¢ cukiernie przy Al. Solidarnos$ci, w zwigzku z czym neon tymczasowo
trafit do muzealnego magazynu. Rozpatrywane sg jednak dla niego alternatywne lokalizacje.


https://www.projektpracownie.pl/tradycyjne-i-nowe-rzemioslo-rozmowa-z-kuratorka-z-muzeum-warszawskiej-pragi/
https://www.projektpracownie.pl/tradycyjne-i-nowe-rzemioslo-rozmowa-z-kuratorka-z-muzeum-warszawskiej-pragi/

Muzeum Warszawskiej Pragi— o zatoZeniach programowych i ich realizacji 99

wspolpraca ze spotecznoscia, angazowanie sie w dziatania dla niej wazne,
udzial w wypracowywaniu rozwigzan, dokumentacja oraz stwarzanie
pola do reinterpretacji tego, co zostalo uznane za dziedzictwo. Stanowi tez
bardzo dobry przyk!ad dzialania, ktére ewoluuje wraz ze zmieniajacymi
potrzebami osob zaangazowanych w projekt i Srodowiska dziatania oraz
korzysta z pojawiajacych sie mozliwos$ci rozwoju i partnerstw, prowa-
dzacych w nowe rejony?®’. Chciatabym zatem na nim zakonczyc relacje
z zalozen stojacych za programamirealizowanymi aktualnie w Muzeum
Warszawskiej Pragiz nadzieja, ze znajdg one swoja kontynuacje, tworcze
rozwiniecie lub godnych nastepcoéw w kolejnych latach dziatalnosci. Ciggle
sa tez jeszcze obszary, w ktorych Muzeum ma wiele do zrobienia. Doty-
czy to m.in. fachowej ewaluacji prowadzonych dziatan oraz inicjowania
kolejnych programow nastawionych na rozwoj publiczno$ci, zwlaszcza
w konteks$cie umacniania wiezi ze spotecznoscia lokalna i tworzenia
Muzeum bedacego miejscem dla niej istotnym. Rozpoznajemy jednak te
obszary jako niezbedne do rozwiniecia, aby by¢ w zgodzie z przyjetymi
wartos$ciamiiobranymidziataniami oraz sposobem funkcjonowania. Na
ten moment ogromnag satysfakcje daje nam obserwowanie rownoleglego
powracania uczestnikow oraz pojawiania si¢ nowych gosci. Jestem prze-
konana, ze w ciggu tych kilku lat od otwarcia docelowej siedziby udato
nam sie stworzy¢ miejsce zywe i otwarte na wspdidziatanie.
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The Praga Museum of Warsaw — about the programme
assumptions and its implementation

The Praga Museum of Warsaw formally exists as a branch of Museum of Warsaw since 2006.
Since 2015, having its place of residence renovated and main exhibition opened, it is fully
active on alocal ground of Praga district. Briefing main programme assumptions this text
concentrates on three most important questions: why does the museum exist, is it relevant
to the needs of the local community and what are its main tasks in that context.
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