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Muzeum wielkich idei

1.

W Poza dobrem i ztem (1886) Friedrich Nietzsche zamiescil cala serie zaska-
kujacych, z pozoru paradoksalnych aforyzmow. Zwtaszcza jeden z nich, cho¢
nie odnoszacy sie wprost do muzeum, niewatpliwie go dotyczy: ,,Im bardziej
abstrakcyjna prawda, ktdrej chcesz uczy¢, tym bardziej musisz jeszcze skusic
do niej zmysty” [Nietzsche 2018: 101].

Muzea to osiemnasto- i dziewietnastowieczny wynalazek Zachodu stu-
zacy uczeniu abstrakcyjnych prawd. Te abstrakcyjne prawdy dotycza
porzadkowania tego, co mozna by nazwac ,tym Swiatem” — §wiata, ktory
ludzie moga poznac i poznaja za pomoca doznan zmystowych. Te abs-
trakcyjne prawdy dotyczg rozrozniania — okreslania, Ze co$ jest inne od
czego$ — identyfikacji i porzadkowania. Dotyczy to wszystkich rzeczy:
skamienialtych kosci dinozaurow, obrazow dawnych mistrzow czy bostw
z Oceanii. Instytucje, ktore ustalajg takie abstrakcyjne prawdy w drodze
badan, poréwnan i klasyfikacji— muzea — w oczywisty sposob przekazuja
je za pomocg kuszacych zmysty wystaw, dtugo- czy krotkoterminowych.
Wystawy to tylko jeden z elementow dzialalnos$ci muzedw — dzieki nim
jednak muzea spelniajg aforyzm Nietzschego.

1Oryginal artykulu ukazal sie w ksigzce Philosophy and Museums: Essays on the Philoso-
phy of Museums, red. Victoria S. Harrison, Anna Bergqvist i Gary Kemp, Cambridge: Cam-
bridge University Press 2017, s. 55-75. Redakcja dziekuje Autorowi, redaktorom ksigzki
ijej wydawcy za zgode na publikacje ttumaczenia.
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Pojawia sie jednak pytanie: czy muzea nadal sa zdolne do ustalania
podstawowych abstrakcyjnych prawd, ktdre przekazuja? Czy nie staly
sie raczej przestrzenig, w ktorej echo wzmacnia tylko i powtarza tresci
wytworzone gdzie indziej? I pomimo rozkwitu, ktory przezywaja, nie sa to
jednak stare instytucje od dawna pozbawione zycia? Mowiac ,zycie” mam
na mysli zycie naukowe, zycie, ktore prowadzi do ustalenia abstrakcyjnych
prawd. Czy nie sg one ,,starymiinstytucjami” w takim znaczeniu, w jakim
uzywat tego okreslenia Henry David Thoreau? 19 sierpnia 1851 r. zapisal
w swoim dzienniku:

Sposdb, w jaki ludzie czepiaja sie starych instytucji, w ktérych nie
ma juz zycia— podobnie jak nie ma juz zycia w nich samych — przy-
pomina mi te malpy, ktére wisza na ogonach; a ich ogony zaciskaja
sie wokol konaréw — zaréwno zywych, jak i martwych drzew —
izwisaja nad glowami mysliwych, nadal poza ich zasiegiem, jeszcze
dlugo po $mierci. [...] Dyskutowanie z takimi ludZmi nie ma sensu.
[...]Ichintelektjest niezdolny do uchwyceniarzeczy;jedyne, co maja,
to chwytny ogon” [Thoreau 1990: 176].

Czy ludzie pracujacy w muzeach — dyrektorzy, kustosze, kuratorzy, edu-
katorzy — maja jedynie chwytne ogony? A gdzie intelekt zdolny do uchwy-
ceniarzeczy?

Na calym $wiecie buduje sie coraz wiecej muze6w. Co roku coraz wiecejludzi
zwiedza muzea roznych rodzajow. Muzea reprezentujg i ucieles$niaja bardzo
rozmaite interesy: od dumy narodowej dominujacych krajow po wlasny wi-
zerunek grup spotecznych, ktérych przetrwanie jest zagrozone; od badaczy
naukowych po amatoréw-entuzjastow; od wielkomiejskich elit po spotecznosci
lokalne; od wyksztalconych wrecz za wysoko po notorycznie niedoksztalconych.
Jednak pomimo, zZe wszystko wskazywaloby na ich sukces, muzea borykaja
sie z problemami. Krytyka ze strony przedstawicieli §wiata akademickiego,
ktorzy juz od dawna oskarzaja muzea o to, Ze sg jedynie narzedziem stuzacym
zachowaniu porzadku spolecznego i narzucajagcym podzielane przez wladze
normy ideologiczne to najmniejsze z tych zmartwien.

W 2011 r. New York Times opublikowat artykul zatytulowany Mozliwosci
nad Madison, ktorego autor, krytyk sztuki Holland Cotter, tak podsumo-
wuje te problem:

Pozytywna strong muzealnego boomu ostatnich czterdziestu lat jest

to, ze wszyscy chodza do muzedw. Negatywna zas to, ze tak napraw-
de nikogo tam nie ma” [Cotter 2011]. (Oczywiscie ,wszyscy” to nie
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tyle wszyscy, co ,wszyscy czytelnicy New York Timesa, czy podobnie
elitarnej grupy demograficznej). A ,nikogo tam nie ma” nie tylko
zpowodu niedostatkdw uwagi przypisywanego przez Cottera statemu
dostepowido nieprzerwanie pltynacego strumienia danych, w ktérym
muzea maja swoj udzial, lecz poniewaz spektakl podwazyt mozliwo-
$ci, a nawet zdolno$¢ mysleniaZ. Jednak ci, ktérych w muzeum ,nie
ma” —w sensie nieobecno$ci duchem — to nie tyle zwiedzajacy, ile ich
organizatorzy, dyrektorzy, a takze wielu z tych, ktérzy im podlegaja
stuzbowo. Co sie nie udato? I — jak pytal pewien czlowiek wielkich
idei w 1902 roku: Co robic? [Lenin 1948].

Muzea zawsze dostarczaly zwiedzajacym rozrywki, jak w kluczowym ar-
tykule z 1907 r. przyznal wielki antropolog i muzealnik Franz Boas [Boas
1907]. Nie ma w tym absolutnie niz zdroznego. Odkad muzea zaczely sta-
wac sie instytucjami publicznymi, probowaty réwnoczesnie bawiciuczyd,
zgodnie z zaleceniem Horacego [Trzy poetyki klasyczne 1951: 83]%. Jednak
w czasach, gdy w muzeach mozna oglada¢ motocykle i zdjecia mody, a muzea
historii naturalnej pokazuja poruszane elektronika modele dinozauréow
naturalnej wielkos$ci, czy rozrywka nie wzieta gory? Takie przykiady nie
budza we mnie specjalnego niepokoju, cho¢ sadze, ze powinniSmy w mu-
zeum ogladac rzeczy w sposob, ktéry budzi nasze zdolnosci krytyczne, czyli
tak, jak nie ogladamy ich nigdzie indziej. Powinno tak by¢ niezaleznie od
tego, czy rzeczami tymi sg motocykle, fotografie mody, czy modele dino-
zaurow naturalnej wielkosci, skamieniatosci pterodaktyli, majanskie stele,
pierwsze komputery, czy obrazy dawnych mistrzow. Aby dobrze speiniac
te funkcje, muzea muszg by¢ miejscami uprawiania nauki. Nie moga zle-
cac¢ myslenia instytucjom innego rodzaju. Same muszg wytwarzac idee.
Ich organizatorzy i zarzadcy powinni im to umozliwia¢ zarowno dzieki
dzialaniom politycznym, jak i dostarczaniu Srodkow. Majac odpowiednie
mozliwoscii srodki muzea réznego rodzaju catkiem dobrzy sobie radzity
inadalradzg z samodzielnym wytwarzaniem idei, cho¢ przez ostatnie sto
lat na stosunkowo skromng skale.

Znaczna czes¢ nauki wytwarzanej w muzeum przyjmuje posta¢ wystaw,
diugo lub krétkoterminowych, oraz towarzyszacych im katalogéw. Mu-

2Wiele mozna by rzec w odpowiedzi na pelne zolci uwagi Guya Deborda w Spoleczen-
stwie spektaklu [Debord 2006].

$Horacy (Quintus Horatius Flaccus), Ars poetica, wersy 343-344: “omne tulit punctum qui
miscuit utile dulci/ lectorem delectando pariterque monendo” (“Wszystkie glosy uzyskuje
ten, kto polaczy pozytek z przyjemnoscia, bawiac czytelnika a zarazem go uczac”, za: Trzy
poetyki klasyczne 1951: 83). Horacy pisze o tekstach, nie o muzeach
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zealni naukowcy — kuratorzy, badacze, konserwatorzy — wnoszg coraz
bardziej znaczacy wklad w rozne dyscypliny wiedzy, od antropologii po
zoologie, a nawet animacje filmowa*. Tylko dzieki takiej pracy oni samiiich
koledzy —na przyklad muzealni edukatorzy — docierajg do coraz szerszej
i bardziej zroznicowanej publicznosci, ktorej powinny stuzy¢ zaréwno
zgodnie z ideami stojgcymi za instytucjg muzeum, jak i oczekiwaniami
finansujacychich dziatanie. Aby osiagnac ten cel, muzea starajg sie bawic
iuczy¢. Niemniej, podczas gdy te dwie sfery powinny pozostawa¢ w row-
nowadze, powinny tez obie razem rownowazyc realizacje jeszcze innego
celu: wywiazanie sie z cigzacej na muzeach odpowiedzialnosci za wktad
w ludzka wiedze na poziomie podstawowym, a nie tylko jej pomnazanie
ilo$ciowe czy popularyzacje.

Muzea powinny byc¢ generatorami wielkich idei. Przez ,wielkie idee”
rozumiem takie, ktdre wyrastaja ze stawiania podstawowych pytan, pro-
wadzacych do stawiania odwaznych hipotez, ich uzasadniania, a w kon-
sekwencji—do zmian epistemologicznych. Hipoteza Wielkiego Wybuchu
towielkaidea; hipoteza, ze rysunek uwazany dotad za dzielo Rembrandta
jest w rzeczywistosci praca jego ucznia wielka idea nie jest. Idee jednak
raczej wpisujg sie w rodzaj continuum, niz dzielg na dwie kategorie idei
wielkich i matych; a przyrost iloSciowy idei, ktore wydajg sie mate, moze
przyczynic sie do rozwoju wielkich idei. Muzea bywatly generatorami wiel-
kich idei; teraz juzjednak nie sa. Wielu dziewietnastowiecznych gigantow
nauki na réznych polach, jak Jean-Baptiste Lamarck (historia naturalna),
Michel Eugéne Chevreul (chemia), Johann David Passavant (historia sztuki),
Henry De la Beche (geologia), Adolf Bastian (antropologia) to uczeni, ktérzy
pracowali w muzeach. Jednak przez jakie$ ostatnie sto lat naukowa dzia-
talno$¢ muzedw sprowadzala sie w przewazajacej mierze do gromadzenia
coraz wiekszej liczby informacji i nie odnosita sie niemal wcale do pod-
stawowych pytan, fundamentalnych definicjii poje¢. Zadania te przeszty
w rece uniwersytetow i innych instytucji akademickich. Zamiast jednak
skupiac sie nad przyczynami tego stanu —inni historycy, jak Steven Conn,
zaproponowali juz przekonujace wyjasnienia [Conn 1998] — chciatbym

*Wystawa An Adventure with Wallace & Gromit w Muzeum Sztuki w Bostonie (marzec-
—sierpien 1998) w fascynujaco dociekliwy sposéb §ledzita proces tworzenia animowanych
filmoéw z udziatem glinianych figurek, czyli tandemu Wallace i Gromit: Podrdz na Ksiezyc
(1989), Wsciekte gacie (1993) i Golenie owiec (1995). Od czasu wystawy Aardman Anima-
tions wypuscito kolejne dwa filmy: pelnometrazowa Klatwe krélika (2005) oraz Kwestie
tycia i Smierci (2008).
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zastanowic sie, jak mogltoby dojs¢ do ponownego ozywienia potencjalu
wytwarzania wiedzy w oparciu o rzeczy materialne i jaka role w tej epi-
stemologicznej zmianie moglyby odegra¢ muzea.

Po zwrocie jezykowym oraz zwrocie kulturowym w naukach humani-
stycznych i spotecznych obserwujemy obecnie zwrot ku materialnosci.
Wiele aspektow zwrotu jezykowego, zwtaszcza od lat 60., wydaje sie dzi$
niewybaczalnym redukcjonizmem, cho¢ spostrzezenia takich filozofow,
jak Ludwig Wittgenstein (na przyklad na temat gier jezykowych) nie stra-
cily na trafnosci [Wittgenstein 2004]. Koncentrujacy sie na znaczeniu
zwrot kulturowy nie przetrwatl krytyki ze strony filozofii; podobnie jak
konstrukcjonizm spoleczny, ktory wszystkie znaczenia uznawat za kwe-
stie spotecznych konwencji. Filozofowie tacy, jak Ian Hacking i Simon
Blackburn, zniweczyli roszczenia konstruktywizmu i relatywizmu [Hac-
king 1999; Balckburn 2005]. Jednak poklosie publikacji wielu $wietnych
uczonych, ktorzy opierali si¢ na tych zestawach zalozen, pozostato nadal
ciekawe i uzyteczne. Na przyklad wsrod myslicieli rozwijajacych dalej
dziedzictwo zwrotu jezykowego wskazatbym Giorgia Agambena i Danie-
la Heller-Roazena [Agamben 2008; Heller-Roazen 2012]5, ktérych prace
wydaja mi sie inspirujgce i uzyteczne. Natomiast radykalne poszerzenie
obszaru zainteresowania dyscyplin krytycznych w konsekwencji zwrotu
kulturowego jest czyms, od czego nie ma odwrotu, cho¢ w istocie oznacza
tojedynie doganianie antropologii, archeologii i historii, dla ktorych takie
spektrum materialéw od dawna bylo oczywiste.

Czym wobec tego jest zwrot ku materialnosci? Krotko rzecz ujmujac: to
powrot do wytwarzania wiedzy w oparciu o rzeczy materialne. Czym sa
rzeczy materialne? To rzeczy tego Swiata, ktorych aspekt materialny jest
dostepny dla naszych zmystow. Cze$¢ rzeczy jest zbyt mala, czy tez zinnych
powodow nie dostepna dla ludzkich zmystéw — przynajmniej w sposob nie-
zaposredniczony — a mimo to posiada aspekt materialny: naleza do nich na
przyktad czasteczki, albo czarne dziury. Uzywam sformulowania ,rzeczy
tego Swiata”, by odrdznic¢ Swiat doSwiadczen podzielanych przez ludzi od
wszystkich innych mozliwych Swiatow, bedgcych domeng eksperymentow
myslowych, jak stynna Ziemia-Blizniaczka Hilary’ego Putnama [Putnam
1991: 18-19]. Chcialbym tez jednoznacznie wskazac, ze rzeczy materialne

S Ambitne badania Giorgia Agambena nad kondycja ludzka w sytuacjach wyjatkowych
obejmuja niezwykla analize ludzkiego ponizenia w ksiazce Co zostaje z Auschwitz [Agam-
ben 2008]. Daniel Heller-Roazen napisat za$ niezwykla opowiesc¢ o utracie jezyka, ktéra ma
potezne implikacje historyczne [Heller-Roazen: 2012].
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moga posiadac pewne aspekty, czy to immanentnie w nich zawarte, czy tez
im przypisywane, ktore nie sg materialne. Rzeczy materialne, jak czgstecz-
ki czy czarne dziury, istnieja zwykle w bardzo zlozony spos6b i moga by¢
poznawane za pomoca swych rozmaitych aspektdéw, odnoszacych sie do
siebie nawzajem w réoznym stopniu i w réznym stopniu ze soba powiazanych.
Choc czesto bardzo gleboko naznaczone uzyciem ludzkiego jezyka, nie sa
wylacznie jego wytworami.

Szczegodlnie interesuja mnie te rzeczy materialne, ktore zostaly zgroma-
dzone z muzeach i ktore moga jeszcze do nich trafi¢. Oczywiscie tworzag one
bardzo ograniczony podzbidr rzeczy materialnych. Skala niektorych rzeczy
materialnych uniemozliwia ich wigczenie do muzealnej kolekcji: na przyklad
wyspy Galapagos; jeszcze inne pozostaja w catosci poza ludzkim zasiegiem,
jak na przyklad ksiezyc. A jednak ludzki ped ku instytucjonalizacji moze
odnosic¢ sie takze i do nich: dziewiecdziesiat siedem procent powierzchni
wysp Galapagos to ekwadorski park narodowy, stanowiacy Swiatowe dzie-
dzictwo ludzkosci UNESCO. Natomiast w wypadku ksiezyca ludzie podjeli
proby uregulowania sposobdw jego uzytkowania, formutujac w 1979 r.
Porozumienie regulujqce dziatalnosc paristw na ksiezycu i innych ciatach nie-
bieskich ONZ. Porozumienie to jednak zostato jak dotad ratyfikowane przez
pietnascie krajow, z ktorych zaden nie jest operatorem zalogowych lotéw
kosmicznych. Nawet zresztg, gdyby Porozumienie ratyfikowaly wszystkie
panstwa ONZ, Ksiezyc nie statby sie miedzynarodowym odpowiednikiem
parku narodowego, a park narodowy, jak Galapagos, to nie muzeum, chociaz
wiele go z muzeami gczy. Granica miedzy instytucjami zajmujacymi sie
ochronag, jak parki narodowe, a tymi, ktérych zadaniem jest gromadzenie
kolekcji, jak muzea, wcale — co ciekawe — nie jest taka ostra.

Chodzi mi tutaj o to, ze bynajmniej nie wszystko, co jest na ,tym Swiecie”
(i poza nim, lecz poddane ludzkiemu poznaniu zmystowemu) mozna by
umiesci¢ w muzeum i bardzo duzo sila rzeczy pozostaje poza zasiegiem ich
kolekcji. Po drugie, na tyle, na ile muzeum zbiera rzeczy, ktore przetrwaly
z przeszlosci— czy sa to krysztaly mineralnego cyrkonu (krzemianu cyrko-
nu), ktére maja okoto 4,4 miliarda lat, czy dziela artystow stworzone przed
kilkoma tygodniami, czy nawet dniami — wiele rzeczy i wiele calych ich
kategorii nie przetrwalo. Ludzie potrafig celowo chronic i przechowywacé
niektore rzeczy materialne i czynia to z bardzo réznych powodow, od prak-
tyk religijnych przez uczucia po tozsamos$¢ grupowaq. Inne rzeczy celowo
zostaly ukryte — jak skarby — lub przypadkiem zgubione — tylko po to,
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by zosta¢ w drodze celowych dziatan odkryte przez archeologow, albo
przypadkowo odnalezione na przyklad podczas prac budowlanych. Wiele
innych rzeczy materialnych znika bez ludzkiego dzialania i potrafia pojawic¢
sie ponownie przeksztalcone, czy to w postaci, w ktérej mozna rozpoznac
ich pierwotna forme — jak w wypadku skamieniato$ci — czy tez w nie do
poznanie zmienionej, jak ropa naftowa. Wiekszo$¢ rzeczy organicznych
ulega rozkladowiitraci pierwotng forme albo znaczgco zmniejsza rozmiary.
Na przyktad ludzkie ciata pozostawione same sobie lub pogrzebane w ziemi
w wiekszosci wypadkdow dosc szybko zostaja zredukowane do postaci szkie-
letu. Stosunkowo rzadko warunki, przypadkowe lub specjalnie stworzone,
pozwalaja na zachowanie tkanek miekkich w znaczacej ilo$ci. Niektore
ludzkie spoteczenstwa —najbardziej znane z nich to Egipt okresu dynastycz-
nego — praktykowaly celowa mumifikacje zwlok. W innych wypadkach
ciala zachowaly sie przypadkowo w krancowo suchym klimacie (wysoko
w Andach) lub w $Srodowisku bagienno-torfowym, bogatym w taniny (w
Danii). Takie ciala znajdujg sie w muzeach: w pierwszym wypadku to Museo
Aqueologico Dr. Eduardo Casanova w Ticarze, w Argentynie, w drugim Silke-
borg Museum w Danii (stynny cztowiek z Tollund)®. Oczywiscie wiele rzeczy
materialnych sie nie zachowuje, lecz w niektorych sytuacjach zachowuja sie
opisy. Ich lektura ujawnia rozmiary strat materialnych, przynajmniej w nie-
ktorych miejsca i czasie. Na przyklad historyk Daniel Snail, ktéry podczas
badan archiwalnych na temat sptaty dlugow w sredniowiecznej Marsylii
i Lukce, analizowa} dokumenty dotyczace zajecia za dtugi dobr, a czasem
nawet ludzi, odnajduje opisy takich samych rzeczy, jak te, ktére zachowaly
sie w kolekcjach muzealnych, lecz takze wielu takich, ktérych tam nie ma,
wsrod nich stosunkowo nietrwatej odziezy’. W konsekwencji okazuje sie,
ze bylibySmy w powaznym bledzie zakladajac, ze wszystkie te niezliczone
rzeczy w zbiorach muzealnych na calym $wiecie — od amonitéw do krysz-
tatow cyrkonu, od wytworzonych przez cztowieka artefaktow po ciala ich

¢Zmumifikowane ciato kobiety pokazywano na ekspozycji Museo Arqueoldgico Dr. Eduar-
do Casanowa w Tikarze, kiedy je zwiedzalem w 1998 r., lecz, jak sie dowiedzialem, juz nie
jest pokazywane. O czlowieku z Tollund i innych cialach zachowanych w dunskich torfowi-
skach zob. przede wszystkim Glob 1969.

"Daniel Lord Snail, Good and Debts in Medieval Mediterranean Europe, w druku. Inny przy-
klad zachowanych w archiwach opiséw odziezy, ktéra sie nie zachowata to wielowarstwowe
ubrania noszone przez paryskich biedakéw zamieszkujacych wspdlnie w jednej izbie, ktd-
rych zatopione ciala wydobyto z Sekwany: pisze o nich Richard Cobb w Death in Paris: Re-
cords of the Basse-Gedle de la Seine, October 1795-September 1801, Vendémaire, Year IV - Fruc-
tidor, Year IX [Cobb 1978].
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wytworcow — stanowia reprezentacje calosci,rzeczowego” Swiata. Musimy
ograniczy¢ sie do tej niewielkiej jego czesci, ktdra dysponujemy, Swiadomi
przypadkowosci przetrwania w takim samym stopniu, jak przygodnosci
zasad klasyfikacji stosowanych przez badaczy i muzealnikow.

Chocrzeczy w muzeach stanowia jedynie nikly ulamek tego, co ludzie uzy-
waliiuzywajg, to skladaja sie na bardzo obszerny i niezwykle zr6znicowany
zbior, ktorego badania majg znaczenie z perspektywy wielu bardzo réznych
dyscyplin naukowych, alfabetycznie od antropologii po zoologie. W antro-
pologiina przyklad badania rzeczy materialnych stwarzajg mozliwosci prze-
ksztalcenia stosunkow miedzy antropologami a spotecznosciami tubylczymi
dziekizainteresowaniu obu grup tymirzeczami. Za przyklad moze postuzyc
wypozyczenie w 2010 r. z Muzeum Pitta Riversa w Oksfordzie pieciu koszul
Indian Niitsitapi (Czarnych Stop), zakupionych przez zarzadce Kompanii
Zatoki Hudsona w 1841 roku, do dwdéch kanadyjskich muzedéw: muzeum
Glenbow w Calgary oraz muzeum Galt w Lethbridge w prowincji Alberta.
Wypozyczenie zostalo zorganizowane przez Laure Peers z Muzeum Pitta Ri-
versaiAlison Brown z Uniwersytetu w Aberdeen jako odwiedziny przodkow
i obejmowalo spotkania z Niitsipi, podczas ktdrych mogli oni na swoj sposéb
obcowac z tymirzeczami®. Poszerzona wersja projektu, obejmujaca material
z 2010r. z Alberty, pokazano w muzeum Pitta Riversa w 2013 r.°

Na drugim koncu alfabetu zoologia — cze$¢ historii naturalnej — ktora
obecnie wlacza w badania rzeczy materialnych pobieranie z okazow probek
DNA iich analize. Doprowadzilo to do stworzenia klasyfikacji réznych od
systemu Linneusza, w ktorych drzewo zycia opiera si¢ nie na podobien-
stwach morfologicznych, lecz na zwigzkach genetycznych i przynaleznos$ci
do kladow wywodzacych sie od wspdlnego przodka genetycznego. PhyloCode
(Miedzynarodowy Kod Nomenklatury Filogenetycznej) zagraza linneuszo-
wym kategoryzacjom powyzej poziomu gatunkow?. Baza danych sekwencji
genetycznych amerykanskiego Narodowego Instytutu Zdrowia, GenBank,
wymienia codziennie informacje ze swoimi japonskimiieuropejskimi odpo-
wiednikamiw ramach Miedzynarodowej Wspolpracy Baz Danych Sekwencji
Nukleotydow!t. Wplyw to nie tylko na zoologie, lecz badania wszystkich istot
zywych. Szczegotowe badania zycia na poziomie mikrobéw, w polgczeniu

8Jak mozna przeczyta¢ na stronie muzeum Glenbow: http://www.glenbow.org/exhibitions/
past/2010-2011/index.cfm. Zob. tez Gaskell 2012: 93.
Zob. http://www.prm.ox.ac.uk/blackfootexhibition.html.
©Wersja robocza dostepna pod: http://www.ohio.edu/phylocode.
11Zob. http://www.ncbi.nlm.nih.gov/genbank.
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z analizg filogenetyczng doprowadzity do nowej koncepcji drzewa zycia,
ktore nie obejmuje dwoch krdlestw, jak dotad, lecz trzy*?. Konsekwencja dla
muzeow historii naturalnej jest taka, ze kolekcje, ktore od lat marnialy z po-
wodu braku zainteresowania nagle staly sie zrodtem informacji genetycznej,
nie do uzyskania w inny sposob. Niektore muzea zareagowatly na to, budu-
jac laboratoria i zatrudniajgc specjalistow od pobierania probek DNA i ich
analizy, jak utworzony w 2001 r. Instytut Genomiki Poréwnawczej Sacklera
przy Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej, czy Centrum Darwina
w londynskim Muzeum Historii Naturalnej, otwarte w 2009 r.

Choc kojarzone z konkretnymi kluczowymi dyscyplinami naukowymi, ktore
powstawaly w XIX w., muzea sg z definicji instytucjamiinterdyscyplinarnymi.
Biochemicy, mikrobiolodzy, taksonomisciiinformatycy —wszyscy majg swoje
miejsce w wazniejszych muzeach historii naturalnej. Wieksze muzea sztuki
zatrudniaja nie tylko historykow sztuki, lecz takze naukowcow-konserwato-
row, ktérzy opracowuja i stosujg techniki analizy fizycznej, ktore wczesniej
wykorzystywano by¢ moze w innych obszarach, na przyklad w medycynie.
Promienie Roentgena kojarzy sie przede wszystkim z medycyna, podczas gdy
obrazy przeswietlano juz w ciggu pierwszego roku po ich odkryciu w 1895 r.
Alan Burroughs z Muzeum Sztuki Fogga przy Uniwersytecie Harvarda uznat
przeswietlenia promieniami Roentgena z niezbedny skladnik badan nad
dzietami sztuki. W 1926 r. wykonal przeswietlenia calej serii obrazow daw-
nych mistrzéw z ré6znych muzedw i opublikowal wyniki jako Art Criticism
from Laboratory w 1938 [Bewer 2010: 94-104, 201]. Dzi$ wiele innych technik
pozwala na szczeg6towa analize dziel sztuki umozliwiajacg ustalenie nie-
wykrywalnych wczesniej cech fizycznych, jak okreslenie rodzaju pigmentu
ispoiwa w farbach. Jest wérdd nich autoradiografia neutronowa, spektroskopia
ztransformacja Fourieraireflektografia w podczerwieni. Badania techniczne
koncentrujg sie na wlasciwosciach rzeczy, ktore wczesniej byly niedostepne,
jakpodrysy —rysunki wykonywane przed pokryciem powierzchniobrazu
farbami — w niektdrych rodzajach europejskich obrazow?.

Przechodzac od sztuki do historii naturalnej, powinnis$my pamietac, ze
kolekcje materiatu roslinnego przez dlugi czas byly tworzone w innych
celach niz systematyczna analiza botaniczna. Wykorzystanie roslin przy-

ZWprowadzone przez Carla R. Woese i George’a E. Foxa [Woese, Fox 1977]; zob. tez Woese,
Kandler, Wheelis 1990.

13Zob. na przyk!ad Faries, Spronk 2003. Dostepna on-line prezentacja badan technicznych
jednego z takich obrazéw, Adoracji Baranka Mistycznego Huberta i Jana van Eyckow (tzw.
Oltarza Gandawskiego) zob. http://closertovaneyck.kikirpa.be.
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noszacych cztowiekowi zyski sktonity botanikow muzealnych do badania
potencjatu gospodarczego hybrydyzacji roslin uprawnych, oraz kontrola
dostepnych w przyrodzie roslin potencjalnie uzytecznych dla czlowieka
w celach medycznych i innych handlowych. Kauczuk jest doskonatym
przyktadem. Krolewskie Ogrody Botaniczne w Kew pod Londynem byly
odpowiedzialne za rozmnozenia kauczukowca Havea brasiliensis z nasion
wywiezionych potajemnie z Brazylii w 1876 r. przez Henry’ego Wickhama.
Z kolei siewki pochodzace z tego wiodacego muzeum botanicznego zostaty
wykorzystane do zatozenia plantacji kauczukowca na obszarach tropikal-
nych nalezacych do Imperium Brytyjskiego, przede wszystkim w potudnio-
wych Indiach, na Cejlonie i Malajach, ktdre ztamaty brazylijski monopol
na kauczuk [Jackson 2008]. Wojna przyspieszyta poszukiwania materiatdw
roslinnych nadajacych sie do zastosowan przemystowych. W lipcu 2917 r.
Narodowa Rada Badan Naukowych w Waszyngtonie powotata w tym celu
Komisje Surowcow Pochodzenia Botanicznego [East 1917].

Na przestrzeni dwudziestego wieku postep w inzynierii chemicznej do-
prowadzil do coraz szerszego stosowania syntetycznych odpowiednikow
surowcow roslinnych. Na przyklad Stacja Doswiadczalna firmy DuPont
wyprodukowata po raz pierwszy syntetyczny polimer nazwany nylonem
w 1935 r. Pierwsze zastosowanie znalazl on w szczoteczkach do zebow
iponczochach, zastepujac w pierwszym wypadku $winska szczecine, a je-
dwab w drugim [Ndiyae 2007]. W poczatkach dwudziestego pierwszego
wieku, kiedy przewazaja materialy syntetyczne, botaniczne eksponaty
w herbariach oraz kolekcje botaniczne tworzone dla celéw gospodarczych
wydaja sie dogorywac. Jednak naukowcy przeszukuja kolekcje botaniczne
w poszukiwaniu nowych odmian, z ktérych mozna by potencjalnie pozy-
skiwa¢ biopaliwa, takie jak etanol, olej z glondw, czy nawet myco-diesel
[Wigmosta, Coleman, Skaggs, Huesemann i Lane 2011]*. W tym nowym
kontekscie od dawna starannie prowadzone kolekcje zywych glonow, jak
na przykilad Sammlung von Algenkulturen (Kolekcja Kultur Glonéw) na
Uniwersytecie Jerzego Augusta w Getyndze w Niemczech zyskuja nowe
znaczenie. Badacze majg w niej do dyspozycji okoto 1600 gatunkow glo-
noéw w okoto 2400 szczepach?. Liczba gatunkow glonow nadal pozostaje

“Dostepne pod: http://onelinelbrary.wiley.com/doi/10.1029/2010WR009966/epdf. Streszczo-
ne przez Frances White, Study: Algae Could replace 17% of U.S. Oil Imports, Pacific Northwest
National Laboratory news release, 13/04/2011. http://www.pnl.gov/news/release.aspx?id=859;
Strobel, Knightnon, Kluck, Ren, Livinghouse, Griffin, Spakowicz i Sears 2008.

15Zob. http://www.uni-goettingen.de/en/184982.html.
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nieznana, lecz w maju 2005 roku Kolekcja Glonéw Narodowego Herbarium
w amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej w Waszyngtonie obejmo-
wata 231 398 wysuszonych okazow?.

Kolekcje muzealne nadal sg niezwykle istotne z perspektywy dalszych
badan na wielu obszarach. Jednak na instytucje, ktore te kolekcje stworzytly,
powiekszaja i prowadzg nad nimi podstawowe badania taksonomiczne,
wywierany jest stale nacisk, by nie zajmowaly sie badaniami i nauka,
lecz w calosci poswiecaly swoj potencjal informowaniu i rozrywece coraz
szerszej publicznosci zaré6wno za pomoca wystaw, jak i w coraz wiekszym
stopniu, tresci dostepnych w internecie. Bez watpienia nauka powinna
by¢ dostepna w przystepnej formie dla szerokiego kregu zainteresowa-
nych odbiorcow, niemniej zeby wiedza naukowa byta dostepna, trzeba ja
przede wszystkim najpierw stworzyc, a tego tworzenia nie mozna przeka-
zac innym instytucjom. Muzea same powinny by¢ miejscami, w ktorych
powstaje wiedza naukowa.

2.

Jak to sie stalo, ze muzea znalazty sie w takiej sytuacji? Co powinno sie wyda-
rzy¢, by muzea mogty znow brac udzial w tworzeniu i rozwijaniu wielkich
idei? Czy potrafimy przywradcic¢ im status miejsc, w ktorych powstaje wiedza
naukowa wnoszgca wklad w idee, ktdre zmieniaja fundamentalne przeko-
naniaiotwierajg nowe pola badawcze, zachowujac jednoczesnie swa wazna
spotecznie funkcje popularyzacyjng? Cho¢ niezmiernie cenie mierzenie sie
zwielkimiideami, sam nie potrafie udzieli¢ wielkiej odpowiedzi, lecz jedynie
przedstawic gars¢ przyktaddéw i skromnych propozycji.

Jak przekonujaco sugeruje Steven Conn, epistemiczna zmiana w mysli zachod-
niej, do ktdrej doszto pod koniec dziewietnastego wieku, sprawila, ze w bada-
niach naukowych doszlo do przesuniecia ciezaru z obserwacjiizbierania oraz
badan taksonomicznych i poréwnawczych na eksperymentalne testowanie
hipotez. Nie znaczy to, ze miedzy siedemnastym a dwudziestym wiekiem nie
prowadzono naukowych eksperymentow; niemniej jednak dopiero pod koniec
dziewietnastego stulecia zaczeto wielkie idee coraz bardziej taczy¢ z ekspery-
mentami, by w koncu ograniczyc je do tej sfery. Uniwersytety, agencje rzadowe
idoswiadczalne osrodki badawcze catkowicie przejety inicjatywe, jesli chodzi
o wytwarzanie wielkich idei. Muzea po prostu nie mogly z nimi konkurowac,

6 National Museum of Natural History, Algae Research: http://botany.si.edu/projects/algae/
collection.htm.
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zwiazane bardziej z paradygmatem obserwacjiniz eksperymentu i dzialajace
w sferze rzeczy materialnych, a nie abstrakcyjnych pojec¢iczynnikow niemate-
rialnych. Conn w przekonujagcym wywodzie pokazuje, ze symbolicznie muzea
stracity autorytet, kiedy w 1905 r. antropolog Franz Boas przeniost sie z Muzeum
Historii Naturalnej na Uniwersytet Columbia [Conn 1998: 102]. Muzea sztuki
zachowaly swa pozycje autorytetu—zndw symbolicznie —jakie$ szescdziesigt
lat dtuzej, czyli do chwili, gdy historyk sztuki Michael Baxandall odszed} z Mu-
zeum Wiktoriii Alberta, gdzie byl kuratorem rzezby, nalondynski uniwersytet
do Instytutu Warburga'’. Wiele muzedw probowato dotrzymac kroku sprzyjajac
badaniom naukowym. Pracownicy tych muzedw nadal realizujq intelektualnie
ciekawe projekty, lecz w wiekszosci ich celem jest iloSciowy przyrost wiedzy
naukowej, a nie fundamentalne kwestie. Jednak teraz, gdy rzeczy materialne
powracaja do task, w muzeach potrzebna jest ambicja, a przede wszystkim
lotno$¢ umystu. Moglyby one wszak podja¢ wyzwanie i wykorzystac okazje,
jaka stwarza obecny zwrot epistemiczny ku rzeczom materialnym.

Przede wszystkim powinnismy jednak przyznac, ze zachodni uczeni
mysla dzis w inny sposob, niz wéwczas, gdy formalizowatly sie dyscypliny
akademickie, czesto wraz z muzeami, w dziewietnastym i na poczatku
dwudziestego wieku. Stwierdzenie, ze dzi$ kreatywne myslenie przekracza
granice dyscyplin, to truizm, a taczenie kategorii, ktore wczesniej wyda-
waly sie calkowicie niewspdimierne, prowadzi do powstawania nowych
dyscyplin, jak na przykiad biotechnologia. Kolekcje muzealne tworzono
w znacznym stopniu, by mozliwa byla praca w obrebie dyscyplin, ktére pod
wieloma wzgledamibardzo sie zmienily. Wielkie idee majg wieksze szanse
pojawic sie na przecieciu dyscyplin niz w obrebie bezpiecznych, dziewiet-
nasto-idwudziestowiecznych granic dyscyplinarnych. Jak muzea mialyby
stymulowac takie mys$lenie, jesli nadal — tak jak sto lat temu — dzielg sie
na muzea sztuki, historii naturalnej, nauki i techniki, antropologii czy
historii®. Kolekcje tak zorganizowanych muzedw sg oddzielone od siebie

7Instytut Warburga sprzyjal badaniom Baxandalla, ktére zaowocowaty ksiazkami taczg-
cymi wiedze o materialnych dzielach sztuki z abstrakcyjnymi ideami: Giotto and the Ora-
tors: Humanist Observers of Painting in Italy and the discovery of Pictorial Composition, Oks-
ford: Clarendon Press 1971; Painting and Experience in Fifteenth-Century Italy: A Primer in
the Social History of Pictorial Style, Oksford: Clarendon Press 1972; The Limewood Sculpture
of Renaissance Germany, New Haven: Yale University Press 1985; zwlaszcza ksigzka o nie-
mieckiej rzezbie drewnianej odwolywatla sie bezposredno do kuratorskiego doswiadcze-
nia Baxndalla, nabytego podczas pracy w museum Wiktorii i Alberta.

8Takie kategorie muzedw (obok muzedéw przemystowych) wymienia i opisuje George
Brown Goode w The Principals of Museum Administrations, w sprawozdaniu z szstego
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niezwykle wysokim murem, w praktyce bardzo trudnym do przekrocze-
nia. Smiale myslenie, ktére mogloby opiera¢ sie na kolekcjach wiecej niz
jednego rodzaju — na przyklad botanicznej, archeologicznej i zbiorach
sztuki na raz — jest wbhrew temu systemowi organizacyjnemu.

Nawet w duzych muzeach, gdzie kolekcje bywaja stosunkowo zrézni-
cowane, bariery miedzy dziatami czy sekcjami odpowiedzialnymi za
rzeczy roznych rodzajow moga byc tak trudne do pokonania, jak miedzy
instytucjami. Na przyklad Muzeum Metropolitan w Nowym Jorku ma
dziewietnascie dzialow opiekujacych sie zbiorami i odpowiada za po-
szczegolne kolekcje: Dzial Uzbrojenia, dzial Malarstwa Europejskiego czy
Dzial Starozytnego Bliskiego Wschodu. Kazdy realizuje wlasne projekty.
Takipodzial zbioréw zacheca do szczeg6towych badan nad pojedynczymi
eksponatami bgdz grupamiw obrebie ustalonych granic taksonomicznych;
zniecheca jednak badania tematyczne obejmujace cato$¢ muzealnych
zbiorow. Niewidoczne staly sie nawet najbardziej oczywiste zwigzki. Na
przyklad kustosz sreber w dziale Amerykanskich Sztuk Dekoracyjnych
oraz kustosz sreber w dziale Rzezby Europejskiej i Europejskich Sztuk
Dekoracyjnych to wybitni badacze w swej dziedzinie; cho¢ jednak lacza
ich Swietne relacje kolezenskie, realizuja oddzielne projekty badawcze
i wystawy. Tal wygladaja bariery i blokady w obrebie jednej, nie da sie
ukry¢, ze ogromnej, instytucji muzealnej, ktorej zbiory obejmuja tylko
jeden z obszarow ludzkiego dzialania, jakim jest sztuka. Jeszcze wiek-
sza wydaje sie bariera oddzielajaca Metropolitan od mieszczacego sie po
sgsiedzku, pod drugiej stronie Central Parku, Amerykanskiego Muzeum
Historii Naturalnej (AMNH), ktore posiada rownie obszerne zbiory z za-
kresu historii naturalnej i antropologii. Badacze z obu tych instytucji nie
korzystaja nawzajem z ich zbioréw. Takze w samym AMNH trudno jest
pokonacé bariery miedzy poszczegdlnymi dziatami, ktore obejmujg dzial
Antropologii, Nauk Fizycznych, Paleontologii, Zoologii Bezkregowcow i Zoo-
logii Kregowcow. Pewne oznaki sugeruja jednak, ze w obu instytucjach co$
sie zmienia. Dyrekcja Metropolitan coraz bardziej stara sie zachecac do
tworzenia projektow laczacych poszczegdlne dzialy. Wystawa Interwoven
Globe: The Worldwide Textile Trade 1500-1800 prezentowana w sezonie
2013/14 wykorzystata catos$¢ zbiorow muzeum. Natomiast w AMNH sg plany
stworzenia nowej Sali Azjatyckiej, ktora potaczytaby w ramach jednej duzej

dorocznego zebrania Stowarzyszenia Muzedéw w 1895 roku (Muzeum Association Proce-
edings, Londyn: Dulua & Co 1895, par. 4.).
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wystawy eksponaty, ktore obecnie znajduja sie w Sali Ssakow Azjatyckich
oraz Sali Ludéw Azjatyckich. Projektem kieruja wspolnie kustosz sekcji
ssakow w Dziale Kregowcow oraz kierownik Dzialu Antropologii, ktory
jest rownoczes$nie kustoszem azjatyckich zbiorow etnologicznych.

OczywisScie wszystko to budzi nadzieje, niemniej instytucje te dzialaja
wedlug dziewietnastowiecznym paradygmatdéw budowania kolekcji. Jak
stworzy¢ warunki umozliwiajace nowatorskie myslenie za pomoca rzeczy?
Jak instytucje zajmujace sie kolekcjonowaniem maja przezwyciezyc¢ spe-
tryfikowane podziaty dyscyplinarne w odniesieniu do wilasnych zbiorow?
Warto wspomnie¢ o dwoch metodach, ktore juz wyprébowano. Pierwsza
z nich jest interwencja artystyczna. Najczesciej cytowanym przykladem
takiego podejscia jest wystawa Mining the Museum: An Installation by Fred
Wilson, zorganizowana przez Lise Corrin w sezonie 1992/93 w Towarzy-
stwie Historycznym Marylandu przy udziale Muzeum Wspdiczesnego
z Baltimore. Wykorzystujac eksponaty z magazynow, artysta umiescit je
na wystawie prezentujacej zbiory w charakterze komentarza. Nad luk-
susowymi srebrami umiescil na przyklad metryczke ,Obiekty z metalu”
idodal ponizej kajdany, ktéorymi skuwano niewolnikow. Projekt ten, wraz
zpodobnymi dzialaniami, utorowat droge niezwyklym i sktaniajacym do
refleksji wystawom w wielu roznych muzeach. Jednak dos¢ szybko okazato
sie, ze tego rodzaju interwencje opieraja sie na postrzeganiu ich jako sztuki,
w zwigzku z czym funkcjonujg na specjalnych prawach, ktérych odmawia
sie wszystkim tym, ktorzy chcieliby zadziata¢ w podobny sposob, lecz nie
sg artystami. Etykietka ,sztuka” pozwala bezpiecznie oddzieli¢ takie za-
biegi od zwyklych wystaw muzealnych kuratorow jako cos$ niezwyklego,
co wymaga obecnosci artysty, a w zwigzku z tym — de facto pozbawio-
nego konsekwencji dla praktyk muzealnych jako takich. Mys$l wyrazona
przez sztuke jest by¢ moze gleboka, lecz pozostaje zamknieta we wlasnych
granicach, odizolowana od dzialan muzeum. Tylko wowczas, gdy takie
strategie stana sie normalnym elementem praktyki kuratorskiej — bez
konieczno$ci odwolywania sie do specjalnej licentia artistica— muzealne
myslenie bedzie mialo szanse oswobodzenia z kategorycznych zalozen,
ktore te strategie stawiajg pod znakiem zapytania. Jako sztuka utrwalaja
one jedynie konserwatywne zalozenia dotyczace wykorzystania muzeal-
nych zbiorow. Zalozenia muszg sie zmieni¢ od wewnatrz, bez koniecznosci
odwolywania sie do sankcji sztuki.
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Drugim przykladem tego, jak instytucje zajmujgce sie kolekcjonowaniem
moglyby przelamac spetryfikowane podzialy dyscyplin w odniesieniu do
wilasnych zbiorow, jest wystawa, ktora w zalozeniu nie opiera sie na jedne;j
dyscyplinie empirycznej, czy to zoologii, geologii czy historii sztuki, czy
jeszcze innej, ktdra w najbardziej oczywisty sposob odnosi sie do pokazywa-
nych materialéw, lecz wychodzi z zatozen filozoficznych. Jedng z instytucji,
ktora podjeta taka probe, jest Fundacja Barnesa, przez dlugi czas miesz-
czaca sie w Merion na przedmie$ciach Filadelfii, a od 2012 r. w centrum
miasta, w nowej siedzibie mieszczgcej wystawy. Albert C. Barnes tworzyt
swoje zbiory jako narzedzie edukacyjne, zainspirowany zalozeniami
Johna Deweya. Dyrektorem edukacyjnym fundacji, utworzonej w 1922 r.,
byl sam Dewey, cho¢ codzienng prace wykonywali kolejno jego dwaj byli
studenci. Barnes wystawial swoje zbiory zgodnie z wytycznymi Deweya,
lekcewazgc historie sztuki. Swoje najwieksze poSwiecone estetyce dzielo,
Sztuka jako doswiadczenie, Dewey zadedykowal Barnesowi'®. Oznacza to, ze
wsrod gesto powieszonych obrazow dzieta wielkich artystow europejskich,
jak Cézanne, Matisse, Renoir, Seurat i Modigliani sgsiaduja z dewocyjnymi
przedstawieniami Swietych z Nowego Meksyku (santos), drewnianymi
rzezbami z Czarnej Afryki, malowanymi skrzyniami pensylwanskich
Holendrow i europejskimi wyrobami kowalskimi, jak klucze i zawiasy.
Taka aranzacja przez dtugi czas byla przyczyna frustracji konwencjonal-
nie mys$lacych historykow sztuki, ktérzy pragneli ,,uwolni¢” obrazy wiel-
kich impresjonistow i post-impresjonistow z tego ,odwracajacego uwage”
otoczenia. Jednak, zgodnie z tym, co stanowi testament Barnesa, nowy
budynek fundacji w Filadelfii dokladnie odtwarza uklad galerii z Lower
Merion i powtarza jej wyrastajaca z inspiracji filozoficznych aranzacje,
zorganizowanag wedtug formalnych zasad linii, przestrzeni, Swiatla i ko-
loru, przy uzyciu rzeczy z wielu kultur i epok, by wykazac postulowany
uniwersalizm ludzkiej ekspresji. Jest bez watpienia paradoksem, ze aby
wskazac sposdb przekroczenia spetryfikowanych podzialdéw w muzealnych
zbiorach musimy sie odwolywac do spetryfikowanej aranzacji.

Interwencje artystyczne w wystawe oraz aranzacja eksponatow wediug
zalozen filozoficznych sklaniaja mnie do postawienia dwdch tez: po pierwsze,
zadna rzecz nie ujawnia o sobie wszystkiego niezaleznie od warunkow;

“John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie [Dewey1975]; oryginal ukazal sie w 1934 roku.
Dewey wczes$niej wspolpracowal z Barnesem przy publikacji John Dewey, Albert C. Barnes
iin., Art. And Education, Merion: Barnes Foundation Press 1929.
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po drugie, to, co rzecz o sobie ujawnia, zalezy bezposrednio od warunkow,
w jakich sie znalazla. Dalej postaram sie rozwinac te argumentacje.
Rzeczy materialne sg niestabilne. Przede wszystkim zmienial sie fizycznie
wraz z uplywem czasu, niektore radykalnie, inne w sposob niezauwazalny.
Wypreparowane i zamienione w eksponat zwierze, ktore niegdys wygladato
sjakzywe” krzywisieilinieje. Obraz olejny ciemnieje i peka. Poza tym, w miare
jak rzeczy zmieniajg wlascicieli, zmienia sie czesto ich uzycie. Bog jednych
jest dlainnych idolem, a dla jeszcze innych eksponatem etnograficznym lub
dzielem sztuki?’. Dobrze widac to w historii hawajskiego Kuka’ilimoku, czyli
K z muzeum Peabody Essex w Salem w stanie Massachusetts. Na poczatku
bylbdstwem czczonym w $wiatyni, potem stal sie etnograficzna osobliwoscia
jako ,idol”, pdzniej zostal dzielem sztuki, a dzi$ znow jest bdstwem?'.
Niestabilnos¢ i wielowartosciowosc idg reka w reke. Zmiana zachodzaca
wrzeczy materialnej nie jest zwyklym nastepstwem kolejnych, odrebnych
tozsamosci: tozsamosci trwajg, nakladajg sie na siebie, a czasem sg ze soba
sprzeczne. Sytuacje pozwalaja na pojawienie sie konkretnych tozsamosci
czy cech tozsamosciowych. Umieszczenie dewocyjnych obrazow santos
w kosciele w Nowym Meksyku — na przykiad w pielgrzymkowym koSciele
w Chimay6 — podkresla ich zupelnie inne cechy niz aranzacja podobnych
obrazow w Fundacji Barnesa. Santos w Chimayo sg przedmiotem czci
religijnej; obrazy w fundacji Barnesa — przedmiotem uwagi estetycznej.
Oczywiscie obserwator moze w kazdym wypadku interpretowac je ,,pod
prad”. Mozna sie w istocie zastanawiac, czy beznamietna, metodyczna
obserwacja nie pozwala na uchwycenie wszystkich cech danego obiektu
w kazdej sytuacji?2. Tak czy inaczej, manipulacja rzeczami materialnymi
pozwala na selektywne ujawnianie ich roznych cech. To wlasnie robig
kuratorzy podczas wystaw: celowo wydobywaja konkretne aspekty rzeczy
dziekiich rozmieszczeniu, aranzacji, zestawieniu, oSwietleniu, barwie Scian
iekspozytorow. Jednak muzealna ekspozycja bynajmniej nie wyczerpuje
calego zakresu sytuacji, w jakich rzecz moze si¢ w muzeum znalez¢, nawet
jesli te sytuacje sg poza zasiegiem doswiadczenia zwyklej publicznosci.
Niewielu zwiedzajacym dane jest obejrze¢ magazyny muzealne, ktdre
czesto bywaja bardzo rozlegle. Na przyklad zobaczy¢ indianskie kosze
w magazynie to zupeinie co innego, niz ogladac je na ekspozycji. Nieliczni

20Pisze o tym w innym kontekscie w Gaskell 2008.

s Bardziej szczegdélowy opis w Gaskell 2015.

22Kazda gruntowna refleksja nad ta kwestiag musiataby odniesc¢ sie do uwag Ludwiga Wit-
tgensteina o aspektach, zwlaszcza tych z Dociekari filozoficznych, op. cit., cz. II.
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zwiedzajacy widza muzealng pracownie konserwatorska, podczas gdy
amerykanskie kosze w tej pracowni to jeszcze cos$ innego.

Muzealnicy nie sg wiec bezradni wobec fizycznej niestabilnosci rzeczy
materialnych, zmiennosci ich znaczen kulturowych i ich potencjatu ma-
nipulacji. Moga nauczy¢ sie z nimi pracowac, cho¢ sg trudno uchwytne.
Niemniej trzeba przyznac, ze jedna z gtdwnych konsekwencji zmiennosci
iniestabilnoscirzeczy materialnych jest sposob ich kolekcjonowania przez
muzea i potrzeba przypisania ich do stalych kategorii — czy to na wielka
skale (sztuka, antropologia, historia naturalna) czy przez wpisanie w siat-
ke szczegolowych podzialow kategorialnych (gatunki Linneusza, rézne
techniki graficzne) — ktora, w bardzo istotnym sensie, jest sprzeczna z ich
naturg. Pozostawiam innym dyskusje o tym, czy kategorie, na ktore dzie-
limy rzeczy, sa zgodne ze stanem tego, co moglibySmy nazwac ,Swiatem?”,
czy tez pozostaja wylacznie konstrukcjami ludzi, lub sa troche jednym
idrugim naraz, albo tez zadna z tych rzeczy. Chciatbym tylko stwierdzic,
ze jesli zachodnia nauka ma ozywic¢ muzea jako miejsca generowania
wielkich idei, to powinna jakos poradzic sobie z brakiem elastycznosci
iinercja zwyczajowo przyjetych sposobow kategoryzacji wszelkiego ro-
dzaju kolekcji muzealnych.

Wskazalem juz, ze interwencje artystyczne oraz aranzacje oparte na zato-
zeniach filozoficznych moga stanowi¢ przyklady podejs¢ taksonomicznych
odbiegajacych od tych, ktore sa zwyczajowo przyjmowane. Oba te podejscia
maja jednak powazne ograniczenia: pierwsze ze wzgledu na sankcje sztu-
ki, drugie z powodu swej sktonnosci do petryfikacji. Jak zatem pokonac te
paralizujgce zahamowania? Jedna z odpowiedzi moglaby brzmie¢: dzieki
wspolpracy miedzy wiedzg naukowg wytwarzang w muzeach — taka,
jaka jest — oraz tg, ktéra powstaje na uniwersytetach — takze taka, jaka
jest. W istocie potrzebuja sie one nawzajem. Muzea i uniwersytety moga
potaczyc swe zasoby, by skruszyc¢ zwapniate podziaty dyscyplin i kolekcji.
Oczywiscie najszybciej mogloby dojs¢ do tego na tych uniwersytetach, ktore
dysponuja bogatymi i zr6znicowanymi kolekcjami muzealnymi.

Muzeum Hunterianskie oraz Galeria Sztuki Uniwersytetu w Glasgow roz-
poczely ten proces, starajac sie przekroczy¢ podzialty dyscyplinarne, ktore
doprowadzily w dziewietnastym wieku do podziatu ich cudownie zréznico-
wanych zbioréw, obejmujacych zabytki rzymskie, osiemnasto- i dziewiet-
nastowieczne instrumenty naukowe, obiekty pochodzace z wypraw Jamesa
Cooka na wyspy Pacyfiku, edukacyjne eksponaty anatomiczne Williama
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Huntera oraz preparaty patologiczne, wielka kolekcje numizmatéw oraz
dziela sztuki europejskiej. Strona internetowa muzeum ma umozliwiac
kwerende zbiorow, by uczeni zyskali dostep on-line do informacji o jak naj-
wiekszej liczbie eksponatow ze wszystkich kolekcji, niezaleznie od kategorii,
na ktdre wczesniej zbiory byly podzielone?:. Ma to w zalozeniu pobudzic¢
badania interdyscyplinarne, ktore nie utrudniaja fizycznie zarzgdzania
zbiorami i opieki nad poszczegolnymi kolekcjami.

Innym przykladem, jeszcze nieco mniej zaawansowanym, w ktorym
z inicjatywy rektora uniwersytetu badane sa nowe SrodXki i sposoby wyko-
rzystania muzealnych kolekcji jest Uniwersytet Jerzego Augusta w Getyndze.
Nied}lugo po utworzeniu uczelni w polowie osiemnastego stulecia powstato
uniwersyteckie muzeum, stuzace badaniom na réznych polach naukowych.
W dziewietnastym wieku zbiory podzielono na dobrze nam znane kategorie,
oraz dodano nowe kolekcje, zwigzane z tworzonymi jednostkami uniwer-
sytetu. Obecnie testuje sie ponowne polgczenie wszystkich zbior6w —lub
przynajmniej skoordynowane zarzadzanie —iutworzono w tym celu specjal-
na pozycje profesorska oraz wiaczono w program Lichtenberg Kolleg, czyli
uniwersytecki osSrodek studiow zaawansowanych. W tej chwili wszystkie
kolekcje dzialaja oddzielnie, niektore z duzg energia, inne raczej nieSmiato.
Najbogatsze sa zbiory etnologiczne?*. Ich dwie podstawowe czesci sktadowe
to kolekcja Cooka-Forstera, obejmujaca najwieksza grupe artefaktow przy-
wiezionych z wysp Pacyfiku przez uczestnikow wszystkich trzech wypraw
Cooka. Johann Reinhold Forsterijego syn Georg peknili funkcje przyrodnikow
podczas drugiej wyprawy Cooka w latach 1772-1775. Uniwersytet zakupil
kolekcje od wdowy po Forsterze-ojcu po jego Smierci w 1798 roku. Jest to
jedna z najbardziej znaczacych kolekcji pochodzgcych z Oceanii. Druga
ze skladowych jest kolekcja etnograficzna barona Georga Thomasa von Asch
(1729-1807), ktory pozostawal w stuzbie rosyjskiej na Syberii i w rosyjskiej
Ameryce. Nie zostalo jeszcze postanowione, czy wszystkie kolekcje wejda
w sklad jednego muzeum, czy tez przyjete zostanie jakie$ inne rozwigzanie.
Niemniej otwiera sie mozliwos¢ nowych form wspoipracy taczgcej naukow-
cOwW z muzeum i uniwersytetu, zachecajaca do odkrywczego przekraczania
granic miedzy kolekcjamiidyscyplinami.

Historia proponuje nam nieco inny niz filozofia spos6b myslenia o przy-
szlo$ci muzedw, ich zbiorow oraz wiedzy naukowej, do ktorej wniosty

23Zob. http://www.gla.ac.uk/hunterian.
24Zob. http://www.uni-goettingen.de/de/28899.html.
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wkiad. Chodzi o to, jak rzeczy materialne moga zostac¢ uzyte jako zrodla
historyczne. Z perspektywy rozwazan nad potencjatem rzeczy material-
nych atrakcyjnosc¢ historii polega na jej rozlegtym zasiegu. Historia moze
dotyczy¢ wszystkiego, co sie w przesziosci wydarzylo i miato zwigzek
z dzialaniami ludzi. Wszystkie rzeczy w muzeum odnosza sie zatem hi-
storii choc¢by tylko dlatego, ze znalazly sie tam na skutek ludzkich dziatan.
W ostatecznym rozrachunku takze przemieszczeniaiuzycia rzeczy mate-
rialnych w muzeum to materiat do historycznych rozwazan, niezaleznie
od tego, czym te rzeczy s3. Niemniej, zdecydowana wiekszos¢ tych rzeczy
istniala — czesto w sposob bardzo zlozonyiréznoraki — zanim do muzeum
trafila. Rzeczy materialne umozliwiaja dostep do przesztosci niezwykle
bogaty i zr6znicowany, a ta Swiadomos¢ ma takze potencjal ozywienia
wszelkiego rodzaju kolekcji muzealnych.

W tym kontekscie chcialbym przywotlac cztery przyklady z duzego pro-
jektu wystawienniczego na Uniwersytecie Harvarda w 2011 r., w ramach
ktorego wspolnie z historyczka Laurel Thatcher Ulrich rozmiesciliSmy
pietnascie obiektéw pochodzacych z réznych harwardzkich kolekcji na
istniejgcych wystawach. Palete malarza Johna Singera Sargenta z Muzeum
Sztuki Fogga ulokowalisSmy na ekspozycji instrumentow do badania widzenia
barw w Kolekcji Historycznych Instrumentow Naukowych. Szklany wazon
Louisa Comforta Tiffany’ego w formie stylizowanej todygi roslinnej (takze
z Muzeum Fogga) umiesciliSmy na wystawie stynnej kolekcji szklanych
kwiatow — sfinansowanej przez panie Ware kolekcji szklanych modeli
ros$lin wykonanych przez Rudolfa Blaschke (Ware Collection of Blaschka
Glass Models of Plants) —w Muzeum Historii Naturalnej. Kamien zélciowy
usuniety operacyjnie w 1809 r. (z Muzeum Anatomicznego Warrena) znalaz}
sie czasowo na ekspozycji w Muzeum Mineralogicznym. Wyciety z blachy
znak w postaci ptaka blekitnika, uzywany przez sufrazystki z Massachu-
setts podczas kampanii o prawa wyborcze w 1915 r. — przechowywany
w zbiorach Biblioteki Historii Kobiet w Ameryce im. Schlesingeré6w — zna-
lazl sie w gablocie z prawdziwymi biekitnikamina wystawie poSwieconej
kolorom w przyrodzie w Muzeum Historii Naturalnej. Te — oraz jedenascie
innych interwencji — ktore zaaranzowaliSmy razem z Laurel Ulrich nie
wyrazalty wielkich idei, lecz stanowily probe zawlaszczenia przez kurato-
row strategii, ktorej dotad uzywali tylko artysci, jak Fred Wilson. Stanowity
element rozumowanej prowokacji — powiedzialbym nawet prowokacji
z podtekstem filozoficznym — wobec sztywnych norm kategoryzacyjnych



48 Ivan Gaskell

w muzeach. Dzialaja one zgodnie z przytoczonym na poczatku aforyzmem
Nietzschego: ,Im bardziej abstrakcyjna prawda, ktorej chcesz uczy¢, tym
bardziej musisz jeszcze skusic¢ do niej zmysly”. Sg tez zgodne z innym afo-
ryzmem, pochodzacym od protestanckich myslicieliipoetow, wypisanym
kawatkach tkanin pozszywanych w skomplikowany patchwork, ktory
w latach osiemdziesigtych dziewietnastego wieku zrobila dla swych sio-
strzenic osiemdziesiecioletnia wdowa z Massachusetts (i ktory znalazi sie
na harwardzkiej wystawie). Brzmi on: ,Wielkie przedmioty [mysli] czynia
umyst wielkim”?. To zdanie z Night Thoughts on Life, Death, and Immortality
Edwarda Younga stanowito od dawna jedna z moich inspiracji w podejsciu
do rzeczy materialnych, a dzialania z Laurel Ulrich daly poczatek ksigzce
[Thatcher Ulrich, Gaskell, Schechner, Carter 2015], ktora — jak mamy na-
dzieje — bedzie skromnym wkladem w muzealnictwo jako czes$¢ poteznej,
chocjeszcze stabo rozpoznanej zmiany epistemicznej dotyczacej rolirzeczy
materialnych w wytwarzaniu wiedzy?®.

thum. Ewa Klekot
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Ivan Gaskell
Museum of Great Expectations

Although museums of all kinds continue to proliferate, they have lost the capacity to generate
big ideas that characterize epistemic shifts, such as evolution, the labour theory of value, or
relativity. The have become echo chambers for ideas proposed elsewhere. The development of
Tangible Turnin scholarly thinkingisleading to a reinvigoration of knowledge claims derived
from material things. Museums are well placed to participate in such reinvigoration. Yet, to
do so they must overcome the taxonomic and systematic divisions that in the nineteenth cen-
tury stimulated, but now inhibit creative thinking. The article suggests that the disciplinary
ossification could be overcome and points at possible models and examples.

Keywords: Museum, Material turn, Research, Interdisciplinary
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or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the

Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a

new environment.



"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical

writer or other person who contributed to the Font Software.



PERMISSION & CONDITIONS

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining

a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify,

redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font

Software, subject to the following conditions:



1) Neither the Font Software nor any of its individual components,

in Original or Modified Versions, may be sold by itself.



2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,

redistributed and/or sold with any software, provided that each copy

contains the above copyright notice and this license. These can be

included either as stand-alone text files, human-readable headers or

in the appropriate machine-readable metadata fields within text or

binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.



3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font

Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding

Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as

presented to the users.



4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font

Software shall not be used to promote, endorse or advertise any

Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the

Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written

permission.



5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,

must be distributed entirely under this license, and must not be

distributed under any other license. The requirement for fonts to

remain under this license does not apply to any document created

using the Font Software.



TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.



DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,

EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF

MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT

OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE

COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,

INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL

DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING

FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM

OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



