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Poetyka trailerow horroréw wspoétczesnych
na przykladach zwiastunow do Uciekaj!
i To my Jordana Peele’a

Poetics of post horror movie trailers on the examples
of trailers for Jordan Peele’s ‘Get out!’ and ‘Us’

Abstrakt. Celem artykutu jest analiza poetyki traileréw horroréw wspotczesnych na
przyktadach zwiastunow filméw Uciekaj! i To my Jordana Peele’a. W tekscie postawio-
na zostaje teza, iz sa to interesujace materiaty marketingowe, spetniajace zaréwno
funkcje marketingows, jak i informacyjng, wykorzystujac elementy charakterystyczne
dla odmiany kina grozy. W artykule przywotane zostaja definicje zwiastuna oraz cha-
rakterystyka horroru wspdtczesnego. Analizie poddana zostaje takze warstwa audial-
na obu traileréw oraz sposéb budowania napiecia w obu materiatach. Trailery zostaja
takze osadzone w kontekscie teorii cielesnych. Do tekstu zataczono réwniez protokoty
analizy wskazanych zwiastunow.

Stowa kluczowe: Jordan Peele, Uciekaj!, To my, horror wspétczesny, muzyka, zwiastun,
teorie cielesne

Abstract. The purpose of the article is to analyze the poetics of trailers of posthorror
films using the examples of trailers for Jordan Peele’s ‘Get out!” and ‘Us’. The text puts
forward the thesis that these are interesting marketing materials, fulfilling both mar-
keting and informational functions, using elements characteristic of the horror cinema
variety. The article recalls the definitions of the very concept of a trailer and the char-
acteristics of a posthorror film. The audio layer of both trailers is also analyzed, as well
as the way of building tension in both videos. The trailers are also set in the context of
bodily theories. In addition, the protocols of the indicated trailers are also included in
the text, which broadens the analysis.

Keywords: Jordan Peele, ‘Get out!, ‘Us’, posthorror, music, trailer, bodily theories
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Anna Gorna, autorka tekstu Miedzy kinem a reklamgq. Semantyczne
przestrzenie zwiastuna filmowego pisze, iz ,[z]wiastun filmowy [...]
jest bardzo istotnym elementem strategii [marketingowej] i jednym
z podstawowych nos$nikéw komunikatu promocyjnego, skierowane-
go do potencjalnych widzéw obrazu”!. W zaleznosci od gatunku danej
produkcji, na podstawie ktérej powstaje 6w materiat marketingowy,
estetyka trailerow moze sie r6zni¢. Nie bez znaczenia jest to, ze we
wspoétczesnych formach filmowych zauwazalna jest tendencja do hy-
brydyzacji gatunkowe;j. Jak wskazuje Rick Altman - ,gatunki filmowe
sg pograzone w procesie nieustajacych przeksztatcen”. Zdaniem ba-
dacza ,taczenie gatunkéw od dawna nalezy do standardowych praktyk
hollywoodzkich”. Dzi$ jeszcze odwazniej przekracza sie konwencje
gatunkowe, co zwigzane jest m.in. z rozluZnienia konwencji wniesio-
nego przez charakterystyczny dla postmodernizmu eklektyzm. Jedna
z konwencji, ktéra coraz chetniej przetwarza sie we wspotczesnym ki-
nie amerykanskim, jest horror.

Zwiastuny jako parateksty* sa zalezne od tekstu gtéwnego (w tym
wypadku filmu), ale moga zarazem posiada¢ cechy samodzielnych
utworow. Jak w wiekszosci przypadkow, trailery omawiane w niniej-
szym artykule sktadajg sie z fragmentéw promowanych petnych metra-
Zy, a zatem takze one nosi¢ bedg znamiona hybrydyzacji.

Przedmiotem artykutu jest analiza poetyk dwdch zwiastunéw do
dziet Jordana Peele’a - jednego z twoércow wspoédtczesnego kina grozy
- Uciekaj! (2017) i To my (2019). W obu materiatach mozna wyrdzni¢
pewne punkty wspdlne, jak zastosowanie nietypowej dla zwyczajne-

1 A. Gorna, Miedzy kinem a reklamq. Semantyczne przestrzenie zwiastuna
filmowego, ,Panoptikum” 2020, nr 23, s. 133.

2R. Altman, Dlaczego czasem tqczy sie gatunki?, [w:] Idem, Gatunki filmowe,
tlum. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 320.

3 Ibidem, s. 321.

* Parateksty - ,wigzki praktyk dyskursywnych, dzieki ktérym bazowy
tekst (audio)wizualny lub samo medium, w obrebie ktérego on funkcjonuje,
wlaczone zostaja do Srodowiska szerszego niz to, ktére zapewnia paratekstowi
jego baza tekstowa (medialna)”. A. Gw6zdz, Obok filmu, miedzy mediami, [w:]
A. Gwo6zdz (red.), Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji
i nowych mediéw, Krakow 2010, s. 36.
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go horroru muzyki, korzystajacej zarowno z instrumentéw orkiestry
symfonicznej, jak i wspo6tczesnych piosenek, a takze budowanie atmos-
fery i napiecia, nie poprzez standardowe uzycie jumpscare’éw, a utrzy-
manie odbiorcy w ciagglym oczekiwaniu. Czyni to z nich interesujace
materiaty marketingowe, spetniajace przypisywang reklamie funkcje
wspierania sprzedazy, ale takze funkcje informacyjna, poniewaz juz
w nich obecne s3g cechy charakterystyczne dla filméw Jordana Peele’a,
a tym samym dla posthorroru (co moze mie¢ istotne znaczenie dla od-
biorcéw zwiastuna nalezacych do grupy docelowej produkcji). Ponad-
to juz seans krotkiego zwiastuna filmowego moze dostarczy¢ widzowi
satysfakcji odbiorczej i spodziewanego po horrorach dreszczu emocji.

PowyzZsze tezy uzasadnie w swoich rozwazaniach, zaczynajgc od
przywotania definicji trailera filmowego i cech posthorroru. Nastepnie
trailery do filméw Uciekaj! i To my zostang przeanalizowane pod katem
tych elementéw, ktore uznaje za najbardziej wyrdzniajgce rezyserski
styl Peele’a: muzyki (do rozpoznan na jej temat postuza zataczone do
artykutu sporzadzone protokoty®), oraz sposobu budowania napiecia,
wartego osadzenia w konteks$cie teorii cielesnych. Liste cech stylu re-
zysera uzupetnic nalezy ponadto o hybrydyczbos$¢ gatunkowg (w filmie
Uciekaj! - tacza sie horror, komedia, thriller; w filmie To my - horror,
thriller, dramat psychologiczny) oraz spoteczng problematyke (zjawi-
sko rasizmu).

Zwiastun, wedtug definicji Marka Hendrykowskiego, to ,krétki
film reklamowy bedacy zapowiedzia tytutu filmowego wychodzacego
na ekrany, zazwyczaj ztozony z serii atrakcyjnie zmontowanych frag-
mentéw reklamowanego filmu”¢. Trailery petnig funkcje marketin-
gowe, promujgc filmy np. wirod telewidzdéw, uzytkownikow Internetu,
uczestnikow seanséw kinowych. Te krotkie formy $cisle powigzane sa
Scidle z dystrybucja, o ktérej pisali Konrad Klejsa i Marcin Adamczak
w publikacji zatytutowanej Wspdtczesne badania produkcji i dystrybucji

5 W protokotach zataczonych do artykutu zawarto nastepujace informacje:
numer ujecia, czas trwania ujecia, krétki opis sfery wizualnej oraz muzyki.
Numery uje¢, ktore pojawia sie w tekscie, zaczerpniete sg wtasnie z tych
protokotow.

¢ M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 338.
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filmowej - wprowadzenie. W artykule badacze zaprezentowali specy-
fike, zakres i stan dzisiejszych badan nad produkcja, dystrybucja i wi-
downig, a takze naszkicowali prawdopodobne $ciezki rozwoju tychze
studidéw, biorgc pod uwage dynamike zmian na rynku medialno-filmo-
wym’. Jak zwracajag uwage autorzy, wspotcze$nie ,dostrzegalny jest
trend, by ocenia¢ [projekt] i decydowac o skierowaniu go do produkcji
nie tylko na podstawie [...] scenariusza, ale zrealizowanych [...] traile-
row”8. Dobrze zrealizowany trailer moze mie¢ wiec fundamentalne
znaczenie dla zycia filmu, co nasuwa pytanie o to, na ile o sukcesie (juz
nie tylko kasowym) danej pelnometrazowej produkcji decydujg strate-
gie marketingowe. Kontekst ten podkresla wage analizowania nie tylko
filmow, ale rowniez ich zwiastunéw. Zwiastuny sa nieodtgczna czescia
rozpowszechniania kultury, a oprécz reklamy, stanowig one wrecz- jak
trafnie zauwaza Lisa Kernan - ,unikalng forme narracyjnej ekspozycji
filmowej, w ktorej dyskurs promocyjny i przyjemnos$¢ narracyjna sa ze
soba potaczone™. Mogg takze przyblizy¢ widzowi proces produkcji
filmu i niejednokrotnie pozwalajg odbiorcy ,zajrze¢” za kulisy jego po-
wstawania'®.

Owe parateksty pojawity sie w kinematografii ponad sto lat temu,
0 czym pisze Joanna Sikorska w tek$cie zatytutowanym Trailery gier
wideo. Analiza cech formalnych i gatunkowych wskazujac, iz ,za pierw-
szy filmowy trailer uznaje sie pochodzacy z roku 1912, zwiastun do

7 Autorzy tesktu wskazali na $ciste powigzanie produkcji z dystrybucja
kinowg (s. 7) oraz definiujg studia dystrybucyjne, okreslajac je jako
sinstytucjonalng organizacje ogladania, dla ktérej centralnym zagadnieniem
jest ksztattowanie polityki repertuarowej [..] oraz warunkow dostepu do
oferty filmowej, a zatem rozpowszechnianie [..] i eksploatacja” (s. 7). K.
Klejsa, M. Adamczak, Wspétczesne badania produkcji i dystrybucji filmowej -
wprowadzenie, ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 7.

8 Ibidem, s. 12.

° ,They are also a unique form of narrative film exhibition, wherein
promotional discourse and narrative pleasure are conjoined”. L. Kernan,
Trailers: A Cinema of (Coming) Attractions, [w:] Eadem, Coming Attractions:
Reading American Movie Trailers, Texas 2004 - tlumaczenie wtasne na
potrzeby artykutu.

10, Sikorska, Trailery gier wideo. Analiza cech formalnych i gatunkowych,
»Studia Europaea Gnesnensia” 2018, nr 17, s. 208.

- 226 -



Poetyka traileréw horroréw wspdtczesnych...

odcinka z serii The Adventures of Kathlyn”''. Badaczka wymienia tak-
Ze w swoich rozwazaniach najwazniejsze cechy charakteryzujace no-
woczesny trailer, na przyktad dynamiczny montaz krotkich ujeé, ilu-
stracyjng Sciezke dzwiekowa oraz odwotania do cech gatunkowych
promowanego filmu'2 Ostatni z wymienionych aspektow jest szcze-
gdblnie istotny w kontekscie zwiastunéw do Uciekaj! i To my, poniewaz
te krétkie formy powielajg schemat gatunkowy posthorroru. Do dnia
dzisiejszego powstato kilka publikacji dotyczacych wskazanej odmiany
kina grozy, a wéréd nich mozna wymieni¢ nastepujace pozycje: Anato-
mia strachu. Strach, lek i ich oblicza we wspétczesnej kulturze - w ktorej
autorki zwracaja uwage na fakt, iz horror jest paralelg swiata, podej-
mujac temat prob poszukiwania wiasnej tozsamosci i swojego miejsca
w $wiecie'® - czy Groza i postgroza, w ktorej Ksenia Olkusz opisuje
czotowy komponent postgrozy, jakim jest motyw masowosci pozba-
wiajacej cztowieka poczucia jednostkowosci'*.

Wraz ze zmianami, ktore nastgpity w wyniku hybrydyzacji gatunko-
wej (wzmiankowanej we wstepie), zmienita sie tematyka podejmowa-
na przez tworcow. Nie przedstawia sie juz tylko duchéw, potworéow czy
zdarzen paranormalnych, a akcji nie osadza sie juz tak czesto w prze-
razajacych lokalizacjach, tylko zastepuje sie je codziennymi przestrze-
niami. Podobnie jest w przypadku wybranych w niniejszym artykule
zwiastunow. Spostrzezenia na ich temat pogtebione zostang w analizie
ich dwéch konkretnych komponentéw: muzyki, a takze sposobu, w jaki
zbudowano atmosfere niepokoju. Warto jednak uprzednio zarysowac
krotko fabuty obu dziet filmowych, ktérych dotyczg wyselekcjonowane
trailery.

Uciekaj! opowiada historie miodego czarnoskdérego mezczyzny
Chrisa (Daniel Kaluuya), ktéry wybiera sie wraz ze swoja biatg dziew-

1 Ibidem, s. 206.

2 Tbidem, s. 207.

13 M. Grabias, Oblicza strachu we wspétczesnym horrorze filmowym, [w:]
B. Bodzioch-Bryta, L. Dorak-Wojakowska (red.), Anatomia strachu. Strach, lek
i ich oblicza we wspétczesnej kulturze, , Krakéw 2017, s. 427.

1* K. Olkusz, O grozie i postgrozie. Dyskursy-konwencja-estetyka, [w:]
K. Olkusz, B. Szymczak-Maciejczyk (red.) Groza i postgroza, Krakéw 2018, s.
40-41.
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czyng Rose (Allison Williams) do domu jej rodzicow. Ma to by¢ wizyta
zapoznawcza z rodzicami partnerki. Poczatkowo wszystko wydaje sie
w porzadku, ale z czasem atmosfera zmienia sie w dziwng i niepew-
na, poniewaz okazuje sie, iz rodzina nie akceptuje tego, ze bohater jest
czarnoskory. Ponadto Chris dowiaduje sie, Ze postaci maja wobec niego
pewne przerazajace plany.

Z kolei akcja filmu To my rozgrywa sie wspétczesnych czasach w po-
tudniowej Kalifornii. Czarnoskdra rodzina wybiera sie na wakacje do
domku letniskowego na plazy, w ktéorym matka - Adelaide (Lupita Ny-
ong’o) - spedzita dziecinstwo, doswiadczajac przy tym pewnej traumy.
Kobiecie od samego przyjazdu towarzysza niepokojace wizje i dziwne
zbiegi okolicznosci, a ona sama przeczuwa, ze w kazdej chwili co$ zte-
go moze przytrafic sie jej rodzinie. Jej przypuszczenia sprawdzajg sie,
kiedy pewnego wieczoru na podjeZdzie pojawia sie rodzina ich sobo-
wtdéréw, ubrana w czerwone kombinezony i dzierzgca ogromne, ztote
nozyczki. Od tego momentu bohaterowie bedg ucieka¢ przed antago-
nistami, a ich tajemnicze przybycie okaze sie jedynie zapowiedzia nad-
ciagajacej zagtady spoteczenstwa.

Najwazniejszym elementem, ktéry poddany zostanie analizie, jest
muzyka zastosowana w obu materiatach. Dobrze wykorzystana - sta-
nowi¢ moze cze$¢ sktadowa form filmowych réwnowazng warstwie wi-
zualnej, a takze peti¢ konkretne funkcje, na przyktad dramaturgiczne,
czyli takie, gdzie ,muzyka wspéttworzy scene, charakteryzuje miejsca
zdarzen, obrazuje uczucia bohateréw”?>, Jak zostalo wspomniane wy-
zej, trailery do Uciekaj!i To my oddaja w duzej mierze cechy petnych me-
trazy Peele’a, do ktérych odnosza sie owe parateksty. Autorem muzyki
do obu dziet jest Michael Abels?¢, a elementy owej Sciezki dzwiekowej
wystepuja w omawianych materiatach promocyjnych, w ktérych (szcze-
gblnie w przypadku wideo promujacego To my) taczy sie ze soba kla-
syczne i nowoczesne brzmienia oraz (w obu przyktadach) buduje na-

15 M. Wilczek-Krupa, Funkcje muzyki w filmie. Teorie praktykéw, 2014,
https://assets.ctfassets.net/601j0jourl2e/5YIRZPKMBEIpfcbUuOGRQd/
43b79460cf7d33119c79178c62341217 /RFN15_Maria_Wilczek-Krupa.pdf
(dostep: 02.07.2024 r.), s. 108.

16 Michael Abels. Composer, https://michaelabels.com (dostep: 2.07.2024 1.).
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piecie. Ponizej przeanalizowana zostanie sfera audialna obu traileréw.

W zwiastunie do filmu Uciekaj! mozna wyr6zni¢ kilka ciekawych za-
biegdw, ktére zastosowali twdrcy. Po pierwsze, narastanie i zmienno$¢
nastroju melodii: od samego poczatku do szesnastego ujecia wybrzmie-
wa spokojna muzyka, nie zapowiadajaca nadchodzacych wydarzen. Jako
widzowie obserwujemy Chrisa i Rose, ktérzy pakuja sie na wyjazd do
rodzicéw dziewczyny. Wkrotce (w ujeciach od siedemnastego do dwu-
dziestego drugiego) dZwiek zaczyna jednak ulega¢ zmianie - zwieksza
sie jego gtosnos¢, co trwa az do wypadku samochodowego, w wyniku
ktérego Rose potraca (najprawdopodobniej) jelenia. Auto gwattownie
hamuje, wyciszajac tym samym momentalnie obecng wczesniej muzy-
ke. Po drugie, obecno$¢ nagtych gto$nych i wysokich dZwiekéw. Beda
one towarzyszy¢ zaréwno planszom z napisami, jak i filmowym obra-
zom, np. ujeciom przedstawiajacym konkretne postaci znajdujace sie
w domu zamoznej rodziny, na przyktad stuzacg (ujecie czterdzieste
trzecie) czy ogrodnika (ujecie czterdzieste pigte). Wyréznione elementy
sfery audialnej buduja napiecie i atmosfere pewnego rodzaju tajemni-
czo$ci zdarzen (szczegblnie w pierwszej potowie zwiastuna). Nastep-
nie, od 145-go ujecia do samego korica materiatu wideo, bedg one ttem
dla dynamicznego montazu krétkich uje¢ zapowiadajacych momenty
filmowej grozy. Kolejnym elementem wartym uwagi wydaje sie cisza,
ktora pojawia sie w pojedynczych ujeciach. Jak mozna przeczyta¢ w tek-
$cie zatytutowanym Nowy kierunek rozwoju sound designu we wspétcze-
snym horrorze na wybranych przyktadach, ,,post horrory szeroko wyko-
rzystuja zdolnos¢ [ciszy] do wprowadzania napiecia, wydtuzajac je do
granic mozliwosci”'’. Fragment przywotanej publikacji dotyczy petno-
metrazowych produkcji, jednakze cisza, w tym konkretnym przypadku,
peti podobne funkcje juz na etapie zwiastuna.

Z kolei trailer do filmu To my taczy w sobie zaréwno klasyczne
brzmienia, jak i nowoczesng muzyke. Zwiastun rozpoczyna sie od ujec
przedstawiajgcych protagonistow w samochodzie. Adelaide wtacza ra-
dio, z ktérego wybrzmiewa utwdr I got five on it autorstwa Da Luniza
(skupiony wokdt tematu narkotykéw). Piosenka ta bedzie wybrzmie-

17 H. Czerwinska-Drak, Nowy kierunek rozwoju sound designu we wspétcze-
snym horrorze na podstawie wybranych przyktadéw, Warszawa 2023, s. 79.
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wac w niezmienionej wersji do momentu pojawienia sie tajemniczej
postaci na plazy, wraz z ktérym zmieni sie jej tempo, a nastepnie takze
ton utworu. Warto wspomnie¢, iz wybor akurat tej kompozycji nie byt
przypadkowy, poniewaz jest to piosenka hiphopowa'®, ktéra z reguty
opiera sie na jednym okreslonym ,beacie”, umozliwiajac tym samym
stosunkowo proste w postprodukcji przeksztatcenia. Znieksztatce-
niom ulega przede wszystkim podktad muzyczny, poniewaz wokal za-
nika juz od trzydziestego trzeciego ujecia. Z kolei, jesli chodzi o klasycz-
ne brzmienia, warte uwagi wydaja sie ujecia szesc¢dziesigte dziewiate
i siedemdziesigte, w ktorych nastepuja zbliZenia na twarz sobowtdra
Adelaide, a nastepnie protagonistki. Wowczas w sferze audialnej wy-
brzmiewaja dZzwieki wydobywane najprawdopodobniej przez instru-
menty smyczkowe, ktére dzieki temu zostajg ciekawie skontrastowane
z melodig hiphopowa obecng w pierwszej cze$ci zwiastuna. W zwia-
stunie nie brakuje réwniez gto$nych, dynamicznych dzwiekéw, obec-
nych przede wszystkim w konncowych momentach.

Tym, co zazwyczaj kojarzy sie z tradycyjnymi dla filmu grozy za-
biegami, jest duza liczba jumpscare’6w opartych przede wszystkim na
elemencie zaskoczenia'®. Powszechnie znane sg sceny, w ktorych bo-
hater idzie ciemnym korytarzem i nagle zza rogu wyskakuje na niego
antagonista (np. potwor). Tworcy w obu paratekstach (na wzér pro-
dukcji Peele’a) wykorzystali technike, w wyniku ktdrej oddzielony zo-
stat mechaniczny strach wywotany jumpscarem od przeczucia grozy.
Oczywiscie, sama charakterystyka zwiastuna jako krétkiej formy wy-
musza zastosowanie pewnych zabiegdw kojarzonych z tradycyjng kon-

18 Warto w tym miejscu zarysowaé kontekst genezy powstania muzyki
hiphopowej. ,Hip-hop jest to nazwa, ktéra nadano subkulturze czarnych
Amerykanow pod koniec lat 70. XX wieku”. Hip-hop to ,ogromny tygiel,
w ktérym mieszajg sie ze soba i $cieraja lata niewolnictwa, [...] segregacja
rasowa, [..] dyskryminacja”. Utwor wyorzystany w zwiastunie nie jest zatem
przypadkowy, a zwigzany z kontekstem kulturowym. Cytaty pochodza
z publikacji: M. Bienkowska, Rola kultury hip-hop w ksztattowaniu sie
tozsamosci mtodziezy — wybrane konteksty, ,Studia Edukacyjne” 2018, nr 51,
s. 459.

19D, Bordwell, K. Thompson, Horror, [w:] Sztuka filmowa. Wprowadzenie,
tlum. B. Rosinska, Warszawa 2010.
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wencjg gatunkowa horroru, jak dynamicznie zmieniajace sie ujecia, ale
tym, co szczegOllnie wyrdznia wybrane trailery, jest dtuga ekspozycja
i zapowiedz nadchodzacych wydarzen. Szybkich cie¢ doswiadczymy
dopiero pod koniec obu materiatéw. Na przyktad, zwiastun Uciekaj!
rozpoczyna sie od uje¢ ekspozycyjnych, ktére rozgrywaja sie w miesz-
kaniu bohateréw, a atmosfera zmienia sie wraz z momentem wypadku
samochodowego. Z kolei w wypadku drugiego z przyktaddw, ekspozy-
cja i powolne budowanie napiecia obejmuja okoto trzydziesci ujec¢ (do
chwili, w ktérej Jason zauwaza na plazy tajemnicza postac¢). Tworcy
zatem zdecydowali sie na niekonwencjonalne dla tradycyjnych filméw
grozy stworzenie atmosfery niebezpieczenstwa, poniewaz ekspozycja
obu materiatéw nie musi od razu wskazywac na fakt, iZ mamy do czy-
nienia ze - zhybrydyzowanym, ale wciaz - filmem grozy.

Oba zanalizowane w niniejszym artykule trailery mozna osadzi¢
w kontekscie teorii cielesnych, poniewaz ,[s]amo ciato widza rozpo-
znaje ukazane powierzchnie jako podobne do siebie, a wiec kazda
przyjemno$¢ i wszelka krzywda, ktore spotykaja ciato na ekranie, sg
odczuwane takze przez ciato odbiorcy”?’. Badaczka Vivian Sobchack
twierdzi, Zze ,w Kinie znajdujemy sie [...] w sytuacji, w ktorej percypuje-
my ekspresje, czyli film, a ten z kolei wykorzystuje ekspresje percepcji,
[...] mechanizmy, jakie wykorzystujemy na co dzien do odbioru rzeczy-
wisto$ci”?!. Analizowane w teks$cie zwiastuny uwypuklajg cielesno$c¢
bohateréw i odbiorcy.

Sposrdéd najwazniejszych przyktadéw publikacji odnoszacych sie do
teorii cielesnych warto wymieni¢ ksiazke Teoria filmu: wprowadzenie
przez zmysty Thomasa Elsaessera i Maltego Hagenera, w ktoérej auto-
rzy zwracajg uwage na fakt, iz w teorii odbioru dziet audiowizualnych
rosnie przekonanie o roli ciata?. Istotny jest takze niewatpliwie po-
dziat na trzy gatunki cielesne dokonany przez Linde Williams. Autorka

20 A, Woroch, Eksperyment somatyczno-dramaturgiczny. Haptyczna
wizualnos¢ i deziluzyjna dramaturgia w filmie “Czarny tabedz” Darrena
Aronofsky’ego, ,Przestrzenie Teorii” 2021, nr 36, s. 8.

2L M. Stanczyk, Zmystowa teoria kina. Vivian Sobchack i sensous theory,
,Ekrany” 2015 nr 3-4 (25-26),s. 71.

22 M. Hagener, T. Elsaesser, Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysty,

Krakéw 2015.
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wymienia kolejno melodramat, pornografie oraz horror?. Jej zdaniem
»wlasnie te gatunki zmieniaja usankcjonowany, tradycyjny sposéb od-
bioru filmu, intensyfikujac go w znaczacy sposob”.

Horror jest gatunkiem cielesnym z wielu powoddw. Po pierwsze,
uwidacznia sie to chociazby w scenach, w ktérych na twarzach prota-
gonistOw pojawia sie pot spowodowany czesto ucieczka lub przera-
zeniem, a poprzez zastosowane techniczne zabiegi cialo odbiorcy jest
w stanie zareagowac tak samo, jak obserwowani na ekranie bohatero-
wie. My, widzowie, poniekad identyfikujemy sie z obserwowang posta-
cig - nie tylko emocjonalnie, ale takze fizycznie?. W obu paratekstach
bedacych w centrum niniejszego artykutu mozna wyro6znic¢ przyktady
zastosowania tej techniki. W zwiastunie To my, w momencie, w kto-
rym antagonisci znajduja sie w domu bohateréw, nastepuje zblizenie
na twarz Adelaide (1:37)%, po ktérej sptywaja krople potu. Ow zabieg
techniczny obrazuje w sposob cielesny strach protagonistki. Podobne
ujecie wystepuje takze w trailerze Uciekaj!, w ktorym Chris zostaje za-
hipnotyzowany przez matke jego dziewczyny, a kamera wykonuje zbli-
zenie na jego spocong i przerazong twarz (1:54)”. Odbiorca, patrzac na
te konkretne kadry, moze zidentyfikowac sie z protagonista i fizycznie
odczuc¢ jego strach.

2 L. Williams, Film bodies: gender, genre, and excess, ,Film Quarterly” 1991,
nr4,s.2-13.

24 M. Stanczyk, Liberte, egalite, sororite. Kobiecie gatunki cielesne i francuskie
,ekstremistki”, ,Literatura i Kultura Popularna” 2018, t. XXIV, s. 97, https://
wuwr.pl/lkp/article /view /2926 /2852 (dostep: 22.06.2024 r.).

%5 0 samym pojeciu identyfikacji wielokrotnie wypowiadali sie teoretycy
kina. Podziat na identyfikacje fizyczng i duchowa wprowadzit w swoich
badaniach Bella Balazs, ktory wskazywat na fakt, iz ruch wewnatrz kadrowy,
perspektywy i inne zabiegi stosowane przez tworcow sprawiaja, ze my jako
widzowie znajdujemy sie wewnatrz ogladanego filmu, a tym samym mozemy
zidentyfikowa¢ sie z bohaterem na ekranie wczuwajac sie zaré6wno w jego
psychike, jak i fizycznos¢. A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej.
Podrecznik, Gdansk 2008.

26 To my - Zwiastun PL (Official Trailer), 12.03.2019, https://www.youtube.
com/watch?v=Vk73kxofiNI&t=33s (dostep: 18.09.2024 r.).

27 Get Out Official Trailer 1 (2017) - Daniel Kaluuya Movie, 05.10.2016,
https://www.youtube.com/watch?v=DzfpyUB60YY (dostep: 18.09.2024 r.).
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Po drugie, w trailerach do filméw Peele’a siegnieto po zbliZzenia, uwy-
puklajace teksture i fakture ludzkiego ciata. Przy pomocy tak niepozor-
nego $rodka wyrazu wytwarza sie wrazenie, jak gdyby ekran , dotykat”
nas, a sama powierzchnia filmu staje sie cielesna. Taki efekt wywota-
ny przez techniki filmowcédw okresla sie pojeciem ,haptycznej wizu-
alnosci”?. ,Przyktadami haptycznie natadowanych powierzchni filmu
sa [...] zblizenia okreslonych ptaszczyzn ciata (gesiej skorki lub innej
cielesnej tekstury), brak gtebi ostrosci czy efekt rozmazania obrazu”?,
a ,wszystkie te zabiegi zachecajg [...] nasze oczy do préb wyostrzenia
wzroku, identyfikacji rozmytych obiektow, co jest instynktowng reakcja
cielesng”*’. W zwiastunie Uciekaj! w momencie, w ktéorym Chris ulega
hipnozie, nastepuje rozmazane ujecie przedstawiajace go jako matego
chtopca, ktory ,zapada sie” w swoim t6zku (1:57)3!. Kadr ten wyrdznia
sie omawianym wizualnym efektem, przykuwajac tym samym uwage
odbiorcy, wywotujac (jak zostato to opisane w przywotanym wyzej cy-
tacie) naturalng reakcje cielesna. Z kolei w trailerze To my delikatne
rozmazanie ekranu nastepuje w momencie, w ktéorym Adelaide jako
mato dziewczynka zauwaza w lustrze swojego sobowtéra (1:43)%2. Jest
to kolejny przyktad wywotujacy w odbiorcy konkretna reakcje ciele-
sng, jaka jest préba identyfikacji elementéw na ekranie.

Podsumowujgc, w niniejszym tek$cie udowodniono teze, iz wybrane
zwiastuny horroréw wspotczesnych poprzez pewne punkty wspdlne,
jak muzyka zawierajaca w sobie instrumenty orkiestry symfonicznej
w polaczeniu ze wspoéiczesnymi piosenkami, czy atmosfera napiecia
unikajaca czesto uzywanych, dobrze znanych odbiorcom jumpscare’6w,
sg skutecznymi i atrakcyjnymi materiatami marketingowymi, ponie-
waz juz w nich zawarte zostaty elementy obecne w petnych metrazach

28 0 pojeciu haptycznej wizualnosci pisata teoretyczka Laura Marks,
do ktérej pogladéw odwotata sie Adrianna Woroch w jednym ze swoich
artykutow. Zob. A. Woroch, Eksperyment somatyczno - dramaturgiczny.
Haptyczna wizualno$¢ i deziluzyjna dramaturgia w filmie ,Czarny tabedz”
Darrena Aronofsky’ego, ,Przestrzenie Teorii” 2021, nr 36, s. 226.

29 Ibidem.

30 Ibidem.

31 To my - Zwiastun, op. cit.

32 Get Out Official Trailer, op. cit.
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Jordana Peele’a, typowe dla kowencji posthorroru. Po pierwsze, omé-
wione zwiastuny stanowia zapowied?Z dziet filmowych, odwotujac sie
tym samym do koncepcji posthorroru zarysowanej w tekscie. Po dru-
gie, zaro6wno w zwiastunie do Uciekaj! jak i To my zastosowany zostat
specyficzny dla Peele’a sposéb budowania napiecia, dzieki czemu juz
na etapie krotkiego materiatu promujacego film potencjalny odbiorca
wprowadzony zostat w charakterystyczna dla jego stylu poetyke. Po
trzecie — muzyka zastosowana w obu trailerach takze jest nietypowa
dla znanych rozwigzan, poniewaz taczenie wspoétczesnych piosenek
hiphopowych z muzyka klasyczng nie nalezy przeciez do czesto sto-
sowanych praktyk. Przeanalizowane zwiastuny zawieraja w sobie tak-
ze ciekawe $rodki wyrazu, jak chociazby zblizenia (na przyktad te na
przerazone twarze protagonistow), ktére uzyskujg efekt cielesny, od-
dziatujac psychicznie i fizycznie na widza, ktéry wspétodczuwa w da-
nej chwili to, co bohater ogladany na ekranie.

Sadze, Ze opisane w niniejszym artykule trailery wspétczesnych hor-
roréw, ze wzgledu na swoje charakterystyczne elementy, sa ciekawymi
i wartymi uwagi materiatami marketingowymi, ktére oprécz funkcji re-
klamowych, zawierajg same w sobie pewne aspekty charakterystyczne
dla filméw spod nurtu posthorroru. Tym samym stanowig namiastke
tego, czego moze spodziewac sie po obejrzeniu pelnego metrazu od-
biorca, ktory w czasie wyczerpywania sie zwyczajnych konwencji ga-
tunkowych moze mie¢ nieco bardziej wygérowane oczekiwania wobec
dzieta filmowego.
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