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Streszczenie. Artykul jest probg wypelnienia luki w literaturze polskiej na temat
nauczania G. B. Montiniego na temat sztuki i roli artysty we wspolnocie Kosciota. Z wielu
przemowien i homilii biskupa Mediolanu z lat 1954-1963, zostaty wybrane te, ktére mo-
glyby odzwierciedli¢ idee jego niezmordowanego poszukiwania dialogu miedzy duchowo-
$cig chrzescijaniska a tworczoscig artystyczng po IT wojnie §wiatowej. Misje Swiete podjete
na poczatku episkopatu dla diecezji mediolanskiej, budowa nowych kosciotéw, wpltyw
liturgii na ksztaltowanie wnetrza $wiatyni, to tylko niektére tematy poruszone przez
Montiniego, ktore pozwolity na lepsze zrozumienie roli tworcow w dziele ewangelizacji.

Stowa kluczowe: sztuka sakralna; Montini; Mediolan; artysta; sztuka wspoélczesna.

Abstract. Duties and Goals of the Artist and Contemporary Art in the Com-
munity of the Church, According to Cardinal G.B. Montini - Archbishop of Milan
(1954-1963). The article tries to fill the gap in Polish literature on the teaching of
G. B. Montini on the art and the role of the artist in the community of the Church. From
many speeches and homilies of the Bishop of Milan covering the years 1954-1963, there
have been selected those that could reflect the idea of his tireless search for a dialogue
between Christian spirituality and artistic creativity after World War II The Holy Missions
undertaken for the diocese of Milan at the beginning of the episcopate, the construc-
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tion of new churches, the influence of the liturgy on the interior of the temple, are just
some of the topics raised by Montini, which allowed a better understanding of the role
of creators in the work of evangelization.

Key words: Sacral art; Montini; Milan; artist; contemporary art.

Trudno sobie wyobrazi¢ chrzescijanstwo pozbawione sztuki.
W kontek$cie pastoralno-liturgicznym poprzez kolor i forme sztuka
pozwala na przyblizanie prawd wiary. W historii, artystyczny geniusz
staral si¢ przelozy¢ dogmat wiary na zrozumialy dla wszystkich jezyk.
Koscidl, bedac jednym z gléwnych mecenaséw sztuki i kultury, poprzez
jej wytwory trafial do wiernych z przestaniem Stowa Bozego - gtéwnego
zrédla artystycznego natchnienia. Od XVIII w., pod wplywem wydarzen
politycznych, rodzacych si¢ nowych idei filozoficznych w tym Oswiecenia,
artysci bedacy czescig sceny zmieniajacego si¢ spoleczenstwa obieraja
kierunki odmienne od tych proponowanych przez Kosciét. Wyraznie
zaczyna si¢ odczuwaé rozdzwigk miedzy inspiracja wyplywajaca z wia-
ry a tworczoscig artystyczng, ktéra powoli okreca sie w narcystycznym
uscisku samej siebie'. Powicksza si¢ on w miare uptywu czasu a sztuka
zwigzana z sacrum zatraca w powielaniu utartych schematow, bez wiek-
szego wysitku poszukiwania nowych i bardziej adekwatnych rozwigzan.
Lata dwudzieste XX w. ozywiaja dyskusje nad dostosowaniem si¢ sztuki
sakralnej do nowych tendencji modernistycznych, zwlaszcza w architek-
turze. Dyskusja odbywa si¢ wewnatrz Kosciota miedzy tradycjonalistami
przywiazanymi do rozwigzan proponowanych przez sobor trydencki i mo-
dernistami, ktérzy dopuszczaja do glosu wspolczesne idee proponowane
przez kierunki rodzace si¢ na ich oczach. Debata nad tym, jaka powinna
by¢ sztuka sakralna pojawia si¢ ponownie po II wojnie §wiatowej, kiedy to
wspolnota Kosciola staje przed nietatwym zadanie odbudowy ze zgliszczy
dziedzictwa sakralnego®.

! Por. A. Dall'Asta, Arte cristiana e cultura contemporanea. Tra declino e speranza
di riscatto, ,,La Civilta Cattolica”, 4011-4012 (2017) 3, s. 305-306.

> Por. G. Pappalardo, Lo spazio sacro del Novecento: architetture religiose delle
citta e dei borghi di fondazione nell'ltalia meridionale, ,Bollettino del centro di studio
per la storia dell'architettura”. 42-43-44 (2005-2007), s. 142.
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Autor w niniejszym artykule pragnie przyblizy¢ mysl G. B. Monti-
niego na temat sztuki sakralnej, podczas jego bogatej postugi w diecezji
ambrozjanskiej. Aby sprosta¢ temu, nietatwemu zadaniu, autor postuzy sie
zbiorem homilii i przeméwien G. B. Montiniego oraz zarysuje problem
duszpasterski budowy nowych koscioléw na przedmiesciach Mediolanu
lat piecdziesigtych i sze$¢dziesigtych. Owa panorama pozwoli na lepsze
ujecie i zrozumienie wysitku jaki podjat Pawet VI w budowaniu mostow
miedzy sztuka wspolczesng a Kosciotem.

ENCYKLIKA ,MEDIATOR DEI" PAPIEZA PIUSA X1l POCZATKIEM
TRUDNEJ DYSKUSIJI

Pierwszym istotnym sygnalem XX wieku i prébg zmierzenia si¢
z problemem sztuki sakralnej byla encyklika papieza Piusa XII z 1947 r.
Mediator Des®. Papiez podkresla w niej wage liturgii, ktora jest funda-
mentem i drogowskazem w dyskusji nad sztuka sakralng. Encyklika
zwraca uwage na potrzebe dostrzezenia nowych rozwigzan, uje¢ i form
proponowanych przez wspolczesny $wiat. Nawoluje do pozostawienia
miejsca dla sztuki wspolczesnej, tak aby mogla w pelni stuzy¢ dobru
kultu. Jednocze$nie przestrzega przed zwyktym powtarzaniem schematow
oraz stosowaniem niezrozumiatych symboli, a co wigcej niezrozumialego
i subiektywnego jezyka ekspresji. Cho¢ wigc encyklika dopuszcza nowe
tendencje, to sprzeciwia si¢ i wrecz potepia nowe formy artystyczne, ktore
sa sprzeczne z duchem chrzescijanstwa. Sztuka, w mysli Piusa XII, ma
stuzy¢ kultowi. Kierowa¢ wiernych w strone Boga. Encyklika Mediator
Dei jest bez watpienia punktem wyjscia do dalszych refleksji na temat
stanu sztuki sakralnej oraz miejsca artysty w Kosciele. Papiez nawoluje
do otoczenia specjalng opieka duszpastersky artystow, gdyz to wlasnie im
zostaje powierzona misja odbudowy po zniszczeniach wojennych doébr
kultury*.

* Por. E. De Caro, Lestetica e il progetto di nuova evangelizzazione degli artisti,
«Itinera» 11 (2016), s. 206.
* Por. Pius XII, Mediator Dei, AAS 39 (1947), s. 521-595.
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POTRZEBA MISJI SWIETYCH W MEDIOLANIE

W obliczu tak zarysowanej problematyki sztuki, intelektualista
Giovanni Battista Montini zostaje nominowany biskupem Mediolanu.
W styczniu 1955 r. staje na czele jednej z najwickszych diecezji $wiata,
gdzie stawia czolo kompleksowi probleméw. Sekularyzacja Mediolanu lat
piec¢dziesiatych postepuje bardzo szybko. Religijno$¢ przechodzi kryzys.
Wedlug danych Akcji Katolickiej z 1950 r. migdzy 14% a 35% medio-
lanczykow uczeszcza na niedzielne msze $wiete. Co wigcej, odczuwa si¢
oficjalny klimat miedzy Kosciolem a spoleczenstwem a sekularyzacja
postepuje szybciej niz w pozostalej czesci Wloch®. Nowy arcybiskup
Montini, majac przed sobg panorame problemu, kieruje uwage na rozwdj
pastoralny parafii. W zaledwie dwa lata po objeciu Mediolanu decyduje sie
na nowatorski ruch, jakim jest zorganizowanie Misji Swietych dla diecezji
ambrozjanskiej (5-24 listopada 1957). Ruch nowatorski, gdyz misje maja
opiera¢ si¢ na naukach religijno-duchowych, a nie jak to dzialo si¢ do
tej pory — na moralnosci. Poza tym Montini zacheca do wspotpracy sam
laikat, a nie jedynie do biernego udziatu w dziele ewangelizacji. W koncu
Misje sa skierowane do ludzi pracy, a miejscem ich przeprowadzenia maja
by¢ parafie, jako jednostki bedace najblizej srodowiska robotniczego —
parafie, ktore znajg problemy wspdlczesnego czlowieka®. Rozrastajacy
sie Mediolan ma wiec potrzebe organizacji pracy pastoralnej opartej na
parafiach, ktérych brakuje w szczegdlnosci w nowych dzielnicach. Z tego
tez wzgledu, Montini podczas swego o$mioletniego episkopatu wznosi 115
nowych koscioléw, w tym 41 w samym Mediolanie i 74 w dzielnicach poza
miastem. Parafie stanowig zaplecze ewangelizacyjne oraz daja mozliwo$¢
do zaprezentowania nowych rozwigzan architektury sakralnej’. Parafia
ma by¢ nie tylko miejscem kultu, ale prowadzi¢ dzialalnos¢ charytatyw-
ng, by¢ miejscem spotkan, aktywnosci religijnej, moralnej i kulturalnej

* Por. G. Adornato, Giovanni Battista Montini. Religione e lavoro nella Milano
degli anni 50, Brescia 1988, s. 23.

¢ Por. G. Adornato, Giovanni Battista Montini, s. 107-109.

7 Por. E Salamone, Perenne rivelazione dellarte cristiana. Per una teologia dellarte
in Paolo VI, Palermo 2013, s. 50.
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dla wszystkich grup spotecznych i wiekowych®. Zastosowanie nowosci
technicznych, w tym zelbetonu pozwala na tworzenie planéw praktycznie
niczym nieograniczonych.

KOMITET DS. NOWYCH KOSCIOtOW

Mediolan nie po raz pierwszy spotyka si¢ z problemem budowania
nowych $wigtyn. Poprzednik Montiniego, kardynal Ildefonso Schuster
(1880-1954) byl pierwszym przewodniczacym Papieskiej Komisji do
spraw Sztuki Sakralnej w Rzymie. Juz w 1929 r. aktywowal on komisje
diecezjalng ds. sztuki sakralnej, powotujac do niej architektéw zaangazo-
wanych w obowigzujace nurty poczatku dwudziestego wieku. W 1937 r.
powolal Komitet ds. Nowych Koscioléw, ktéry mial sprosta¢ potrzebie
budowania $wigtyn w dzielnicach Mediolanu, ktére wskutek szybkiego
rozwoju byly pozbawione miejsca kultu. Po okresie wojennym, w ktérym
dziatalno$¢ Komitetu zostata zawieszona, w 1950 r. na nowo podejmuje
sie trud odbudowy i budowy ex nuovo budynkdéw parafialnych w dziel-
nicach podmiejskich. Kluczowa role w rozbudowie zajmuje inzynier
Enrico Mattei, ktory z kolei wlacza do Komisji nowych cztonkéw beda-
cych znamienitymi specjalistami w swoich dziedzinach®. Innym bardzo
waznym wspolpracownikiem Montiniego w pracach nad konstrukcja
nowych koscioléw, jest ks. Pasquale Macchi, ktory wraz z Dandolo Bel-
lini w 1955 r. daje poczatek Kolekcji Wspdlczesnej Sztuki Sakralnej
(Collezione di arte religiosa moderna) przy Villa Clerici w Nigarda. Jest
ona prototypem kolekgji, ktore narodzg si¢ w Brescii i w Bolonii dajac
miejsce wspolczesnej duchowosci wyrazonej w sztuce, bedacej corka swo-
jego czasu. Sztuki, ktora taczy wielowiekowa duchowo$¢ chrzescijanstwa
z trendami wspoélczesnej filozofii i estetyki'®. Obejmujac ambrozjanska
katedre w stowie skierowanym podczas Bozego Narodzenia 1955 r., ar-

8 Por. C. De Carli, Le nuove chiese, w: Montini. Arcivescoco di Milano, L. Bressan,
A. Maffeis (red.), Brescia 2016, s. 298-299.

? Por. M. A. Crippa, Lesperimento pastorale del card. Giovanni Montini nella dio-
cesi ambrosiana, w: La diocesi di Milano e le nuove chiese 1954-2014. Atti del Convegno,
4 novembre 2014, L. Lazzaroni (red.), Milano 2016, s. 64-65.

10" Por. E Salamone, Perenne rivelazione, s. 52.
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cybiskup Montini zwraca uwage na koniecznos¢ budowy miejsc kultu
przede wszystkim w nowych i rozwijajacych si¢ dzielnicach. Stwierdza, iz
miasta majgce w centrum pomniki historii sztuki i kultury, nie moga by¢
okrazone przez materializm i poganstwo. Wzywa do uczestnictwa w dziele
budowy organy wladzy, wlascicieli, przedsigbiorcéw, proboszczéw, osoby
zycia konsekrowanego i $wieckich''. Apel znajduje gtebokie zrozumienie
i odzew. Naplywajg ofiary od instytucji i 0s6b prywatnych. Sam Montini
ofiaruje na rzecz budowy nowych kosécioléw zloty krzyz pektoralny wy-
sadzany kamieniami oraz pastoral z diamentem, dary otrzymane z okazji
ingresu do diecezji'.

ARTYSTA W MYSLI MONTINIEGO

Dzialalno$¢ Montiniego nie konczy si¢ jednak jedynie na jed-
norazowych konkretnych gestach, skierowanych w strone konstrukeji
nowych koscioléw majacych by¢ centrami duchowosci chrzescijanskiej
na peryferiach zsekularyzowanego Mediolanu. Zachgcajac do czynnego
uczestnictwa w wielkim projekcie, jakim byty Misje, na zakonczenie mszy
$wietej dla artystow celebrowanej przez mons. Ernesta Pisoniego, arcybi-
skup zwraca si¢ do $wiata sztuki, podkreslajac, ze Kosciot wprowadza do
kultu, ktéry sam z siebie jest duchowy, rzeczy materialne. Jednoczesnie
podkresla, ze to wlasnie srodowisko artystyczne jest tym, ktdre je pro-
dukuje. Kontynuuje:

wiec nie mowcie [artysci], ze Kosciél was nie rozumie, ze was nie wzywa
i nie zaprasza. Poczujcie wezwanie Kosciota. On méwi do was: «przy-
badzcie aby mi pomoc, poniewaz ja mam skarb, ktory pragne ofiarowac
ludowi; wy dajcie forme tym wzniostym ideom religii; ja wywyzsze wasza
sztuke do Kaptanstwa, ktére niech bedzie posrednikiem miedzy Bogiem
a ludzmi». Koséciodt potrzebuje magisterium i misterium artystow"’.

' Por. G.B. Montini, E’ venuta lora di unarte cattolica nuova, w: Discorsi e scritti
milanesi (1954-1963), X. Toscani (red.), vol. I, Brescia—-Roma 1997, s. 563-565.

12 Por. C. De Carli, Le nuove chiese, s. 298-300.

13 ,[...] Quindi non dite che la Chiesa non vi comprende, che non vi chiama
e non vi invita. Sentite la chiamata che la Chiesa vi fa. Essa dice: «Venite ad aiutarmi,

perché io ho un tesoro da consegnare agli uomini; date forma a questi concetti cublimi
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Na zakonczenie podkresla potrzebe duchowosci, bliskosci Boga
do wyrazania tego ¢ o niewidzialne w tym co widzialne. ,Jesli artysta
jest o$wiecony przez Boga, bedzie zdolny do wyrazenia Boga. Aby to
zaistniato potrzebujecie by¢ uczniami pierwej niz mistrzami; aby wyrazic,

trzeba najpierw pojac™'*.

ROLA LITURGII W TWORZENIU SZTUKI SAKRALNEJ

Po sukcesie pastoralnym, jakim byly Misje Swiete, 7 lutego 1958
r. arcybiskup Montini, kieruje do wiernych List Duszpasterski na Wielki
Post. W wlasciwym dla siebie stylu pyta o trwalo$¢ owocoéw Misji, tak
aby nie pozostaly jedynie wspomnienia po tak istotnym wydarzeniu
w dziejach diecezji ambrozjanskiej. W cytowanym Liscie Duszpasterskim,
Montini koncentruje si¢ na liturgii, jako centrum Zycia duchowego dla
calego Kosciota, w tym takze sztuki wspolczesnej, ktora ma stuzy¢ odno-
wionej liturgii, ma pomagac w jej lepszym zrozumieniu i przezywaniu.

Jest [liturgia] jak centralna arteria, do ktdrej prowadza pozostate stru-
mienie modlitwy prywatnej i ludowej i z ktérej wywodza si¢ inne dla
prywatnego zycia duchowego; jest ona ta za ktora wszyscy, pasterze
i wierni, sg zobowigzani podgza¢, nie z czystego obowigzku ale, aby
czerpaé z niej wewnetrzny, niezbedny pokarm. [...] Liturgia pojawia sie
dzi$ jako centralna kwestia zycia pastoralnego.

della Religione; io ho da elevare la vostra arte a Sacerdozio, che sia mediatore tra
Dio e gli uomini». La Chiesa ha bisogno del magistero e del ministero degli artisti”
G.M. Montini, Il miracolo delle vetrate, w: Discorsi e scritti milanesi (1954-1963),
X. Toscani (red.), vol. I, Brescia—-Roma 1997, s. 1701.

" ,[...] Se lartista ¢ illumianto da Dio, sara capace di esprimere Dio. E perche
questo avvenga avete bisogno di essere discepoli, prima che maestri; per poter esprimere,
bisogna prima imprimere”. G.M. Montini, Il miracolo, s. 1701.

> ,E’ questa come larteria centrale, a cui conducono altri ruscelli di preghiera
privata o popolare, e da cui altri derivano per la vita spirituale personale; ed equella
che tutti, pastori e fedeli, sono obbligati a seguire, non per puro dovere di esteriore
osservanza, ma per averne interiore indispensabile alimento. [...] La liturgia si pone
oggi come problema centrale di vita pastorale”. G.M. Montini, Leducazione liturgica,
Lettera pastorale allarcidiocesi per la Quaresima, w: Discorsi e scritti milanesi (1954-1963),
X. Toscani (red.), vol. II, Brescia~-Roma 1997, s. 1932-1933.
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Liturgia w mysli Montiniego jest nie tylko zbiorem gestow i stow,
ale przede wszystkim droga formacyjna dla wszystkich, wlaczajac ludzi
kultury'®. Edukacja liturgiczna oraz zainteresowanie liturgia przez Mon-
tiniego siega jego czasow mlodzienczych, kiedy to w 1922 r. uczestniczyt
w organizowanym przez o. Bevilaqua, tygodniu liturgicznym. W tekscie
wyraznie s3 cytowani Guardini, Jungmann, oraz encyklika Mediator Dei,
ktora stanowi fundament w mysli duszpasterskiej Montiniego'”. W dalszej

cze$ci Listu, arcybiskup nawotuje do odnowy zycia religijnego zwlaszcza

w obliczu, jak sam podkresla ,dekadencji duchowej naszych czaséw”'.

Odnowa o ktdérej mowa zaktada nowosc.

Odrodzenie musi zaklada¢ dar zycia, to znaczy zrozumienie i uczest-
nictwo, pickno w kulcie liturgicznym [...]. Liturgia nie jest jedynie akcjg
kaptandw, ale réwniez wiernych w ich wlasnych formach uczestnictwa.
Nie jest jedynie dla kaptandw, jest takze dla wiernych®.

W tym aspekcie, Montini wybiega do przysztych zalecen Soboru
Watykanskiego II. Méwigc o bardziej $wiadomym uczestnictwie wiernych,
Montini zwraca uwage na aspekt architektoniczny $wigtyni.

To wszystko domaga si¢ zabiegow, ktore wydaja si¢ jedynie tatwymi spra-
wami organizacyjnymi: przede wszystkim dobrze przemyslang godzina,
odpowiadajgca potrzebom wiernych, nastepnie $wiattem, tawkami, roz-
mieszczeniem wiernych, centralnym usytuowaniem ottarza®.

!¢ Por. G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1936.

7 Por. G.L. Potesta, Lepiscopato di G. M. Montini a Milano (1955-1963),
w: Chiese italiane e Concilio. Esperienze pastorali nella chiesa italiana tra Pio XII e Paolo
VI, G. Alberigo (red.), Genova 1988, s. 107.

'8 Por. G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1938.

19 La rinascita deve consistere nel dare vita, cioé comprensione e partecipazione,
bellezza, al culto liturgico, [...]. La liturgia non ¢ azione dei soli Sacerdoti, ma anche dei
fedeli, nelle forme di partecipazione loro proprie. Non ¢ solo per i Sacerdoti, ¢ anche per
i fedeli». G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1940.

2 Tutto questo reclama premure, che sembrano di semplice valore organiz-
zativo: lorario, specialmente, bene studiato secondo lopportunita dei fedeli, fisso e so-
brio; poi la luce, i banchi, la disposizione locale dei fedeli, la centralita dell’altare [...]"
G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1940-1941.
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Zgromadzenie liturgiczne jest nie tylko biernym odbiorca ge-
stow, stow i wnetrza $wigtyni. Wierni sg zachecani do lepszego, bardziej
swiadomego odbioru tego, co ich otacza. Pomoca w tym ma by¢ dobrze
zaprojektowana architektura wnetrza w ktorej istotng role odgrywa swia-
tto. W 28. punkcie Listu, Montini zwraca uwage na pozycje i oswietlenie
oftarza, ktéry ma stanowi¢ centrum $wiatyni.

Oto zaszczytnos¢ oltarza, ktéry musi by¢ widocznym i centralnym ele-
mentem. Nawet w najwigkszych $wigtyniach chrzescijanskich obecnie
widzi sie czesto oltarze prowizoryczne, ale widoczne, ktore zastepuja
monumentalne oltarze, pogrzebane w odleglych i ciemnych absydach.
Musi by¢ on oswietlony w sposéb, w ktdry przyciagnie na siebie wzrok
wszystkich; bez teatralnoéci, ale z maksymalnym dostojenistwem. Przy-
ozdobiony pigknem, wstrzemiezliwoscia i elegancja elementéw, ktére
stanowig jego wyposazenie, z roznorodnoscig koloréw stosownie do
momentdw liturgicznych?'.

Atmosfere liturgii podkresla $wiatlo, ktére ma odkry¢ przed uczest-
nikami piekno ukryte w ciemnych wnetrzach $wiatyn. Tak wigc, problem
odpowiedniego oswietlenia odnosi si¢ rowniez do catosci kosciota.

Widoczno$¢ musi sie odnosi¢ nie tylko do oftarza, ale calej powierzchni
sakralnej, ktéra zostala skonstruowana w swej integralnosci i ze swymi
szczegblami jako strona stale pouczajaca i ksztaltujaca. Ma miejsce nie-
kiedy fakt, iz wieksza czes¢ wiernych, ktorzy uczeszczaja od lat do tej
samej $wigtyni nigdy nie zatrzymata wzroku na jej jednolitej strukturze
i na mnostwie jej historycznego i artystycznego pickna. W zwigzku
z tym aby oko wiernego mogto odkry¢ chwate Boga w Jego Kosciele,
kazdy szczegdt $wigtyni musi by¢ utrzymany w porzadku i ukazywany
dla pokrzepienia duchowego?.

2 JEcco la preminenza dell’altare, che devessere centrale e visibile. Anche nei
massimi templi della cristianitaora si vedono spesso altari provvisori, ma visibili, che
sostituiscono altari monumentali, ma sepolti in absidi lontane ed oscure. Devessere
illuminato, in modo da attrarre sopra di sé lo sguardo di tutti; senza teatralita, ma con
massimo decoro, e ornato con bellezza, sobria ed elegante, di suppellettili, con varieta di
colori secondo i momenti liturgici”. G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1943,

22 FE la visibilita deve realizzarsi non solo per laltare, ma per tutta laula sacra,
che ¢é stata costruita, nella sua unitd e nei suoi particolari, quale pagina perennemente
istruttiva ed edificante. Avviene talora che la maggior parte dei fedeli frequenta da anni
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Znaczenie $wiatta w $§wigtyni zostanie zrealizowane w nowopow-
stajacych ko$ciotach na peryferiach Mediolanu. Przykladem moga by¢
ko$cioty Madonna dei Poveri w Baggio, zaprojektowany przez architektow:
Luigi Figini i Gino Pollini oraz Nostra Signora della Misericordia (Baran-
zate), Angelo Mangiarotti i Bruno Morassutti. Bryly §wiatyni s3 wywazo-
ne, prawie szorstkie w swej prostocie. Przestronna aula ko$ciola w Baggio
jest trzynawowa z kolumnami z zelbetonu. Ogromny otwér w prezbite-
rium pozwala na swobodne wejscie $wiatla z jednoczesnym podkresle-
niem oltarza i tabernakulum jako najistotniejszych miejsc w $wiatyni®.
Swigtynia w Baranzate jest symbolem ogromnej zmiany w tradycyjnym
postrzeganiu bryly kosciola. W calosci wykonana z potprzezroczystego
szkla, dyskusyjna budowla sakralna na pétnocnym przedmiesciu Medio-
lanu jest nazwana ko$ciolem ze szkla.

PIEKNO UKRYTE W MURACH KATEDRY

Zamilowanie arcybiskupa Montiniego oraz niezwykla wrazliwo$¢
na piekno sztuki powraca wielokrotnie w homiliach i przeméwieniach. 26
kwietnia 1959 r., na zakoniczenie prac restauracyjnych w Cremie, kierujac
stowo do zgromadzonych w katedrze zwraca uwage na mistyczng atmosfe-
re ukryta w majestatycznych i poteznych murach $wiatyni. ,,Potrzebujemy
tego —stwierdza— potrzebujemy nastroi¢ nasze dusze do miejsca gdzie
sie znajdujemy. Prawie wejs¢ w dialog z tymi murami”*. Intelektualista
Montini szuka przyczyny, ktéra od wiekéw przyciaga wiernych do kon-
templacji Boga w romansko-lombardzkich murach katedry w Cremie.
Jako pierwsza wymienia wielko$¢. ,,Dla nas wspolczesnych, ktérzy spe-

il medesimo tempio senza mai averlo osservato nella sua struttura unitaria e nel cumulo
delle sue bellezze storiche ed artistiche; e percio, affinché locchio del fedele sappia scoprire
la gloria di Dio nella sua Chiesa, ogni particolare del tempio deve essere tenuto in ordine
e mostrato a spirituale conforto”. G.M. Montini, Leducazione liturgica, s. 1943-1944.

# Por. C. De Seta, Architetture della fede in Italia. Dalle origini ai nostri giorni,
Milano 2003, s. 169-173.

2 ,Ed abbiamo bisogno di cio; di sintonizzare le nostre anime al luogo, dove
siamo; e quasi a dialogo con queste mura”. G.M. Montini, Il segreto della cattedrale, w: Dis-
corsi e scritti milanesi (1954-1963), X. Toscani (red.), vol. II, Brescia—Roma 1997, s. 2784.
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dzamy zycie w ciasnych pudetkach naszych ekonomicznych mieszkan, te
imponujace i dostojne glebie poszerzajg serce; ale wiele innych konstrukeji
jest wysokich i przestronnych i nie przemawiaja do naszej duszy jak ta’*.
Jako nastepne przyczyny wymienia wiek i historie. ,,Daje nam [wiek]
dreszcz emocji i prawie czcigodny lek; ale szybko uswiadamiamy sobie, ze
mamy do czynienia z materialnym bezruchem; co$ innego nas drazni”*.
Tym czyms$ innym, jest pigkno ukryte w murach. Monument ,to nie jest
jedynie dokument przesztosci; jest tu co§ odmiennego, co$ wiecznego;
jest to nie tylko przestanie o rzeczach ubiegtych, tu jest wieczna piesn,
terazniejsza ekspresja; tu jest pigkno! tu jest sztuka! [...] ona nas upaja’?.
Nie zapominajac o szerokim spektrum symbolicznym katedry, Montini
zestawia pigkno z wiarg. ,Przede wszystkim, jest tu znaczenie religijne,

i jest ono bez watpienia tym najistotniejszym”*.

ARTYSTA W OAZIE SPOKOJU

Sztuka to jednak nie tylko rzeczy materialne, to przede wszystkim
ludzie ja tworzacy. 29 listopada 1959 r. kardynal Montimi podczas wi-
zyty w domu spokojnej starosci dla artystow ,,Giuseppe Verdi’, zwrocit
sie do emerytowanych tworcow kultury. Podczas przemoéwienia, zwrdcit
uwage, iz kazdy z nich przynidst ze sobg do - jak si¢ wyrazit - tej oazy
spokoju stawe i doswiadczenie zyciowe. Miejsce, w ktorym sie znajduja,
jest tak rézne od $wiata, ktéry poznali. Montini z ogromnym wyczuciem

» ,[...] per noi moderni, che passiamo la vita nelle scatole anguste dei nostri
appartamenti economici, queste profondita sontuose e solenni ci allargano cuore; ma
altri edifici son alti e spaziosi, e non ci parlano allo spirito come questo” G.M. Montini,
11 segreto, s. 2784.

% ,[...] ci da un brivido di emozione e quasi di riverenziale timore; ma ci
accorgiamo subito che si tratta d'un immobilita materiale; qualche altra cosa ci tormenta”
G.M. Montini, Il segreto, s. 2784.

#7 ,[...] qui non ¢é solo un documento di storia passata; vi & qualche cosa di
diverso e di eterno; vi € non solo un messaggio narrativo di cose trascorse, vi ¢ un canto
perenne, unespressione presente; vi ¢ una bellezza! vi ¢ larte! Oh, si! questa vi ¢, e ci
inebbria [...]> G.M. Montini, Il segreto, s. 2785.

% Vi ¢ soprattutto, un significato religioso, ed ¢ certamente quello piu impor-
tante”, tamze.
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zwraca uwage, iZ w domu Verdiego, odnajda spokdj, odpoczynek i moz-
liwo$¢ kontemplacji, ktéra by¢ moze byla niemozliwa w $wiecie pelnych
chaosu.

Artysta wycofany z zycia publicznego moze szuka¢ w sobie samym i od-
nalez¢ ducha tego, co nieraz chciat uchwyci¢. Nie wszystko jest skonczone.
[...] Bog jest pieknem: artysta nawet jesli nie ma juz w rekach narzedzi
lub glosu moze duchowo szukaé Boga, odpowiedzie¢ na Jego glos ktory
nawoluje”.

EKSPERYMENT WOLNOSCI W EKSPRESJI TWORCZEJ

Na kilka miesi¢ecy przed wyborem na Stolice Piotrowa, kardynat
Montini uczestniczac w kongresie UCAI*, zwraca si¢ do zgromadzonych
artystow. W przemowieniu z 2 lutego 1963 r., wyraznie wybrzmiewaja
koncepcje, ktdre zostang powtdrzone w stynnym przemoéwieniu skierowa-
nym do artystow w Kaplicy Sykstynskiej 7 maja 1964 r.*' Kardynal Mon-
tini, zwraca uwage na problem sztuki wspdlczesnej, ktéra dla odbiorcow
wydaje sie wiezg Babel®.

Wydaje sie, ze artysci rezygnuja z przedstawiania dziel zrozumialych,
a krytycy uzywaja zargonu, ktéry domaga si¢ wtajemniczenia, aby zro-
zumieé w jego znaczenie. My - odbiorcy - z ogromnym wysitkiem
probujemy cokolwiek zrozumieé; wierzylismy, ze krolestwo sztuki bylo

» Lartista in ritiro puo cercare dentro di s¢ e rivivere lo spirito di cio che tante
volte ha voluto afferrare. Non tutto & finito. [...] Dio & bellezza: e l'artista anche se non
ha piu strumenti nelle mani o voce su le labbra puo con l'anima cercare Dio, rispondere
alla Sua voce che chiama ed incalza” G.M. Montini, Dio é bellezza, w: Discorsi e scritti
milanesi (1954-1963), X. Toscani (red.), vol. II, Brescia-Roma 1997, s. 3180.

3 Unione Cattolica Artisti Italiani

3t Zob. Paolo VI su larte e agli artisti. Discorsi, messaggi e scritti (1963-1978),
P. V. Begni Redona (red.), Brescia-Roma 2000, s. 23-31; tekst w jezyku polskim:
Pawel VI, Przeméwienie skierowane do artystow 7 maja 1964, ,Znak” 16 (1964) 12,
s. 1425-1426.

32 Por. G.M. Montini, Lartista é il ponte, w: Discorsi e scritti milanesi (1954-1963),
X. Toscani (red.), vol. III, Brescia—-Roma 1998, s. 5557.
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blogoscia a teraz jest cierpieniem i beztadem. [...] jezyk sztuki [...] jest
abstrakcyjny, irracjonalny, hermetyczny i bez sensu®.

Chaos, do ktérego nawigzuje Montini, jest owocem sztuki konca
XIX i poczatku XX wieku. Artysta odbiega od przyjetych przez Koscidt
kanonéw pigkna w sposobie przedstawiania rzeczywistosci. Ostry ton
przemowienia, wynika z obawy, iz postepujace oddalanie si¢ od siebie
$wiata sztuki i $wiata dogmatéw, doprowadzi, czy tez juz doprowadzito,
do niemozliwos$ci znalezienia wspdlnego jezyka zdolnego wyrazi¢ miste-
rium. Przeméwienie do artystéw jest proba znalezienia dialogu, miedzy
Kosciotem a trendami sztuki wspolczesnej. Jest pierwszym krokiem ku
odnowie sztuki sakralnej, pozostajacej w sferze imitacji stylow poprzed-
nich epok, ktére w zaden sposéb nie odpowiadajg realnym potrzebom
wiernych. Montini, ktéry poszukuje od wezesnych lat kaptanstwa dialogu
miedzy nurtami sztuki wspdlczesnej i sztuka sakralng, dostrzega potrzebe
wyjscia naprzeciw srodowisku kultury.

Mowie z mojego punktu widzenia, jako kaplana, czlowieka Kosciota,
ktory patrzy na artystow z wielka nadzieja. Potrzebujemy was. My, lu-
dzie religii mamy caly niewidoczny, nieziemski, ultraczuly $wiat, ktory
nalezy uczyni¢ przystepnym dla czlowieka, ktéremu nie mozna przekazaé
mistycznego skarbu, jak tylko poprzez «sakrament», to znaczy sakralny
i delikatny znak sztuki [...] poprzez pewng «materializacje» rzeczy du-
chowych. I to jest to co czyni artysta. To jest jego magia, jego misja*.

3 ,Gli artisti sembrano rinunciare a presentare opere intelligibili, e i critici hanno
un gergo loro che esige un’iniziazione per penetrare il significato. Noi - pubblico - fac-
ciamo sforzi commoventi per afferrare qualche cosa; credevamo che il regno dellarte
fosse beatitudie, ed ¢ ora sofferenza e confusione. [...] linguaggio artistico, invalso nella
moda del tempo, ¢ quello d'un astrattismo irrazionale ed ermetico, che non ha senso
[...]" G.M. Montini, Lartista é il ponte, s. 5557-5558.

** ,Dico dal mio punto di vista di Sacerdote, di uomo di Chiesa, che guarda
agli artisti sempre con grande speranza. Ne abbiamo bisogno. Noi uomini della religione
abbiamo tutto un mondo invisibile, soprannaturale, ultrasensibile da rendere accessibile
alluomo, al quale non pud comunicarsi il nostro misterioso tesoro, se non mediante il
«sacramento», cioé il segno sacro e sensibile dell’arte, [...] cioé mediante una qualche
«materializzazione» delle cose spirituali, ed & cio che compie lartista. E’ la sua magia,
¢ la sua missione”. G.M. Montini, Lartista ¢é il ponte, s. 5558.
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Dla Montiniego artysta jest mediatorem miedzy niewystowionym
i mistycznym Slowem Bozym a czlowiekiem wspolczesnym, ktéremu
nalezy przyblizy¢ prawdy wiary.

Artysta jest wehikulem, posrednikiem, mostem miedzy naszym $wiatem
duchowym i religijnym a spoleczenstwem i doswiadczeniem innych, dusz
do ktorych idziemy z przestaniem. [...] Realizuje on prawie postuge pa-
ra-kaptanska, obok naszej: my tg, tajemnic boskich, on tg — wspdtpracy
czlowieka, ktéry wyraza wspodlczesne i zrozumiale owe tajemnice®.

Innym, zlozonym problemem jest to, czy artysta tworzacy sztuke
sakralng powinien by¢ wierzacy. Dalsza wypowiedz kardynata nie po-
zostawia ztudzen. Artysta jest czlowiekiem wiary, a dzieta, ktore tworzy,
s3 owocem medytacji i zjednoczenia z Bogiem. Tylko w ten sposéb jego
wytwory moga wyraza¢ misterium wiary i by¢ przystepne i zrozumiale
dla wiernych.

Artysci katoliccy, mamy was blisko, przez co zachecamy was jak tylko
mozecie do zrozumienia nas, do picia z naszego niewidzialnego i po-
zaziemskiego zrédla, z naszego duchowego doswiadczenia. Po czym
zaufamy wam i powierzymy, to co mamy najcenniejsze: nasze koscioly,
wspolnoty, nasze ceremonie, dlatego, Ze jestescie kompetentnymi do ich
animacji z cnotg, ktora jest wam wiasciwa: cnotg ekspresji, intuicyjne;j
komunikacji artystycznego czaru®.

Milowym krokiem w przemoéwieniu Montiniego, jest zapropono-
wanie ,eksperymentu” dania pelnej wolnosci artystom w ich kreacjach.

% ,Lartista & il veicolo, & il tramite, ¢ il ponte fra il nostro mondo religioso
e spirituale e la societa e lesperienza degli altri e le anime con cui veniamo a colloquio
[...] compie quasi un ministero parasacerdotale accanto al nostro: noi quello dei misteri
i Dio, e lui quello della collaborazione umana, che descrive presenti e accessibili questi
misteri”. G.M. Montini, Lartista é il ponte, s. 5559.

%, Artisti cattolici vi teniamo vicini, e percio vi invitiamo quanto potete a capirci,
a bere alla nosta sorgente invisibile e soprannaturale e alla nostra esperienza religiosa,
e poi ci fidiamo di voi e vi diamo cio che abbiamo di pit prezioso: le nostre chiese, le
nostre adunanze, le nostre cerimonie, perché voi siate capaci appunto di animarle con
vitrii che & proprio vostra: della espressione, della comunicazione intuitiva, del fascino
artistico” G.M. Montini, Lartista ¢é il ponte, s. 5559.
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Przywolujac dzielo $wietego Karola Boromeusza, zauwaza on, iz do tej
pory Kosciél narzucal pewne reguty, swoja wizje sztuki nie pozostawiajac
do konca pelnej, niczym nieograniczonej ekspresji artystyczne;.

Zostalo wam powiedziane i to nie tylko w Mediolanie: rébcie tak jak
uwazacie! Nie domagamy si¢ juz od was, ani podazania za dang tradycja,
ani za danym stylem, ani za czym$ innym. Nie bedziecie zobowigzani
do uchwycenia danych wymiaréw, ani danych form konwencjonalnych?.

Nieograniczona wolno$¢ dzialania na polu sztuki sakralnej jest
kamieniem milowym w nauczaniu Koéciofa. Warto wspomnie¢, przemo-
wienie papieza Piusa XI z 27 pazdziernika 1932 r., ktére wyglosit podczas
inauguracji Pinakoteki Watykanskiej. Odnoszac si¢ do wspolczesnej sztuki
sakralnej, ktorg nazwat brzydka i karykaturalng, wyraznie zaznaczyl, ZE:

juz to wielokrotnie moéwilismy ludziom sztuki i pasterzom: Nasza na-
dzieja, Naszym gorliwym glosem, Naszym pragnieniem jest jedynie, aby
[sztuka sakralna] byta postuszna prawu kanonicznemu jasno i legalnie
sformulowanemu réwniez w Kodeksie Prawa Kanonicznego, to znaczy,
aby ta [sztuka] nie byla przyjmowana do Naszych kos$ciotow i co wigcej,
aby nie byta powolywana do ich konstruowania, przeksztatcania, dekoro-
wania, przy jednoczesnym otwarciu wszystkich drzwi i przyjeciu kazdych
dobrych, postepowych i czcigodnych tradycji, ktére w ciagu wiekdéw
chrzescijanstwa w duzej réznorodnosci srodowiska, warunkéw spotecz-
nych i etycznych, daly dowdd niewyczerpanej zdolnosci do inspiracji
nowych i pigknych form, tyle razy ile zostaly one badane, studiowane
i pielegnowane w podwojnym $wietle geniuszu i wiary™.

7 Vi & stato detto, e non solo a Milano: fate quello che volete! non vi chiederemo
pitt ne di seguire una data tradizione, ne un dato stile, ne un altro; ne sarete obbligati
a tenere date misure, né date forme convenzionali [...]”. G.M. Montini, Lartista é il
ponte, s. 5559.

*# ,Lo abbiamo del resto gia piu volte espresso con uomini darte e con sacri
Pastori: la Nostra speranza, il Nostro ardente voto, la Nostra volonta puo essere soltanto
che sia ubbidita la legge canonica, chiaramente formulata e sancita anche nel Codice
di Diritto Canonico, e cioé: che tale arte non sia ammessa nelle Nostre chiese e molto
pitt che non sia chiamata a costruirle, a trasformarle, a decorarle, pur spalancando tutte
le porte e dando il pil schietto benvenuto ad ogni buono e progressivo sviluppo delle
buone e venerande tradizioni, che in tanti secoli di vita cristiana, in tanta diversita di
ambienti e di condizioni sociali ed etniche, hanno dato tanta prova di inesauribile capacita
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Montini, poszukujac mostu taczacego artyste i wspolnote Kosciota
i dajac owa wolnos¢ w tworzeniu, zaznacza, ze sztuka ma by¢ stuzebna,
funkcjonalna i zrozumiata. ,Badzcie naprawde w facznosci i zgodnosci
z kultem i duchowoscia chrzescijanska: i pozniej rébcie co uwazacie!”*.
Podobnie jak w Liscie Duszpasterskim na Wielki Post (1958) zwraca
uwage na przywigzanie do liturgii; ,,niech bedzie to zaszczepienie miedzy
waszym jezykiem a moim, miedzy moja liturgia a wasza ekspresja, miedzy
tym, co ja musze oznajmiaé, a tym, co wy, mistrzowie koloréw, cyrkli,
dzwiekow malujecie, konstruujecie lub wyrazacie®. Na zakonczenie
przemoéwienia kardynal zwraca uwage na potrzebe jednosci i wspdlnoty
miedzy artystami wierzagcymi. Cho¢ kazdy z nich jest indywidualista,
wolnym od regul, co sam podkreslil, artysta potrzebuje wymiany mysli
i koncepcji. Tylko w ten sposéb moze narodzi¢ si¢ nowy styl, ktéry bedzie
w stanie wyrazi¢ ducha wspolczesnego spoleczenstwa.

[...] sztuka, ktéra tworzy epoke, rodzi si¢ ze wspdlnoty, ktora artysci
moga tworzy¢ nie tylko z ludzmi ich czasu, ale miedzy soba. Poznajq si¢
wzajemnie i w ten sposob rodzi sie styl*'.
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