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Kazda kultura §wiata wypracowala szereg fenomendw ekspresji
wlasnej tozsamosci, ktdre sprawiaja, ze kultury mozna odréznia¢. Wéréd
wielu przestrzeni takich fenomendw znajduja sie rowniez te, ktére odnosza
sie do wiary i religii. Bez watpienia elementami, o ktérych tu mowa, sa
budowle kultyczne, $wiatynie, ornamentyka sakralna czy tez wszelkiego
rodzaju sztuka figuratywna. W przestrzeni swiata chrzescijaniskiego mozna
wyrozni¢ szereg kulturowych atrybutow, ktére pozwalaja nam dokony-
wa¢ klasyfikacji na elementy rzymskie, bizantyjskie, koptyjskie, ormian-
skie etc. Jednym z najistotniejszych srodkéw wyrazu kultury jest z caly
pewnoscig obraz. Zestawiajac pewne elementy charakterystyczne obra-
z6w z roznych czesci Europy, mozemy wskazac epoke i szkote, w ktorej
powstawaly. Patrzac na wschodnie ikony, klasyfikujemy je wedle typow
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oraz szerokosci geograficznych. Obraz bez watpienia nalezy do waznych
czynnikéw wyrazania chrzedcijanskiej tozsamosci.

Jednakze badajac rézne tradycje zrodzone w tonie Kosciofa po-
wszechnego, spotykamy i takie, gdzie pojecie obrazu jest zgola inne niz to,
do ktérego zdazylismy sie przyzwyczaic. Jest tak na przyktad w tradycjach
syryjskich, gdzie wielowiekowe dziedzictwo spoteczne oraz szczegdlne
okolicznosci zewnetrzne wyksztalcily dos¢ oryginalne rozumienie obrazu
religijnego oraz calej sztuki figuratywnej

Podjeta w niniejszym artykule refleksja zamknigta zostanie w trzech
etapach. Pierwszym bedzie geograficzne umiejscowienie obszaru wply-
wow interesujacej nas tradycji; dalej osig refleksji stanie si¢ rozumienie
obrazu i sztuki figuratywnej w refleksji syryjskich mistrzéw duchowosci;
w ostatnim punkcie podjeta zostanie proba zarysowania bogactwa, jakie
omawiana tradycja wnosi w przestrzen nauki o §wigtych obrazach w teo-
logicznej refleksji Syryjczykow.

1. GEOGRAFIA

Moéwiac o geografii kultury syryjskiej, za punkt wyjscia nalezy
obra¢ nazywang ,,krélowg Orientu” greckojezyczng Antiochig, ktora stata
sie matecznikiem wielu tradycji teologiczno-liturgicznych w Kosciele'.
Jednakze tradycja, o ktorej tu mowa, nie ogranicza si¢ tylko i wylgcznie
do strefy wplywoéw tego osrodka, ale sigga znacznie dalej na Wschdd.
Syryjczycy zamieszkiwali bowiem wschodnie obszary Imperium Rzym-
skiego, a wielu z nich réwniez o wiele dalsze Imperium Partyjskie, pod-
bite nastepnie przez Sasanidéw>. Warto doda¢, ze obecnos¢ chrzescijan
w Seleucji-Ktezyfonie oddalonej ok. 40 km od dzisiejszego Bagdadu datuje
sie juz na II w. n.e.?

! Por. M. Al-Jamil, Le chiese di tradizione siro-occidentale, ,Credere oggi”
25 (2005) 147, s. 55.

2 Por. .W. Zelazny, Zarys literatury patrystycznej kregu jezyka syryjskiego, Krakow
2011, s. 11.

3 V. Poggi, Panorama storico delle Chiese cristiane in Asia e in Africa, Bologna
2005, s. 85.
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Mowiac o zasiegu chrzedcijan syryjskich, nie chcemy bynajmniej
ujmowac roli, jaka spelniala Antiochia w poczatkowym rozwoju nauki
Chrystusa na tamtych terenach. Jak wiemy z uchwal pierwszych soboréow
powszechnych, miasto to cieszylo si¢ wieloma przywilejami: na przyklad
kan. 2 Soboru Konstantynopolitanskiego I (381) przyznal jego biskupo-
wi jurysdykcje siegajaca nie tylko terendéw z rozwinietymi tradycjami
wspolnot zachodnio-syryjskich, ale takze tych najbardziej wysunietych
na wschod limes Imperium, na ktérych zwyczajowo rozwijata si¢ syryj-
ska tradycja wschodnia. Dlatego tez opierajac si¢ na podaniach tradycji,
z ktorych nie wszystkie da sie¢ historycznie udokumentowaé, mozemy
powiedzie¢, ze ta sama Antiochia dala poczatek biskupstwu w Edessie,
ktére z kolei zapoczatkowato ramig¢ chrzesdcijaiistwa rozwijajace sie¢ w Per-
sji i Mezopotamii*.

Niniejsza refleksja dotyczy zatem tradycji wspolnych wiernym
takich Ko$cioléw, jak: Syryjski Kosciét Ortodoksyjny, Syryjski Kosciot
Katolicki, Kosciot Maronicki, Asyryjski Kosciot Wschodu i Kosciét Chal-
dejski, ktére cho¢ autonomiczne i niezalezne od Grecji w mniejszym
lub wiekszym zakresie stanowily niezaprzeczalne dziedzictwo Cesarstwa
Wschodniorzymskiego.

Omawiajac zalozenia czasoprzestrzenne, nie mozemy pomina¢
wskazania glownych osrodkéw, ktére odcisnely pigtno na teologii oraz
duchowosci chrzescijan syryjskich. O roli Antiochii nie trzeba juz wigcej
moéwi¢, gdyz w perspektywie przytoczonych powyzej danych wydaje sie
ona pierwszorzedna i niezastgpiona. Warto jedynie dodacd, ze na ksztalt
antiochenskiej mysli teologicznej na przestrzeni pierwszych wiekow
chrzescijanstwa miaty wplyw m.in. takie postaci, jak: Doroteusz, Cyryl
Jerozolimski, Diodor z Tarsu, Teodor z Mopsuestii, Nestoriusz, Sewer
z Antiochii, Jan Chryzostom czy Teodoret z Cyru®.

Innym znaczacym o$rodkiem syryjskiej refleksji teologicznej byta
wspomniana juz Edessa-Urfa lezaca dzi§ w potudniowo-wschodniej Tur-
cji. Zalozona tu w 363 r. szkofa byta $cisle powigzana z inna, istniejaca

¢ Zob. M. Al-Jamil, Le chiese, s. 56. Ogodlnie o geografii Ko$cioléw Orientu
zob. M. Potoczny, Rodziny liturgiczne chrzescijariskiego Wschodu - panorama, ,Teologia
i Czlowiek” 25 (2014) 1, s. 166-169.

° Por. H. Langkammer, Antiochetiska szkola egzegetyczna, EK 1, k. 647.
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od 350 r. w Nisibis. Gy jedng zamykano, czolowe postaci przenosily si¢
do drugiej, by z czasem ponownie powrdci¢ do pierwszej. Do najwy-
bitniejszych przedstawicieli tych $rodowisk bez watpienia nalezy Efrem
Syryjczyk czy Narsaj°.

2. CHRZESCUJANIE SYRYJSCY A SZTUKA FIGURATYWNA

Poniewaz chrzescijanskie tradycje syryjskie w poczatkowym okresie
rozwijaly si¢ gtéwnie w ramach Imperium Rzymskiego z cala pewnoscia
istnieniu badz braku sztuki przy$wiecaly paradygmaty podobne do tych,
ktdre spotykamy w calym chrzedcijaiistwie tego pierwszego okresu. Skadi-
nad wiemy, Ze najstarsze swiadectwa chrzescijanskiej sztuki figuratywnej
pochodzg z konca drugiego wieku’, zatem w tym zupelnie embrionalnym
okresie chrzedcijanstwa trudno doszukiwac¢ si¢ jakichkolwiek elementow
sztuki chrzedcijanskiej sztuki w tradycyjnym jej rozumieniu.

Jednakze problem z syryjska sztuka chrzescijaniskg nie zniknat
nawet w czasie, kiedy w rzymskich katakumbach zaczely pojawia¢ sie
pierwsze malowidla §cienne przedstawiajace gtéwne motywy inspirowane
Biblig lub tez praktyka zycia wyznawcéw Chrystusa. Jak wiemy, na terenie
Cesarstwa Rzymskiego, juz w czasie wolnosci religijnej zapoczatkowanej
Edyktem Mediolanskim (313), sztuka chrze$cijanska zaczela sie rozwijac,
osiggajac swoje niekwestionowane apogeum chociazby w bizantyjskiej
ikonografii.

Tymczasem wérdd chrzescijan tradycji syryjskich wiasciwie ikon
nie spotykamy. Oczywiscie i tu mamy do czynienia z pewnymi wyjat-
kami. Wystarczy wspomnie¢ zwyczaj otaczania czcig ikony Chrystusa
w $rodowisku Edessy, ktory zwigzany byt z tradycja przekazania przez
miejscowego dworzanina Hannana krolowi Abgarowi chusty z odbitym
badz namalowanym wizerunkiem Jezusa®. Jednak wyjatki te byly obecne

¢ Por. E. Carr, Le scuole esegetiche nella tradizione della Chiesa siro-orientale,
w: E. Vergani, S. Chiala, Storia, cristologia e tradizioni della Chiesa siro-orientale, Milano
2006, s. 82-87.

7 Zob. R.M. Jensen, Understanding Early Christian Art, London-New Your
2000, s. 9.

8 Zob. wiecej: S. Brock, Transformations of the Edessa Portrait of Christ, ,,Journal
of Assyrian Accademic Studies” 18 (2004) 1, s. 46-56.
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w nielicznych wspoélnotach syryjskich. Nalezy podkresli¢, ze zasadniczo
kult obrazéw, a zatem i cala sztuka w jakiejkolwiek formie nigdy nie
rozwinela si¢ u Syryjczykéow w takim samym stopniu jak w Bizancjum’.

Trudno jednoznacznie wskaza¢ powody takiego stanu rzeczy. Na
przestrzeni ostatnich dziesiecioleci niektérzy autorzy widzieli tu typowa
kontynuacje zydowskiego przekonania opartego na podaniu zaczerp-
nietym z Dekalogu. W Ksiedze Wyjscia czytamy bowiem stowa: ,Nie
bedziesz czynit Zadnej rzezby ani Zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod
ziemig!” (Wj 20,4)". Chociaz takie rozumowanie jest zupelnie logiczne,
wszak Koscioly syryjskie zwlaszcza w wydaniu orientalnym czesto na-
wigzuja do semickiego rodowodu, to jednak wydaje si¢, ze w przypadku
sztuki figuratywnej nie w tym kluczu nalezatoby dopatrywac si¢ jej braku.
Okazuje si¢ réwniez, ze braku przywigzania do $wietych wizerunkéw nie
nalezy upatrywaé w zakazie czy nieufnosci wobec sztuki figuratywnej jako
takiej. Wskazuje na to Herman Teule, ktéry w jednym ze swoich artyku-
téw analizuje kilka tekstow pisarzy syryjskich odnoszacych si¢ do kultu
obrazéw. We wnioskach podkresla m.in. ze kult obrazéw i ikon nalezy
do oryginalnej tradycji Kosciola Wschodu i wskazuja na niego podania
tradycji datowane juz na VI i VII w. Zauwaza, ze poczatkowo méwiono
o przedstawieniach figuratywnych Chrystusa, do ktérych pdzniej do-
faczono takze kult wizerunkéow prorokéw, apostotéw, Maryi i $wietych
w ogole. Teule zwraca réwniez uwage na fakt, ze jeden z Ojcow Kosciota
Wschodu - Mar Mari - wprowadzil praktyke dekorowania niektorych
$wigtyn wizerunkami §wietych. Ponadto autor przypomina, ze temat czci
oddawanej wizerunkom $wietym stanowil kanwe licznych dialogéw chrze-
$cijanisko-muzutmanskich w kregu kultury syryjskiej, w ktérych praktyka
ta zyskiwala solidng podbudowe teologiczna. W kontekscie Kosciotow
syryjskich sztuka figuratywna z czasem zaczeta petni¢ role podobng do
tej, ktorg spelniala na zachodzie, a ktéra znamy pod nazwa Biblia paupe-

° L. Van Rompay, Art and architecture, w: The Gorgias Encyclopedic Dictionary
of the Syriac Heritage, ed. S.P. Brock, A.M. Butts, G.A. Kiraz, L. Van Rompay, Piscataway
2011, s. 37.

10 Zob. A. Grant, The Nestorians, or the Lost Tribes, Piscataway 20043,
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rum''. Wnioski Hermana Teule wydaja sie potwierdza¢ réwniez odkrycia
archeologiczne w Syrii, tureckim Tur ‘Abdin (caas 1q\,) czy w Mezopo-
tamii, gdzie odnajdywane sa mozaiki, malowidla $cienne czy naczynia
liturgiczne z motywami biblijnymi. W tym miejscu warto wspomnie¢
takze bogate zdobienia niektérych manuskryptow, ktére réwniez ukazuja
sceny inspirowane podaniami Starego i Nowego Testamentu'?.

W obliczu powyzszych argumentéw trudno obroni¢ teze o abso-
lutnym zakazie sztuki figuratywnej w tonie tradycji Kosciotow syryjskich.
A jednak owa sztuka nie zadomowita si¢ na dobre w tonie zadnej z tam-
tejszych tradycji lokalnych. Nawet wowczas, gdy pojawialy si¢ oddolne
inicjatywy tworzenia syryjskich ikon', nie zdofaly one zakorzeni¢ si¢
w mentalnosci tamtejszych chrzedcijan w takim stopniu jak w Bizancjum
czy w Kosciotach Zachodu. Patrzac na wiele wczesnochrzedcijanskich
budynkéw sakralnych odkrytych cho¢by w okolicach Aleppo, zauwazamy,
ze zdobiono je jedynie ornamentyka roélinng'*. Do dzi§ wierni réznych
tradycji syryjskich jako jedyne przedstawienie figuratywne umieszcza-
ja w swych $wigtyniach krzyz, w dodatku bez przedstawienia na nim
Ukrzyzowanego. Czy moglo mie¢ to zwiazek z jakim$ lokalnym ikonokla-
zmem? A moze na ten fakt wplyw mialy rosngce przesladowania i zycie
w coraz bardziej wrogo nastawionym do chrzescijanistwa $rodowisku?
Na podstawie danych historycznych z duza doza prawdopodobienstwa
nalezy odrzuci¢ twierdzenia, ktore chcialyby sugerowa¢, ze Koscioty
te byly podmiotami jakichkolwiek sporéw ikonoklastycznych czy to
w dobie kryzysu obrazoburczego w Bizancjum czy tez w jakimkolwiek
innym okresie”®. Wydaje si¢, ze wyjasnienia tego fenomenu nie nalezy
tez szuka¢ w zawilosciach historii czy dysputach teologicznych. Profesor
Allen Farber zwraca uwage na fakt, ze pojawienie si¢ chrzescijanskiej
sztuki figuratywnej powinno by¢ faczone z wielkim znaczeniem, jakim

" H. Teule, The Veneration of Images in the East Syriac Tradition, w: Die Welt
der Gotterbilder, ed. B. Gronberg, H. Spieckermann, Berlin 2007, s. 324-346.

2 L. Van Rompay, Art and architecture, s. 37-43.

13 W Kosciele maronitéw kontynuatorem tych tendencji jest o. Abdo Badwi,
zakonnik i artysta, ktéry zalozyt szkote ikonograficzng przy Uniwersytecie Ducha Swie-
tego w Kaslik w Libanie.

4 L. Van Rompay, Art and architecture, s. 38.

5 Tamze, s. 37.
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ten rodzaj sztuki cieszyl si¢ w kregach kultury grecko-rzymskiej. Chcac
dotrzec ze swym przestaniem do ludzi mocno przywigzanych do réznych
form $wietych wizerunkéw, chrzescijanie mieli po prostu zaadaptowa¢ ow
rodzaj sztuki na potrzeby wlasne (co zreszta nie byto wyjatkiem, a dosy¢
raczej powszechng praktyka ,chrzczenia® poganskich elementéw kultu,
jak $wiatynie, daty niektérych $wiat etc.)'s.

Takie zalozenie wskazuje wigc posrednio na motyw, dla ktérego
Syryjczycy mogli nie przywiagzywac wielkiej wagi do obrazoéw, figur i in-
nych emanacji sztuki stricte religijnej. Chociaz zamieszkiwali oni w duzej
mierze tereny Cesarstwa Wschodniorzymskiego, nie byli spadkobiercami
jego kultury. Dlatego tez obrazy nie przemawialy do nich w takim stopniu
jak do Grekéw czy Rzymian. Syryjscy chrzescijanie byli spadkobiercami
kultur, w ktérych nie bylo jasnej granicy miedzy sztuka sakralng a sztuka
popularna: najczesciej ta pierwsza mocno determinowata druga'’. Prawdo-
podobnie dlatego tez wsérdd chrzescijan syryjskich nie byto szczegélnego
przywiazania do $wietych wizerunkéw.

Czy taki stan rzeczy oznaczal zupelny brak zainteresowania Syryj-
czykéw obrazem i w zwiazku z tym mogl pozbawi¢ orientalnych chrzesci-
jan calego bogactwa, jakie w gloszeniu Stowa Bozego oferuje sztuka? Alez
skad! Kategoria obrazu byla przez Syryjczykéw szanowana. Cala teologia
i duchowos¢ syryjska obfituje w obrazy i §wiete wizerunki, tyle tylko, ze
Syryjczycy - jak nikt inny — nadali jej zupelnie innych niz ich zachodni
sasiedzi wymiaréw. Obrazy malowane przez syryjskich mistrzéw ducho-
wosci byly niezwykle wymowne i kunsztowne: ich ptétnem byty bowiem
karty przygotowane do zapisania, pedzlem stalto si¢ stowo, a $wietymi wi-
zerunkami dopracowane w najmniejszych detalach teksty, ktore zawieraty
o wiele wigcej tredci niz jakikolwiek artysta plastyk kiedykolwiek zamknat
w ramy tradycyjnie rozumianego dziela plastycznego. Odwolujac sie do
zrodlostowu pojecia wizerunek - eikov/eikwv: obraz, wizerunek, ale tak-
ze upodobnienie' - mozemy z calg stanowczoscig stwierdzi¢, ze obrazy
stowne syryjskich mistrzéw duchowosci byly $wietymi wizerunkami -

16 Zob. A. Farber, Early Christian Art, https://www.khanacademy.org/humanities/
medieval-world/early-christian1/a/early-christian-art (dostep: 11.04.2016).

17 Zob. T. Burckhard, Arte sacra in Oriente e in Occidente, Milano 2003.

18 Zob. R. Romizi, Greco antico. Vocabolario greco italiano etimologico e ragionato,
Bologna 20073, s. 399-400.
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ikonami. Taka intuicja wpisuje sie réwniez w narracje Pisma Swietego.
Nic nam przeciez nie wiadomo, zeby Jezus Chrystus malowal, a jednak
Jego nauczaniu, zwlaszcza temu zawartemu w przypowiesciach, nie mozna
odmowic plastycznosci i niezwyklej wyrazistosci stownego obrazowania.

W argumentacji na rzecz ikonicznego rozumienia stéw syryjskiej
teologii moglibysmy siega¢ do bogatej literatury traktujacej o znaczeniu
ikony jako takiej. Ograniczmy si¢ w tym miejscu jedynie do przywolania
wniosku sformulowanego niegdy$ przez wybitnego teologa prawostaw-
nego Leonida Uspienskiego. Ow autor, méwigc o znaczeniu chrzesci-
janskiej ikony pisal m.in., Ze ,,zadanie nowotestamentowego wizerunku,
w rozumieniu Ojcéw polega na jak najwierniejszym, jak najpelniejszym
wyrazaniu prawdy o Bozym Wcieleniu, na ile tylko da si¢ to uczynié
srodkami dostepnymi dla sztuki'”. Wydaje si¢, ze ta prawda moze mie¢
zastosowanie rowniez do sztuki stowa, tak bardzo charakterystycznej dla
pisarzy kregu kultury chrzescijanstwa syryjskiego.

3. SLOWO JAKO GEOWNY NOSNIK DUCHOWOSCI SYRYJSKIEJ

Jak zauwazono powyzej, dziedzictwo rozwijajacych sie na ru-
biezach Cesarstwa Bizantyjskiego Kosciotéw syryjskich jest niezwykle
bogate, a najcenniejszymi jego $wiadectwami sg teksty wielkich Ojcéw,
ktore - cho¢ w wiekszosci do dzi§ szczelnie ukryte w coraz mniej licz-
nych klasztorach Bliskiego Wschodu i najznamienitszych bibliotekach
Londynu, Oxfordu czy Berlina - zdofaly ukaza¢ nam swdéj wyraz i pelna
finezji wymowe.

Krakowski teolog Jan Witold Zelazny zauwaza, ze dla niektérych
badaczy spuscizna Ojcow Syryjskich jest jedynie ttem dla wielkiej mysli
greckiej. Zarzuca sie¢, ze dziela syryjskich pisarzy nie wnosza sobg do
spuscizny Kosciola zadnych oryginalnych przemyslen, a jedynie sg $wia-
dectwem recepcji mysli chrzescijanskiej w srodowisku orientalnym?.
Tymczasem takie podejscie jest najzwyczajniej niesprawiedliwe i stanowi

1 L. Uspienski, Teologia ikony, Warszawa 2009, s. 119.
2 JW. Zelazny, Zarys literatury patrystycznej, s. 111.
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ogromna redukcje niezwykle cennych i oryginalnie syryjskich elementéw
chrzescijanskiej tradycji w ogélnosci. Zelazny dodaje, ze taki stan rzeczy
nie musi by¢ spowodowany zla wola ani nawet brakiem znajomosci pism
Ojcow Syryjskich. Najczesciej jego powodem jest brak w zrozumieniu
metody teologicznej charakterystycznej dla Syryjczykow, ktéra byla oparta
gléwnie na symbolu i stowie, ktérego najpelniejszym kontekstem stata si¢

poezja, stanowigca w tym przypadku swoistg ,,filozofie Boga™'.

3.1. SYRYJSCY MISTRZOWIE DUCHOWOSCI

Tradycje syryjskie szczyca si¢ wybitnymi ojcami duchowosci, ktd-
rych bez watpienia mozna nazwa¢ artystami stowa. Chociaz bylo ich
wielu, wystarczy skupi¢ si¢ na trzech, aby dostrzec plynacy z ich sztuki
stowa plastyczny artyzm.

Pierwszym i bodaj najlepiej znanym wspolczesnemu cztowiekowi
Zachodu jest Efrem Syryjczyk (1373). Ow autor urodzit sie ok. roku 306
i wigkszo$¢ swego zycia spedzil w miescie Nisibis, gdzie stuzyl jako diakon
i nauczyciel lokalnego Kosciola. Po przejeciu miasta przez Persow (363)
Efrem przenidst si¢ do Edessy i tam spedzit ostatnie dziesie¢ lat swego
zycia. Jak zauwaza Sebastian Brock niezwyklego znaczenia twoérczosci
Efrema nalezy upatrywaé w tym, ze prezentuje ona prawdziwie semickie
— azjatyckie chrzedcijanstwo pozbawione wplywoéw hellenizacji i europe-
izacji. Jednocze$nie Efrem stal sie swoistym mostem taczacym chrzescijan-
stwo Azji i Afryki z Europg. Brock zawuaza, ze dziela nazywanego Cytra
Ducha Swietego syryjskiego autora wskazuja na jego bogate dziedzictwo,
ktére taczy Efrema z trzema wielkimi tradycjami. Pierwszg byta tradycja
starozytnej Mezopotamii, czego przyklady znajdujemy chociazby w jego
Hymmnach Nisibijskich czy w bogactwie obrazéw zaczerpnietych wtasnie
z tejze tradycji. Nie ulega watpliwosci, ze Efrem nosit w sobie réwniez
dziedzictwo judaizmu, co z kolei wyraza si¢ w bogactwie odniesien staro-
testamentalnych oraz pozabiblijnych tradycji zydowskich. Po trzecie pisma

2! Tamze, s. 112-113. O wadze jezyka symbolicznego w teologii Ojcow syryj-
skich zob.: tenze, Jezyk symbolu jako charakterystyczny wymiar teologii $w. Efrema. Zarys
problematyki, ,Vox Patrum” 30 (2010) 55, s. 799-808.
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Efrema wskazujg rowniez na jego znajomos¢ tegologicznaj mysli greckiej,
do ktdérej w pewnym sensie nawigzywal w swych poetyckich obrazach®.
Kolejnym wybitnym przedstawicielem syryjskiego artyzmu stowa
byt Afrahat (+ 345) znany réwniez pod przydomkiem ,,Medrzec Perski”
Temu mistrzowi duchowosci zawdzigczamy zbior 23 traktatow zwanych
Demonstrationes, ktore reprezentujg pierwszy powazny zbior chrzedcijan-
skiej literatury syryjskiej. Wiele fragmentéw zostato napisanych za pomo-
ca niezwykle artystycznej prozy poetyckiej, ktora stawia naszego autora
wsérod najmniej zhellenizowanych pisarzy syryjskich®. Nalezy zauwazy¢,
ze Afrahat uzywal jezyka wysoce wysublimowanego, co nie przeszkadzato
mu w zachowaniu jaskrawego kolorytu biblijnego i semickiego®.
Ostatnim z przywolanych tu twércéw stownego obrazu tradycji
syryjskiej niech bedzie Jakub z Sarug (1521), ktérego z duzym prawdo-
podobienstwem mozemy nazwa¢ najwybitniejszym po Efremie poeta
chrzescijanistwa syryjskiego. Ow biskup syryjskiego Beth da-Srugh pozo-
stawil po sobie liczne mimra metryczne, z ktorych do dnia dzisiejszego
opublikowano ok. 225. Znaczna cze$¢ tych homilii dotyczy tematow
biblijnych, ktdre Jakub okrasit niezwykle plastycznymi obrazami®.

3.2. PRZYKEADOWE OBRAZY StOWNE W DUCHOWOSCI SYRYJSKIE)

Wisréd obrazéw teologicznych malowanych przez wspomnianych
syryjskich mistrzéw duchowosci znajdujemy miedzy innymi takie, jak:
»boski ogient’, ,,oczyszczone (blyszczace) oko” czy boskie epifanie zilu-
strowane bogatym w plastyke tadunkiem werbalnym.

a. Boski ogien (ol «icu)

W sztuce religijnej ogien nalezy do powszechnych symboli odno-
szacych si¢ z jednej strony do uswigcajacego i oczyszczajacego dzialania
Ducha Swietego (por. Dz 2,3), a z drugiej do ogromu kar, jakie czekaja

2 Zob. S. Brock, The Luminous Eye, Rome 1985, s. 3-9.

2 S. Brock, A Brief Outline of Syriac Literature, Kottayam 2009, s. 13-16.

2 P. Yousif, Afraate, w: Dizionario enciclopedico dell'Oriente Cristiano, ed.
E.G. Farrugia, Roma 2000, s. 12.

» S. Brock, A Brief Outline, s. 30-31.
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na czlowieka, ktéry odrzuci Boze milosierdzie (por. Mt 25,51). Wystar-
czy przypomnie¢ sobie bizantyjskie ikony przedstawiajace wydarzenie
Pie¢dziesigtnicy lub zachodnie obrazowania piekla, zwlaszcza te pocho-
dzace z okresu $redniowiecza. Taki stan rzeczy nie moze dziwi¢, gdyz juz
w Pi$mie Swietym znajdujemy liczne fragmenty, w niezwykle plastyczny
sposob okraszone symbolikg ognia, gdzie ukazany jest jego podwojny
aspekt: z jednej strony ten ogienn moze spala¢ i pozera¢ (los licznych
grzesznikéw), lecz z drugiej moze on takze oczyszcza¢ i uswigcac™.

Dla Efrema Syryjczyka ogien jest czgstym obrazem Bozego dzia-
tania lub wprost boskosci. Sebastian Brock wymienia szereg passuséow
nisibijskiego autora opierajgcych si¢ na analogiach i aluzjach do symbo-
liki tego wtasnie zywiolu. Wystarczy siegna¢ w tym miejscu do stynnych
Hymnéw o wierze. Brock notuje, ze wedtug Efrema w momencie Wcie-
lenia ,,Ogienn wszedl w tono Maryi, wzbudzil zycie i wyszedl” (Hymn
o wierze 4,2%); ogien jest rowniez obecny w eucharystycznych znakach
sakramentalnych: ,Duch jest w Chlebie, ogien w Winie” (Hymn o wierze,
10,8%), ,,Ogien Milosierdzia stat si¢ dla nas zywa ofiarg” (Hymn o wierze,
10,13*)*. W tym miejscu na szczegolna uwage zasluguje zestawienie
ognia z Osobg dziatajacego i posiadajacego moc stworcza Ducha Swietego.
Wezmy dla przykladu siedemnasty werset dziesigtego Hymnu o wierze:

Spéjrz, ogien i Duch sg w lonie tej, ktora Cie i Ko il oass uaia Wi <o
zrodzita, ogien i Duch sa w rzece, w ktorej poia il duom s ;o ioms  waia
zostate$ ochrzczony. ogient i Duch s3 w naszym  ¢+~eiqe soio i ~osa oals - (duiossss

chrzcielnym zrédle, w Chlebie i kielichu sg
ogien i Duch Swiety™.

O sile ,,boskiego ognia” pisze Efrem réwniez w trzecim Hymnie
o Objawieniu Panskim:

* Tenze, Spirituality in the Syriac Tradition, Kottayam 2005, s. 42.

7 somra i@ hea\ i\ W i Efrem, Hymn o wierze, 4,2, w: Eph-
raem des Syres, Hymnen De Fide, CSCO 154, Syr. 73, ed. E. Beck, Louvain 1955, s. 9.

B rnimmn i waals et Efrem, Hymn o wierze, 10,8, w: tamze, s. 50.

¥ etin oy Q0 hom wavin ica Efrem, Hymn o wierze, 10,13, w: tamze,
s. 51.

% S. Brock, The Luminous, s. 24.

' Efrem, Hymn o wierze, 10,17, w: Ephraem des Syres, Hymnen, s. 50 (ttum.
wlasne).
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Gdy Mojzesz namascit synéw Aarona Lewity, ol (oime a3l amrma <om mril ram
ogien strawit ich ciata; ogien rozprzestrzenit sie ornkin Ay i (omina hlax i
w ich szatach. Ale wy, umitowani, blogostawieni st mic Aol (amaday B or waal
jestescie, bo zszedl ogien taski, strawit zupelnie reaning hrio duata (amadas himy | hlaw

wasze grzechy, i oczyscil oraz uswiecit wasze
ciata®.

Réwniez u Afrahata znajdujemy liryczne zobrazowanie dzialania
»boskiego ognia’, ktéry wyraza blogostawienstwo i przyjecie mitej Bogu
ofiary. Ow Medrzec Perski w jednej ze swych Demonstrationes przywo-
luje szereg obrazow starotestamentalnych dla ukazania takiego wlasnie
dzialania ,,boskiego ognia™

Umilowani, wiecie, ze jedli ofiara byla mila Bogu, bylo to rozpo-
znawalne z ognia, ktéry schodzil z nieba i ofiara byla przezen trawiona.
Dlatego gdy Abel i Kain wspolnie skladali swe ofiary, zszed! Zywy ogien,
ktory stuzyt przed Bogiem (Ps 104,4), i pochlonal (dost. polizal) czysta
ofiare Abla, a poniewaz ofiara Kaina byla nieczysta, nie dotknat jej*.

Plastycznos$¢ powyzszych fragmentéw w charakterystyczny dla
Efrema i Afrahata sposob ukazuje to wszystko, co odnosi si¢ do glow-
nych tajemnic chrzescijanskiej wiary. Ikony namalowane stowem czy
wrecz dostownie napisane zawieraja w sobie zaréwno przesfanie teolo-
giczne (Wcielenie, chrzest, Eucharystia, sens ofiary), jak i jednocze$nie
poprzez zastosowanie obrazu ognia perfekcyjnie ilustruja przemienia-
jace ludzka rzeczywisto$¢ dzialanie Boga dla zbawienia konkretnego
cztowieka. Z cala pewnoscig autorom zalezalo na jak najpelniejszym
wyrazeniu prawd teologii, co dzigki polaczeniu ich z symbolika ognia
wydaje si¢ niemal doskonalym i ikonicznym oddaniem duchowego
przestania.

32 Efrem, Hymn o Objawieniu Panskim, 3,10, w: Ephraem des Syres, Hymnen De
Nativitate (Epiphania), CSCO 186, Syr. 82, ed. E. Beck, Louvain 1959, s. 148.

B s \ 001500 Jpd oo Nusor jag @30 o Linjae o Joor Nolhwo Lova o Joor I fieu
o Joyo Joo wioho oo oy waan oy Aol wp 2o Asio I Joor Loy fly cloye iNsey Loy Lisjec
Aoado Jo\ o Joor Lasawy I fiow. Aphraat, Demonstratio quarta ,De oratione”, 2, w:
R. Graftin, Patrologia syriaca. Pars prima, t. 1, Parisiis 1894, k. 140
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b. Oczyszczone 0ko (~¥uar )™

Sztuka religijna w réznych rejonach $wiata wypracowala sposoby
ukazywania wewnetrznych zdolnosci duchowych czlowieka. Swiety wize-
runek nie tylko ma ukaza¢ boska ekonomie, ale takze zdolno$¢ cztowieka
do odnalezienia si¢ w niej, do wypelnienia woli swego bostwa czy Boga.
Nie odwotujac sie¢ do obrazéw mitologicznych, wystarczy przypomnie¢
sobie chrzescijanskie ikony i obrazy, chociazby atrybuty $wietych, ktore
wskazuja na ich szczegdlne cechy charakteru, duchowosci czy zadania
spelnianego we wspdlnocie Kosciola.

Okazuje sie, ze réwniez taka forma duchowego obrazu zyskata
uznanie u syryjskich mistrzow duchowosci. Jedna z charakterystycznych
dla Efrema metafor obrazujacych wewnetrzny i duchowy stan cztowieka
stajacego wobec Stworcy jest ,,oczyszczone oko” (<duar ~us). Ten obraz
mozna scharakteryzowac jako wewnetrzny zmyst duszy, umystu lub ser-
ca, ktéry posiada dwie niezwykle istotne cechy. Po pierwsze, dziata z po-
mocy wiary, ktdra jest dla niego tym samym, czym dla fizycznego oka
jest $wiatto. Po drugie, ta wewnetrzna sprawno$¢ czgsto choruje na du-
chowg zaé¢me, ktora stanowi obecny w czlowieku grzech. Stad, aby owo
wewnetrzne oko mogto dobrze spetnia¢ swoja funkcje, ktorg jest dostrze-
ganie $ladow Boga w otaczajacym nas $wiecie, musi by¢ oczyszczone,
blyszczace tj. wolne od grzechu. Chociaz na skutek duchowego upadku
percepcyjna zdolno$¢ wewnetrznego oka ulega oslabieniu, to z drugiej

* Wielu badaczy, podazajac za niekwestionowanym autorytetem syrologicznym
Sebastianem Brockiem, ttumaczy termin ~huar ~us jako ,blyszczace/$wietliste oko”
(»,luminous eye”). Wydaje si¢ jednak, ze wlasciwszym tlumaczeniem jest oddanie do-
stownego sensu stowa ~¥uar, zbudowanego na rdzeniu czasownika wee, ktérego sens
ogniskuje si¢ wokdt znaczenia: ,,sta¢ sie czystym, zosta¢ oczyszczonym z grzechu” [por.
J. Payne Smith (ed.), A compendious Syriac dictionary, Oxford 1903, s. 589]. Niektorzy,
tlumaczac owo wyrazenie za pomoca stowa ,$wietliste”, argumentuja, ze wskazuje ono
na rzeczywisto$¢ emanacji boskiego $wiatla, ktéra ma — wedlug nich - z tego wewnetrz-
nego oka wychodzi¢. Takie zalozenie réwniez wydaje si¢ bledne, gdyz wewnetrzne oko
- zdaniem Efrema - $wieci odbitym blaskiem Bozego objawienia, nie za$ wlasnym. Jest
ono jak lustro. Gdyby chodzito o fenomen sprawczej przyczyny $wietlnej z caty pewnoscia
wyrazenie oparte byloby na rdzeniu iow, do ktérego odwoluje sie zdecydowana wiekszoé¢
aluzji $wietlnych (zob. tamze, s. 329). Dlatego najwlasciwszym wydaje si¢ tu thumaczenie
»oczyszczone” wzglednie ,,blyszczace”
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strony na skutek wzmocnienia wiary éw wzrok si¢ wyostrza i uzdalnia
do dostrzegania coraz wiecej z ukrytej w §wiecie rzeczywistosci boskiej.
Sebastian Brock zauwaza, ze tym duchowym zmystem rzadzi nastepujaca
zasada: tym wigcej bedzie mu objawiane, im wigksza bedzie jego zdolnos¢
duchowej wizji*. Mozna by si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, ze to, co dostrze-
gamy w wierze jak ,w zwierciadle, niejasno” (por. 1 Kor 13,12), moze si¢
coraz bardziej ujasnia¢ dzigki temu wewnetrznemu i duchowemu oku.
W trzecim Hymnie o wierze Efrem zapisal nastepujace stowa:

Blogostawiony jest czlowiek, ktory nabyt o1 sy us Lim <ol L) Fmasa),
oczyszczone oko, dzigki ktéremu bedzie widziat 1o &1 a0 s wa adds s
jak bardzo aniolowie podziwiajg Ciebie, o Panie, e

i jak zuchwaly cztowiek™.

Z kolei w Hymnie o wierze 67 nasz autor blyszczace oko odnosi
do zdolnosci poznania Pisma, gdy méwi:

Ksiegi dane zostaly jak lustro: czlowiek, ale s gard e e Kol asuw
ktorego oko jest oczyszczone, widzi tam obraz s n W hrao
rzeczywisto$ci”’.

Juz na podstawie tych dwoch krétkich fragmentéw widzimy wspa-
niaty szkic duchowego obrazu, w ktérym pierwszoplanowg role odgrywa
swiatlo, o$wiecajace wewnetrzny duchowy zmyst czlowieka wierzacego,
dzigki ktéremu dostrzega on niewidzialne rzeczywistodci, ukryte przed
zmystami materialnymi. Duchowa wizja namalowana przez Efrema po-
zwala stuchajacemu jej odbiorcy wnikna¢ w nadprzyrodzony porzadek
$wiata anioldéw, z tamtej perspektywy spojrze¢ na groteskowa nieraz
postawe czlowieka przyjmowang wobec Stworcy. Blyszczace oko wia-
ry pozwala takze doglebnie wejs¢ w duchowy przekaz Pisma. Zawarte
w nim Stowo Boze, cho¢ stanowi nieskazitelnie wypolerowane lustro,
nie jest dostrzegalne przez kazdego, a jedynie przez czlowieka, ktdrego
wewnetrzny zmyst duszy jest na tyle czysty, by przyja¢ odbity w nich
refleks objawionej prawdy?.

% S. Brock, Spirituality, s. 44-45.

3 Efrem, Hymn o wierze, 3,5, w: Ephraem des Syres, Hymnen, s. 8 (thum. wlasne).
7 Efrem, Hymn o wierze, 67,8, w: tamze, s. 207 (thum. wlasne).

% S. Brock, The Luminous, s. 57.
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Pozostajac w tematyce ,,oczyszczonego oka’, zwré¢my uwage na
jeszcze jeden zlaczony z nig w pismach Efrema obraz. Nisibijski poeta
niejako czyni z owego obrazu szablon, ktéry nastepnie przyktada do Ewy
i Maryi. Dochodzi do wniosku, ze te dwie niezwykle istotne w Bozej
ekonomii kobiety stanowig dwa wewnetrzne oczy $wiata. Jedno z nich
jest zaciemnione, drugie dzigki obecnemu w nim $wiatlu moze dostrzec

pelnie rzeczywistosci®”:

[Maryja i Ewa] w symbolach odzwierciedlajg ciato,
ktérego jedno oko jest slepe i zaciemnione, drugie
oko zas$ czyste i jasne, zapewniajace $wiatto catosci.
Patrz, §wiat, ma w sobie dwoje oczu, Ewa byla
jego okiem $lepym, lewym, jego prawym, jasnym
okiem jest Maryja. I w zaciemnionym oko, caly
$wiat byl ciemny, i ludzie po omacku mysleli, ze
kazdy kamien, o jaki sie potykali, byt bogiem,
nazywajac falsz prawda. Ale gdy zostalo o$wiecone

Mo us K arad oot ah

1™ Fhona har cood hise ausa aarsa
‘o @dno @in ohih s Koo <l <ioum
Rumel s el dume cus ham Kas
=l “ry hom Marsy usola] i hisow
‘asar<y hloak dan Q@ 1aa ala
1mo hras ol a0 Kol com oine
moas Ao Wizl Rumr Fimaie fas o don
Fhor asarsl Fhsary owl o asam

przez blyszczace oko i $wiatlo niebianskie, ktore
przebywato w jego srodku, wrécili pojednani
i ujrzeli, ze to, o co sie potykali, niszczyto ich
zycie®.

ERL P )

Powyzszy fragment ponownie rysuje przed nami obraz nieuchwyt-
nej rzeczywistosci czystego stanu duszy Maryi, ktory dla wszystkich staje
sie przykladem i wzorem do nasladowania. Gdy cztowiek prébuje zy¢ tak
jak ona, wéwczas jego wewnetrzne oko staje sie prawdziwie blyszczacym
i zdolnym do dostrzegania tego, co dobre, czyste i wartosciowe.

¢. Dynamika boskich epifanii

Kolejnym obrazem wylaniajagcym sie z pism syryjskich autoréw,
jaki w plastyczny sposdb ukazuje dzialanie Boga, sa Jego epifanie, objawie-
nia udzielane cztowiekowi. Obrazy ilustrujace ten fenomen w niezwykle
plastyczny sposob prezentuja dynamike przenikania prawdy objawionej
z rzeczywistosci nadprzyrodzonej do $wiata stworzonego. W malowanych
stowem ikonach uderzajacym jest dobor terminéw wyrazajacych ruch
i dzialanie.

¥ Tamze, s. 53.
“ Efrem, Hymn o Kosciele, 37,4-7, w: Ephraem des Syres, Hymnen De Ecclesia,
CSCO 198, Syr. 84, ed. E. Beck, Louvain 1960, s. 92-93.
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Doskonalym przykladem tej ikonicznej dynamiki boskiej epifanii
jest bez watpienia mimro szdste Jakuba z Sarug zatytulowane: O gwieZdzie,
ktora zostata ujrzana przez Magow i o rzezi niemowlgt (Ao .réss)
AR A anaa i raor ol adka
~\\,0)*". Dla potrzeb niniejszej prezentacji wystarczy przyjrzec sie kilku
poczatkowym wersetom, by zrozumie¢ istote zawartego w homilii prze-
sfania i plastycznego fadunku, zamknietego w stowne opakowanie. Obok
wspomnianej dynamiki warto zwréci¢ uwage na role $wiatta w przedsta-
wieniu Bozego objawienia. We wspomnianej homilii Jakub najpierw kresli
obrazy ukazujace samg istote boskiej Epifanii:

i oaas,

Wielka Epifania, ktora wypelnita caly $wiat
swoimi promieniami: niech wzejdzie Twe $wiatto
nad moimi myslami, bym opowiedzial Twa
historie.

Blask Ojca, ktéry wylal $wiatto na ciemnoéci,
niech o$wieci moéj umyst bym wygtosit mimro
Twego uwielbienia.

Obrazie chwaly wielkiej $wiattosci, ktora zeszta
na ziemie, uksztaltuj we mnie stowo pelne
$wiatla, ktore ukaze Twoje pigkna.

Pigkne Stonce sprawiedliwosci, ktore wzeszto
w naszej krainie, zapal we mnie Twe $wiatto, bym
jasno mogl opowiedzie¢ Twa historie.

Twoje promienie rozerwaly caly ciemnos¢
balwochwalstwa, i weszly, by krainy cieni zostaty
ku Tobie wzniesione splendorem $wiatta*?.

e smdaslt o als o oi <

soie i JETT-PO N «nima

joud Bars AL ima 1wl o N> o
rAaduunry KiS Harl dusih

e i) du o Kiman mwsard &=l o
supitar Kash <imas il »

o 2all G s Khamm e e

#dedLon wole IR »ioa

alva V\.._ml\ ol ~haiahayr ars mla\(.)
srdhaes dus i r<>.\35 u\l oo

Uzywajac okreslen typu ,,blask Ojca” (<o mu= o), ,0braz chwa-

ly” (masaea ~=\.), »pigkne stonce” (e ~e=e) autor stara sie w jak
najbardziej przystepny sposéb zobrazowa¢ podmiot liryczny, wokét kto-
rego koncentruje si¢ caly jego wywdd. Nadprzyrodzona tres¢ przybiera
wiec forme blyszczacego Swiatla, ktore nie tylko o$wieca, ale niesie w so-
bie moc objawienia zupelnie nowej i odmiennej rzeczywistosci. To, co

1 Homiliae selectae Mar-Jacobi Sarugensis, ed. P. Bedjan, Parisus 1905, s. 84nn.
4 Tamze, s. 84-85.
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znajduje si¢ w DNA prezentowanej epifanii, Jakub z Sarug odkrywa
w dalszej czesci homilii:

W $wietle gwiazdy wyslales wiadomos¢ magii: o0 hin @ fule <imar =2acas havassl
i z ciemno$ci wyprowadziles$ ja ku Twemu $wiattu. sabon Lo dhaad g ades
Twoja wiadomo$¢ spieszyta do krainy ciemnodci, ook =ito :oimm=l vy L Yot dns dual
by obwieszczaé, i przygotowala tam droge Twej +1m Wl waol eia

Epifanii, aby w niej kroczy¢.

Oto ukazuje przyczyne mimro, t¢ ktora jest; niech ondue’ ~u1 <ind=n ohls AR s <o
nikt sie nie irytuje historig pelng zdumienia. R A AT WS G S N N LAY

O tej boskiej Epifanii, ktora zeszta z wysoka, Juw 13g0 ‘=0 & A ol < am As

i skfonita do przyjécia magow, by ujrzeli wielkiego srgoi walsm (G rda
Krola.

O tym narodzeniu Pana niebios, ktéry zszedl na i) sl wmoi i ol dm s
ziemig, i wezwat dalekich, by w Jego narodzeniu sohaulis (adasdun i ~oswila

zostali odnowieni.

O przestaniu, co swa droge potozylo na wysoko- ALy mois ;wiar smid b A
$ciach, i wstrzasnelo Persja przez promienie Jego sofobiny <ailt > wial dhraza
sily.

O ideach chaldejskosci, co zostaly w nim zapisane, Tl :mo camiahy haalanr ards s
ktora przyjeta za swoje i stata sie Jego i opuscita to sailad Monra ol hamo ailas

co bylo jej. [...]

To mimro z umyshu zrodzily wstrzasy, i w rydwan «hosine wusi o adt smalar it wanl

mysli zaprzeglo, by mogto wyjs¢ ku ziemi®. srnid) phan ards (an

Prezentowana przez Jakuba Epifania staje si¢ tu nie tylko rzeczy-
wistym obrazem, ale calg serig $wietych wizerunkéw przedstawiajacych
szereg najistotniejszych wydarzen zwigzanych z tajemnica Wcielenia
i objawienia si¢ $wiatu Jednorodzonego Syna Bozego. Chociaz przy-
wolany fragment stanowi jedynie preludium finezji i kunsztu sztuki
retorskiej Jakuba, wydaje si¢ wystarczajacym przykladem stowa, kto-
re staje si¢ $wietym wizerunkiem, spelniajagcym wszystkie kryteria
sztuki figuratywnej, ktéra moze konkurowa¢ z tradycyjnym wyrazem
sztalugowym.

4 Tamze, s. 85-86.
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Chociaz syryjskie rami¢ chrzescijanistwa stanowi niezalezng tra-
dycje teologiczno-liturgiczna, to jednak juz sam fakt jego obecnosci
w ramach Cesarstwa Wschodniorzymskiego czyni zen istotny element
jego dziedzictwa bizantyjskiego. Jest on tym bardziej ciekawy, ze zupelnie
inaczej niz tradycja helleniska rozktada akcenty dysputy teologicznej i poj-
mowania religijnego. Dotyczy to réwniez w kwestii obrazéw i obecnosci
$wietych wizerunkéw w §wiadomosci poszczegélnych Kosciotow.

Jak wiadomo, sztuka sztalugowa i figuratywna dos¢ szybko, cho¢
nie bez probleméw, zadomowita si¢ w przestrzeni chrzedcijanstwa roz-
wijajacego sie w kregach kultury rzymsko-hellenskiej. Z kolei Koscioty
syryjskie, oparte na dziedzictwie tradycji semickich, sztuke plastyczna
w tradycyjnym wydaniu odsunely nieco na dalszy plan. W niniejszym
artykule wykazano, ze taki stan rzeczy odpowiadal mentalnosci, oczeki-
waniom oraz wrazliwosci wiernych rzeczonych Kosciotéw. Nalezy jednak
pamietaé, ze odsuniecie sztuki plastycznej na dalszy plan nie bylo réw-
noznaczne z jej zupelnym odrzuceniem. Spotykamy wszakze swiadectwa
potwierdzajace obecno$¢ tradycyjnej sztuki plastycznej w przestrzeni
sakralnej Syryjczykéw. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Koscioly tradycji
syryjskich wypracowaly inny niz ich zachodni sgsiedzi model plastyczne-
go obrazowania prawd objawionych. Chodzi tu o stowo, ktore stato si¢
obrazem i niejednokrotnie spetnialo te same zadania, ktére w Bizancjum
czy w Kosciotach Zachodu odgrywaly swiete wizerunki w ich standar-
dowych formach.

Streszczenie. Artykul podejmuje problematyke sztuki figuratywnej w teologicz-
nej przestrzeni tradycji Koéciotéw syryjskich. Chociaz wspolnoty te w poczatkowym
stadium rozwoju stanowily integralng czes¢ Cesarstwa Wschodniorzymskiego, to jednak
wypracowaly zupelnie inny model obrazowania, ktérym nie sg ikony czy tez inne formy
malarskie. GlIéwnym sposobem malowania teologii byto dla Syryjczykéw stowo. Taki
stan rzeczy nie wynikal bezposrednio z odziedziczonego po judaizmie zakazu wyobrazen
sacrum czy jakiego$ wewnetrznego ikonoklazmu, ale z mentalnosci i wrazliwosci ludow
Bliskiego Wschodu. Autor, odwotujac si¢ do trzech pisarzy syryjskich — Efrema, Afra-
hata i Jakuba z Sarug - prezentuje kilka przykltadéw tekstow, w ktdrych stowo przyjeto
funkcje malarskiego pedzla.



Stowo, ktare staje sie obrazem, w tradycji chrzescijan syryjskich

Stowa kluczowe: Koscioly syryjskie; liturgia syryjska; Efrem; Afrahat; Jakub
z Sarug; blyszczace oko; epifania.

Abstract. Word which becomes an image in the tradition of Syriac Christians.
The paper examines the subject of figurative art in the theological space of the tradi-
tion of Syriac Churches. Even if in the early stage of their existence those communities
were an integral part of Byzantine Empire, they developed a totally different pattern of
the imaging, which didn't consist in icons or in the other forms of the traditional art.
The main focus of the Syriac theological painting was to use the written word. Such an
approach wasn't a result of any prohibition inherited from the Jewish tradition or of
an internal iconoclasm, but it arises from the mentality and spiritual sensitivity of the
people from the Middle East. The author recalling a few works of Ephrem the Syrian,
Aphrahat and Jacob of Serugh shows some examples of texts where the word assumed
function of the painting brush.

Keywords: Syriac Churches; Syriac liturgy; Ephrem the Syrian; Aphrahat; Jacob
of Serugh; luminous eye; Epiphany.
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