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Motyw wagi mozna odnalez¢ juz w sztuce starozytnego Egiptu,
Mezopotamii i Persji. Byl obecny w antycznej Grecji i Rzymie. Siggano
po niego chetnie w epoce $redniowiecza. Material ikonograficzny za-
chowany z czaséw przednowozytnych pozwala na wyodrebnienie pigciu
podstawowych kontekstéw uzycia wagi w malarstwie, grafice i detalu
architektonicznym. Mimo ze te konteksty s3 zréznicowane i pozornie
odlegle od siebie, to w ocenie autora lacza si¢ i w sposéb harmonijny
zespalaja watki kosmologiczne, prawne i teologiczne.

Wage umieszczano w tresci dziela dla zobrazowania boskiej spra-
wiedliwosci, zazwyczaj w scenach wazenia ludzkich dusz. Motyw ten
pojawial si¢ w réznych kulturach, na gruncie réznych wyznan. Waga
wystepowala takze w kontekscie przedstawiania osdb lub instytucji spra-

* Karol Dobrzeniecki — doktor nauk prawnych w zakresie filozofii prawa, histo-
ryk sztuki. Adiunkt na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Gtéwnym przedmiotem zainteresowan badawczych sa wspolczesne problemy
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wujacych wladze polityczna, jako znak czy symbol legitymizujacy te wla-
dze. Byla atrybutem sprawiedliwych, uczciwych i umiarkowanych rzadéw.
Symbolizowala takze sytuacje¢ przeciwng. Jako przyrzad, ktorego dzialanie
stosunkowo tatwo zmanipulowaé, wage kojarzono z réznymi formami
niesprawiedliwego rozdzialu débr (lichwa, drozyzna, wyzyskiem). By¢
moze stad pochodzi, pojawiajace sie w sztuce, powigzanie wagi z trzecim
Jezdzcem Apokalipsy — zwiastunem nieszczescia — personifikacja Glodu.
Nie sposéb poming¢ popularnego, a jednoczesnie gteboko osadzonego
w symbolice uniwersalnej uzycia wagi jako znaku zodiaku. Waga zostala
powigzana z kalendarzowym okresem réwnowagi miedzy dniem a noca,
balansem miedzy porami roku, a nawet fazami zycia cztowieka. Trady-
cyjnie, od starozytnosci wystepowata tez jako atrybut pewnych zawodéw
(bankiera, ztotnika), a w pdzniejszym okresie jako narzedzie poznania
$wiata materialnego.

Wymienione konteksty uzycia pozwalaja na postawienie tezy, ze
wiekszo$¢ zidentyfikowanych zastosowan wagi odnosi si¢ do réznie
pojmowanych praw — przyrody, praw boskich czy ludzkich. Zodiakalna
waga symbolizuje poczatek okresu kosmicznego umierania — obumierania
przyrody. Przypomina tez o nieuchronnej $mierci czlowieka i o probie,
jaka go po niej czeka, probie, w ramach ktérej ocenie poddane zostang
dobre i zte uczynki, sprawiedliwe i niesprawiedliwe rzady.

WAGA JAKO NARZEDZIE PSYCHOSTAZJ1 | SYMBOL
MADROSCI BOZE)

Wykorzystanie wagi do wazenia dusz czyli psychostazji spotyka-
my juz w kulturze staroperskiej, babilonskiej i buddyjskiej. W starozyt-
nym Egipcie od okoto 5000 r. p.n.e. w powszechnym uzyciu byla waga
dzwigniowa z szalkami do odwaznikéw. Wedlug wierzen Egipcjan byta
narzedziem stuzacym réwniez do wazenia dusz ludzkich. Odbywalo sie
ono w krainie umartych (Duat), dokonywane przez Ozyrysa (niekiedy
Anubisa, czyli boga grobéw o psiej gtowie) — wladce $wiata pozagro-
bowego i sedziego zmarlych wespot z boginia prawdy i sprawiedliwosci
Maat i Thotem - bogiem obrachunku. Wspoélnie wazyli serce (sumienie,
prawdomdéwno$¢) nieboszczyka. Na przeciwnej szali ktadli strusie pioro,
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atrybut bogini Maat, symbol sprawiedliwos$ci, prawdy i porzadku $wiata.
Wynik wazenia odczytywal pawian. Serce uwazano za siedzibe zZyciowego
ducha (Ka). Serca cigzsze lub lzejsze od pidéra Maat byly odrzucane i po-
zerane przez Ammita. Demon ten, przyczajony obok szali wagi podczas
sadu, ukazywany byl z gtowa krokodyla, tulowiem lwa i zadem hipopota-
ma. Misja Maat polegata na utrzymywaniu porzadku we wszechswiecie'.
Na egipskim papirusie Ani: Ksigdze Umartych 1,43; (ok. 4000 r. p.n.e.)
napisano: ,,Oby nie znaleziono go zbyt lekkim na Wadze!”>.

Lekko$¢ wazonej duszy lub stéw umartego oznaczaly jego bezwar-
tosciowos¢ takze w $wiecie hebrajskim. Na opisanej w Starym Testamencie
uczcie Baltazara Daniel ttumaczy stowa ,Mane, Tekel, Fares” jako ,Tekel
- zwazony jeste$ na wadze i znaleziony zbyt lekkim” (Dn 5,27)°. W ksie-
dze Hioba znajduje si¢ werset: ,Jesli chodzitem w marnosci i spieszyta
sie do oszustwa noga moja, niech mie zwazy na wadze sprawiedliwej
i niech pozna Bog prostote mojg” (Hb 31,5-6). Dodatkowo, w Starym
i Nowym Testamencie waga (po hebrajsku moznajim) w sensie symbo-
licznym oznacza Sad Bozy, Sprawiedliwo$¢ Boza, Wszechmoc Sedziego
i Stworcy. Roman Brandstaetter wskazuje na szczegolne znaczenie tego
symbolu wsréd Zydéw:

Tu nalezy wspomnie¢, Ze pojecie wagi zaprzatalo zawsze umysly zy-
dowskich mistykow, ktorzy widzieli w niej nawet symbol Madrosci Bozej,
bedgcej wyobrazeniem doskonalej i absolutnej Harmonii, wypelniajacej
caly wszeché$wiat i wszelki byt. W tym sensie waga jest pojeciem $wietym,
nietykalnym atrybutem Boga, niewidzialnym sacrum, znajdujacym sie¢
w miejscu, ktdrego ,,nie ma’*.

W sztuce iranskiego mazdaizmu bog sprawiedliwosci Rasznu wraz
z Mithrg, bogiem prawdy i Sraosza bogiem postuszenstwa religijnego waza
na ztotych szalach czyny zmarlych, stojac na Moscie Losu i Przeznaczenia.

! D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 433.

2 M. Barwik, Ksigga wychodzenia za dnia. Tajemnice egipskiej Ksiggi Umarlych,
Warszawa 20009.

> Wszystkie cytaty biblijne pochodza z: Biblia Tysigclecia, Pismo Swigte Starego
i Nowego Testamentu, Poznan 2003.

* R. Brandstaetter, Krgg biblijny, Krakéw 2003, s. 232.
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Wrynik wazenia decyduje o losach dusz. Mitra przewodniczy trybunalowi.
Rashnu trzyma szale sprawiedliwo$ci. Wspdlnie dokonujg sadu nad my-
slami, stowami i uczynkami zmarlego. Jezeli szale przechyla si¢ na dobra
strone, dusza prowadzona jest przez pickng dziewczyne (personifikacje
sumienia zmarfego) do raju. W przeciwnym wypadku most staje si¢ waski,
ostry i dusze chwyta przerazajaca wiedzma, ciggnac je w dot do piekla.
Dusze, ktérym nie powiodlo si¢ przekroczenie mostu Chinvat, poddawane
s3 torturom przez ztego boga Ahtimana az do czasu sadu ostatecznego,
gdy zostanie on zgladzony przez dobrego boga Orzmahda.

Motyw wazenia dusz jako metody boskiej determinacji ludzkiego
losu byl obecny w mitologii i w sztuce starozytnej Grecji. W Iliadzie
przedstawiony zostal pojedynek Achillesa z Hektorem, w ktdrego tle Zeus
przesadza przy uzyciu wagi losy walczacych podczas wojny trojanskiej.
Na zlotych szalach swej wagi umieszcza Kery - boginie gwaltownej
$mierci (stad jego dzialanie okreslane bywa mianem kerostazji). Motyw
ten byl wielokrotnie uwieczniany na malowanych greckich wazach. Kery
s przedstawiane jako miniatury mezczyzn — na szali znajduje sie¢ zycie
walczacych. Niekiedy w sztuce hellenskiej wage trzyma Hermes, a miejsce
Hektora zajmuje Memnon.

Z kultur antycznych psychostasis przeniknela do chrzescijanstwa
i do islamu. W chrzescijanskiej sztuce wazeniem dusz na Sadzie Osta-
tecznym zajmuje si¢ Archaniol Michal; u muzulmanéw - Archaniot
Gabriel: ,,zbyt lekkie ptong¢ beda w Gehennie” (Koran 23, 104-106).
W chrzescijanstwie za $w. Grzegorzem przyjeto, ze: ,,Chrystus jest waga,
na ktérej ojciec wszystko odmierza™. Rupert z Deutz odnosi ten symbol
do ukrzyzowanego Zbawiciela: ,,Krzyz, na ktérym Chrystus zostal wydany
na $mier¢ — On, ktory nie popelnil zadnego grzechu - stat si¢ waga w reku
Ojca. Z jednej strony, na szali sprawiedliwo$ci znalazly si¢ grzechy $wiata,
z drugiej za$, na szali milosierdzia cierpienia rodzaju ludzkiego. Przewa-
zyta szala milosierdzia, unoszac w gore szale sprawiedliwosci, a grzechy
zrzucone zostaly z niej w otchtan morska™.

> D. Forstner, dz. cyt., s. 434.
¢ De operatibus Sprititus Sancti, Ksiega II: De sapientia liber primus, cap. VIII;
PL 167, 1612, cyt. za: D. Forstner, dz. cyt., s. 434.



Harmonia teologii, prawa i kosmologii na przyltadach zastosowania motywu wagi...

Najstarsze przedstawienia wielkiego momentu ostatnich chwil
ludzkosci w zachodnim chrzescijanistwie znajdujg si¢ na mozaikach w ko-
$ciele katedralnym Santa Maria Assunta na wyspie Torcello. Jest to jedna
z wysp w rejonie laguny weneckiej, ktora w V wieku stala sie osrodkiem
naptywu osadnikow uciekajacych przed najazdami Wizygotéw, Hundw,
Ostrogotéw i Longobardéw. Kosciét powstal w VII wieku, a mozaika
z Sadem Ostatecznym, na ktdrej ukazany zostal Archaniot Michal do-
konujacy psychostazji, pochodzi z przetomu XII i XIII wieku. Wyrazne
sa wplywy bizantyjskie. Obraz przedstawia uczestnikéw Sadu ukazanych
w kompozycji pasowej. Archaniot jest srodkowg postacig przedstawienia
na pierwszym pasie, ukazang bezposrednio nad ozdobionym mozaika
portalem, przedstawiajacym Matke Boska Orantke. Wyslaniec nieba na
szalach wazy ludzkie dusze i uczynki. Dwie demoniczne postaci probuja
zaktoci¢ wskazania wagi, tak by zafalszowa¢ wynik i pociagna¢ dusze do
piekla. Po lewej stronie znajduja si¢, ukazani w kompozycji rzedowej, du-
chowni i wladcy wschodni z oczami zwréconymi na Chrystusa w chwale
(w mandorli). Po lewej potepieni cierpia meki piekielne, pilnowani przez
aniotow.

Przebieg psychostasis zostal wyobrazony przez autora zachodniego
portalu katedry w Bourges z konca XIII wieku oraz na mozaice w bap-
tysterium bazyliki Swietego Marka w Wenecji z poczatku XIV wieku.
W tych ujeciach figura duszy czlowieka stojaca obok $w. Michala jest
$wiadkiem wazenia na szalach wagi swoich zlych i dobrych uczynkéw’.

Motyw psychostazji pojawil si¢ na fryzie romanskiego kosciota
$w. Trofima w Arles. Datuje si¢ go na XII wiek. Podobne przedstawienie
sadu widnieje w dwunastowiecznym psalterzu, znajdujacym si¢ obecnie
w Bibliotece Sainte-Genevieve w Paryzu. Typ ikonograficzny Archaniofa
Michala trzymajacego wage jest obecny w hiszpanskim malarstwie olta-
rzowym z XIII wieku i wloskim tablicowym w wieku XIV. Przykladow
dostarczaja odpowiednio: Sw. Michal wazgcy dusze Mistrza z Llusanes,
ok. 1200 roku oraz Archaniot autorstwa Guariento dArpo z 1350 roku.

7 J. Biatostocki, Ikonografia Dobra i Zta, ,Teka Komisji Historii Sztuki” t. 23, z.
3, Torun 1992, s. 19.
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Wariantem zastosowania motywu ikonograficznego wagi jako atry-
butu $§w. Michala Archaniota byly sceny przedstawiajace sztuke (dobrego)
umierania (ars bene moriendi). Ars moriendi wigze si¢ z momentem sadu
nad zmarlym i orzeczenia, czy zostal zbawiony, czy potepiony. Moribund
(czyli umierajacy) znajduje sie na lozu $mierci. Otacza go, zaleznie od
sprawowanej funkcji spotecznej, grono znajomych i krewnych, poddanych,
lennikéw lub kaplanéw. Po dusze konajacego, przedstawiang jako maly
czlowiek (homunculus) wydostajacy si¢ przez usta zmarlego, przybywaja
sity dobra i zla, aniolowie i diabli. Rozgrywa si¢ miedzy nimi walka,
psychomachia. Jest obecny archaniot trzymajacy wage. Pomyslne przej-
$cie proby oznacza zbawienie. Dobra $mier¢, zgodna z przepisami ksiegi
Ars moriendi moze odkupi¢ zte zycie. Zasada ta znajduje zastosowanie
zaréwno u ubogich $wietych, jak i cesarzy. Nalezy nadmieni¢, iz juz
w starozytnosci zostala sformulowana idea fizycznych zapaséw miedzy
przedstawicielami dobra i zla. Tertulian zalecal nawet odgrywanie spek-
takli walki cnét z przywarami, w miejsce igrzysk gladiatoréw. Z kolei
Prudencjusz dat artystyczny wyraz tym zapasom w utworze Psychomachia
z poczatku V wieku®.

W wieku XV pojawily si¢ nowe formy wyrazu artystycznego,
ale atrybut $wigtego Michala pozostal ten sam, o czym $wiadczy np.
pietnastowieczny ottarz Michaela Pachera Dziewica z dziecigtkiem na
tronie. Swiety Michal w licznych przedstawieniach Sadu Ostatecznego
byt wcigz centralng postacig podniostego misterium oddzielania od siebie
istot, ktore odtad tworzy¢ beda dwie grupy - zbawionych i potepionych.
O przynaleznoéci do jednej z nich decyduje wynik operacji wazenia dusz,
czynnosci o przedchrzescijanskiej tradycji.

WAGA JAKO ATRYBUT POLITYCZNY | SYMBOL SPRAWIEDLIWYCH
RZADOW

W publikacjach z zakresu metodologii historii sztuki wskazuje

si¢ na istotne roznice dzielgce ikonografi¢ polityczng od religijnej. Jedna
z takich réznic dotyczy wyboru $srodkéw wypowiedzi. Niezmienne do-

8 Tamze, s. 20.
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gmaty i stale aktualne watki biblijne znalazly wyraz w trwalych typach
ikonograficznych podlegajacych powolnej ewolucji. Okreslone typy i mo-
tywy ikonograficzne odpowiadaly niezmiennie tym samym prawdom
wiary i tematom nauczania w okresie od XIII do XIV wieku. W zwigzku
z tym na gruncie ikonografii religijnej naleza one do podstawowych in-
strumentéw poznania. W badaniach nad sztuka o tresciach politycznych
rola typow ikonograficznych jest ograniczona - dopiero wglad w cato$¢
dziela jako uporzadkowanego zbioru znaczacych elementéw pozwala
okresli¢ jego tres¢. Tylko analiza struktury wyobrazenia prowadzi do jego
interpretacji jako wypowiedzi’.

Ustalenie to pozwala na przyjecie zalozenia, ze inaczej motyw wagi
pojmowac nalezy w przedstawieniach religijnych, inaczej w $wieckich.
W tych ostatnich moze mie¢ ona bardziej zréznicowane funkcje, zaleznie
od pozostalych elementéw dzieta. Od starozytnosci waga symbolizowata
sprawiedliwos¢, wraz z opaska na oczach byla atrybutem bogini sprawie-
dliwosci Temidy.

Sztuka $wiecka stanowi samodzielny obszar artystycznej wypowie-
dzi takze w malarstwie $redniowiecznym, mimo Ze epoka ta jest zazwyczaj
kojarzona w powszechnej $wiadomosci ze sztuka koscielng i religijng. Roz-
ny jest takze charakter i sposéb uzycia obrazu w kontekstach $wieckich:
»reprezentacyjno-kulturowy, przywolywania pamigci przesztych wydarzen,
budujaco-dydaktyczny przedstawien malarskich, czy w ogdle wizualnego
komentowania badz ilustrowania tresci natury filozoficznej, prawniczej
czy naukowej”'’. Wizualne przedstawienia waznych osobistosci zawieraja
przekaz dla odbiorcéw, wypowiedz o réznych aspektach 6wczesnego ordo,
przypominajacy niekiedy wyobrazenia religijne. Obraz wladcy mial na
celu przekazanie mysli o formach legitymizacji wtadzy krélewskiej, poje-
tej na przyklad jako nadana przez Boga, ukazywal przymioty, przywileje

? P. Skubiszewski, Z metodyki badan nad ikonografig polityczng dojrzatego Sre-
dniowiecza, w: Curia Maior. Studia z dziejéw kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechano-
wieckiemu, red. A. Gieysztor, Warszawa 1990, s. 24-26.

1 A. S. Labuda, Malarstwo - zleceniodawca - malarz. Gatunek, funkcje, kon-
teksty twdrczosci artystycznej, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, tom 1, red. A.S. Labuda,
K. Secomska, Warszawa 2004, s. 37-38.
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i obowiazki wladzy zwierzchniej. Ilustracje traktatow politycznych defi-
niowaly miejsce suwerena w okreslonej konstelacji ustrojowo-polityczne;j'’.

Miasta ze swoim ustrojem samorzadowym staly sie w wiekach XIV
i XV terenem rozwoju specyficznej ikonografii politycznej. W miejscach
sprawowania wladzy politycznej, sadowej, np. w ratuszach, powstawaly
dekoracje o charakterze dydaktycznym, bedace wykladnia i uzasadnie-
niem porzadku miejskiego w jego prerogatywach i dziataniach. Przodo-
waly komuny wloskie, gdzie powstawaly prawdziwe obrazowe traktaty
o naturze miejskiego reggimento oraz jego skutkach, np. freski Ambrogio
Lorenzettiego w ratuszu w Sienie. W ratuszu Gléwnego Miasta Gdan-
ska w latach trzydziestych XV wieku przedstawiono personifikacje cnot
i wystepkow. Osobny temat w obrebie ikonografii municypalnej to obrazy
ukazujace wzory sprawiedliwej badz niesprawiedliwej dziatalnosci sadow-
niczej. Czgstym elementem wyposazenia miejsc sprawowania sagdéw byly
wyobrazenia Sadu Ostatecznego'.

W lewym, gornym rogu fresku Lorenzettiego w ratuszu w Sienie
przedstawiona zostata waga trzymana przez personifikacje madrosci. Szale
utrzymuje w rdownowadze Sprawiedliwos$¢ siedzaca na tronie. Po jej lewej
stronie aniol §cina glowe mordercy, po prawej inny wrecza pieniadze,
laske oraz wldcznig¢ urzednicza praworzadnym obywatelom. Jest to nie-
watpliwie nawigzanie do koncepcji sprawiedliwosci oddawczej (komuta-
tywnej) z zachowaniem zasady réwnej odplaty. Swiadczy o tym inskrypcja
widniejaca na fresku. ,Wy, ktérzy sprawujecie wladze, zwrdécie wzrok ku
Sprawiedliwosci, ku tej, ktdra jest tu przedstawiona i ukoronowana w swej
doskonalosci, ktéra kazdemu daje to, co mu sie nalezy. Zobaczcie, jak
wiele dobr przynosi miastu i jak stodkim jest zycie w miescie, w ktérym
pielegnuje si¢ owa cnote, ktéra swym blaskiem przy¢miewa inne. Ona
strzeze i broni tych, ktérzy ja umacniajg, ona ich zaopatruje i karmi”

Ponad glowa dobrego wladcy unosza sie trzy cnoty Boskie. Wo-
kot panujacego siedzi szes¢ postaci kobiecych uosabiajacych Pokdj, Me-
stwo, Roztropnoé¢, Wspanialomyslnosé, Umiarkowanie i Sprawiedliwos¢.
U jego stdp bawi si¢ beztrosko dwoje dzieci, symbolizujacych niewinnos¢
i poczucie bezpieczenstwa. Wiladca jest oddzielony od ludu, zachowuje

1 Tamze, s. 38.
12 Tamze, s. 41.



Harmonia teologii, prawa i kosmologii na przyltadach zastosowania motywu wagi...

dystans i rezerwe, ktéra pozwala mu pozosta¢ bezstronnym. Waga jest
tez symbolem tego dystansu, zgodnie ze stowami Ksiegi Madrosci Sy-
racha: ,stowom twoim spraw wage i cigzarki, a ustom drzwi i zasuwe!”
(Syr 28,25).

Nad obrazem miasta rzagdzonego sprawiedliwie unosi si¢ skrzydlata
alegoria Bezpieczenstwa, ktdra trzyma w prawej rece zwoj z obietnica spo-
koju dla wszystkich ludzi zyjacych w zgodzie z prawem: ,Wszyscy mozecie
bez obaw podrézowac, orac i sia¢, pod warunkiem ze pielegnujecie rzady
Sprawiedliwosci. Bowiem ona pozbawia przewrotnych wszelkiej mocy”
Natomiast w lewej rece dzierzy szubienice, na ktérej wisi zloczynca. Do
takiego typu przedstawien cnoty sprawiedliwosci nawigzuje Cesare Ripa
w Ikonologii®.

Zty rzad uosabia zlowroga, zezowata postac z rogami i klami ozna-
czona jako Tyrania. Jej stopy spoczywaja na kozle, symbolu demonicznym
i jednoczes$nie symbolu luksusu. Pod tronem spoczywa zwigzana Spra-
wiedliwo$¢, sponiewierane szale wagi leza nieopodal. Obok gtowy Tyranii
unoszg sie Chciwo$¢, Duma i Prézno$¢. Z lewej i prawej strony otaczaja
ja Okrucienstwo, Podstep, Oszustwo, Gwaltownos¢, Niezgoda i Wojna'.

Sienenskie freski s3 znamienne i wazne dla odczytania symboliki
wagi z jeszcze jednego powodu. Waga (trzymana przez alegorie Sprawie-
dliwosci - z ,,obozu” dobrych rzadéw) jest na nich przeciwstawiona jarz-
mu, ktére dzierzy Duma czy tez Wyniostos$¢ (Superbia), stojaca w orszaku
ztych rzadéw. C. Ripa atrybutu jarzma uzyl m.in. do ukazania alegorii
poddanstwa dla oddania wielkiego cigzaru, braku swobody, przeciwnosci
sprawiedliwosci®.

Swoistym polaczeniem watkéw Archaniota Michala, wagi i alegorii
Sprawiedliwosci jest malowidto weneckiego malarza Jacobello del Fiore
(lata Zycia 1370-1439), dzialajacego w okresie wczesnego renesansu.
Jego styl, zaliczany do gotyku migdzynarodowego, dobrze widoczny jest
w plynnej narracji dzieta Sprawiedliwos¢ miedzy archaniotami Michatem
i Gabrielem.

B Por. C. Ripa, Ikonologia, ttum. 1. Kania, Krakéw 2002, s. 169.

!4 Por. Komentarz do freskow Lorenzettiego, w: The Web Gallery of Art http://
www.wga.hu/tours/siena/index.html (15.04.2015).

> Tamze, s. 317.
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WAGA JAKO NARZEDZIE POZNANIA SWIATA MATERIALNEGO
1 ATRYBUT ZAWODU

Umieszczanie wagi w przedstawieniach warsztatéw zlotniczych,
w sasiedztwie oséb wytwarzajacych bizuterie ma tradycje siggajaca co
najmniej rzymskiego antyku. Na jednym z fragmentéw malowidta z tric-
linium w domu Wettiuszéw w Pompejach, z drugiej polowy I wieku n.e.
widzimy ja w sgsiedztwie amorkéw wytwarzajacych bizuteri¢. Chrzesci-
janstwo wpisato w te tradycje zywot Swietego, ktory stal si¢ patronem
zlotnikdw - $w. Eligiusza. Waga stala si¢ takze jego atrybutem.

Na czasy s$redniowiecza przypada fascynacja alchemia i proby
zmierzajace do wynalezienia kamienia filozoficznego. W pracowni al-
chemika wsréd wielu akcesoriow nie moglo zabrakna¢ wagi. Znajduje
sie ona na ilustracji z poczatku XV wieku, przypisywanej samemu Ni-
colasowi Flamelowi, stynnemu francuskiemu alchemikowi i prawnikowi.
Na rycinie Diirera Melancholia I z poczatku XVI wieku pojawia si¢
kilka zjawisk przyrodniczych i przedmiotéw o gleboko symbolicznym
znaczeniu, wprost odwolujacych sie do alchemii. Do takich nalezy tecza
- symbolizujaca kolory, jakie rzekomo majg si¢ pojawia¢ sekwencyjnie
w ramach pracy nad wynalezieniem kamienia filozoficznego. Kwadrat
magiczny, cyrkle, wieloscian i sfera wskazuja na znaczenie liczb i form
w Kosmosie. Cyrkle, waga, klepsydra z podziatka nawiazuja do popularnej
wsrod alchemikow frazy zaczerpnietej z Ksiegi Madrosci (11,20) - ,,Ale$
Ty wszystko urzadzil wedlug miary i liczby, i wagi!”.

WAGA JAKO ATRYBUT APOKALIPTYCZNY

Waga w kontekscie apokaliptycznym pojawia si¢ nie tylko w zwiaz-
ku z Sagdem Ostatecznym. W chrzescijaniskiej ikonografii wystepuje ona
réwniez jako atrybut trzeciego Jezdzca Apokalipsy'e. Ta tajemnicza i pod-
dawana wielorakim interpretacjom posta¢ ukazywana jest na czerwonym
koniu. Informacje o jej wygladzie, funkgcji i charakterze pochodza z Apo-
kalipsy $w. Jana (6,5-6).

1o R. Brandstaetter, Krgg biblijny, Krakéw 2003, s. 231.
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A gdy otworzyl piecze¢ trzecig, ustyszalem trzecie Zwierze, méwiace:
»Przyjdz! I ujrzatem: a oto czarny kon, a siedzacy na nim miat w rece
wage. I uslyszalem jakby glos w posrodku czterech Zwierzat, méwiacy:
Kwarta pszenicy za denara i trzy kwarty jeczmienia za denara, a nie
krzywdz oliwy i winal«'.

Trzeci Jezdziec Apokalipsy w popularnym ujeciu jest personifika-
cja glodu. Cwalujaca posta¢ na czarnym koniu trzyma w reku wage. Tak
przedstawil go Albrecht Diirer na znanym drzeworycie z konca XV wieku.
Podobne pod wzgledem sposobu przedstawienia jezdzca, cho¢ majace
mniej waloréw artystycznych jest malowidlo Lamberta de Saint-Omer
w manuskrypcie z polowy XV wieku.

Trzymana przez jezdzca waga bywa interpretowana w rézny sposob.
Wedlug typowej interpretacji waga stanowi ,,symbol skapego odmierzania
racji zywno$ciowych” i tym samym symbolizuje Gl6d'®. Zastosowanie
wagi jako atrybutu sugeruje w tym przypadku, ze w czasach glodu chleb
bedzie na wage zlota, bedzie si¢ go odmierza¢ precyzyjnie, co do okruszka.
Glos wychodzacy sposrod Czterech Stworzen, méwigcy o nedzy ludu,
komentowany jest jako ,,protest cherubindw, opiekunéw natury, albo glos
milosierdzia Bozego ograniczajacy rozmiary kleski glodu™".

Niekiedy interpretacja szta w innym kierunku. W nawigzaniu do
wskazanych wczesniej znaczen symbolicznych wagi widziano w Trzecim
Jezdzcy obraz Pana — Prawodawcy trzymajacego szale sprawiedliwosci®.
Dominuje jednak interpretacja negatywna. Waga stuzy¢ ma narzuceniu
zawyzonej ceny pszenicy i jeczmienia. Dnidwka robotnika (denar) po-
zwala na zakup iloéci zboza (kwarta) wystarczajacego jedynie dla jednej
osoby, co niesie wizje gtodu dla catych rodzin.

Roman Brandstaetter uwaza z kolei, ze dla wlasciwego zinterpreto-
wania atrybutu Trzeciego JezdZca przydatna jest analiza jezykowa. Wska-
zuje, iz uzyte w Apokalipsie §w. Jana, w cytowanym wczesniej fragmencie

7 Biblia Tysigclecia. Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2003.

'8 R. Brandstaetter, dz. cyt., s. 232.

1 Apokalipsa sw. Jana, Wstep, przektad, komentarz o. A. Jankowskiego, Poznan
1975, s. 633.

2 1.C. Hutchison, Albrecht Diirer: A Guide to Research, New York 1992, s. 58.
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(6,5) greckie stowo zygos (Quyov)* ma dwa znaczenia: oznacza wage
i jarzmo. Autor ten przychyla si¢ do stanowiska, ze waga w symbolice
judaistycznej nie mogla nies¢ tak negatywnych konotacji, stad trafne jest
uznanie, ze jezdziec trzyma jarzmo. Wizualnie obiekty te sa do siebie
podobne. Jarzmo jako rekwizyt znajduje tez swoje logiczne i symboliczne
potwierdzenie w dalszym teksécie poematu®.

WAGA JAKO ZNAK ZODIAKU 1 SYMBOL DOJRZALOSCI

W wyobrazeniach starozytnych Chaldejczykow, juz tysiac lat przed
Chrystusem, uznano obraz wagi za symbol jesiennego zréwnania dnia
z nocg. Oznaczala symbolicznie moment, w ktérym nastgpuje przeobra-
zenie $wiata. Byla momentem $mierci, od tej bowiem daty rozpoczynalo
si¢ obumieranie natury”. Od wczesnego sredniowiecza spotyka si¢ wyko-
rzystanie wagi jako znaku zodiaku w malowidlach umieszczanych m.in.
w manuskryptach. Cesare Ripa alegori¢ Rdwnonocy Jesiennej przedstawia
jako mezczyzne w wieku dojrzalym trzymajacego w prawej dloni znak
Wagi o dwdch jednakowo zwisajacych szalach. Na kazdej z nich znajduje
sie kula - do polowy biata, od potowy czarna. Dwudziestego trzeciego
wrze$nia nastepuje zrdwnanie dnia z nocg, a jednoczesnie nastaje jesien.
Stonce wchodzi w znak Wagi.

Nie kazdy przypadek wykorzystania wagi w tresci dziela malarskie-
go ma charakter konwencjonalny. Na kolorowym diagramie umieszczo-
nym w pochodzacym z poczatku XIV wieku psalterzu Roberta de Lisle
znalazly sie alegoryczne przedstawienia kolejnych etapéw zycia ludzkie-
go. Jedna z miniatur na tym diagramie zawiera przedstawienie postaci
mlodzienca z waga, ktdrg niektérzy interpretatorzy odczytywali jako
atrybut praktykanta kupieckiego, inni jako nawigzanie do ksztaltowania
si¢ u cztowieka wywazonych sadow wraz z wkraczaniem w wiek dojrzaly.
Jednoznacznych wskazéwek interpretacyjnych nie dostarcza napis okala-

2 kol €id0V, Kai idob tnmog puélag, kai 6 kabnpevog én’ adtov Exwv Quyov év
T Xepl avtod».

2 R. Brandstaetter, dz. cyt., s. 232.

# D. Forstner, dz. cyt., s. 433.



Harmonia teologii, prawa i kosmologii na przyltadach zastosowania motywu wagi...

jacy tabliczke. W wolnym tlumaczeniu glosi on: ,Nigdy sie nie potkne,
mierze swdj wiek™**. Waga moze symbolizowa¢ zaréwno stan réwnowagi,
w ktorym znalazl sie mlody cztowiek na pewnym etapie dojrzewania, jak
i moment zwrotny zycia, w ktérym dziecinstwo spotyka sie z dorostoscia.

ZAKONCZENIE

Michel Pastoureau w swym klasycznym opracowaniu Sredniowiecz-
na gra symboli podaje wskazowki interpretacyjne, ktérymi nalezy sie
kierowa¢ przy odczytywaniu symboli sredniowiecznych. Punktem wyjscia
powinna by¢ analiza faktow jezykowych, etymologia, pozwalajaca badaé
sposob i zasady funkcjonowania symbolu. Nastepnie autor ten zaleca, by
skupi¢ sie na relacjach typu analogicznego - czyli podobienstwie miedzy
dwoma stowami, pojeciami, przedmiotami, rzecza i idea. Po trzecie, Pa-
stoureau wskazuje na znaczenie formut dotyczacych ,,rozdzialu, podziatu,
kojarzenia i przeciwstawiania réznych elementéw wewnatrz jednej catosci’,
z ktorymi to formulami wigze si¢ powstawanie lub aktualizowanie sig¢
symbolu. Ostatnia wskazéwka to nakaz, by trzymac si¢ zrodla i podejmo-
wa¢ starania, by tam wtasnie znajdowac systemy i sposoby funkcjonowania
obecnych w nim elementéw symbolicznych®.

Dla intuicyjnego i btyskawicznego odczytania symbolu potrzebna
jest okreslona mentalno$¢, obca czlowiekowi wspotczesnemu. Sredniowie-
cze i nowozytno$¢ réznig wyobrazenia kosmologiczne, ,obrazy swiata”
Jean Hani przeciwstawia koncepcje pokartezjanska, ktorg nazywa kwan-
tytatywna, koncepcji tradycyjnej — jakosciowej. Nowozytnicy postrzegaja
$wiat jako ,energie i materi¢ produkujacy zjawiska” Z kolei koncepcja
tradycyjna widzi wewnetrzng strukture $wiata, jego duchowa architek-
tonike. Towarzyszy temu przekonanie o duchowej jednosci wszystkich
cze$ci Kosmosu, co pozwala odkrywaé analogie miedzy réznymi jego
elementami. Tradycyjna symbolika jest ,,nauka o harmonii, w jakiej po-

2 R. Gilchrist, Medieval Life: Archaeology and the Life Course, Woodbridge
2012, s. 36.

% M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, tham. H. Igalson-Tygielska, War-
szawa 2006, s. 18-28.
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zostajg rozne czesci universum, tworzac te wspanialy catos¢, ktorej kazdy
fragment kaze domyslac si¢ innych™.

W $redniowiecznym obrazie $wiata waga jako znak zodiaku la-
czyla si¢ z postacig $w. Michala wazacego dusze, ktérego wspomnienie
liturgiczne przypadalo w okresie réwnonocy jesiennej. Dzien $§w. Michala
przypominal ludziom o $mierci i znajdowal si¢ po stronie znakéw ,,zste-
pujacych” zodiaku, ,w strefie przejécia od $wiatla do ciemnosci”. Czas
i przestrzen liturgiczna wspolgraja z czasem stonecznym. Stan harmonii
i uporzadkowania $wiata obrazuja $redniowieczne portale katedralne, na
przyklad ten z katedry w Amiens: ,Ta wspaniala fasada przedstawia, od
dotu do gory, cykl roczny ze znakami zodiaku. Po obu stronach wejscia,
na wegarach, przedstawiono wczoraj i dzisiaj historii: Stary i Nowy Testa-
ment, rozlozone symetrycznie w stosunku do Chrystusa wyobrazonego
na filarze $rodkowym, dzielacym wejscie. Powyzej — przysztos$¢ ze sceng
Sadu Ostatecznego. W centrum tympanonu Chrystus, Ojciec czasu, Alfa
i Omega. Nieco nizej, u jego stop, swiety Michal wazy dusze””. Symbol
wagi w Sredniowieczu taczyt posta¢ swietego i znak zodiaku, apokaliptycz-
ng wizj¢ konca czaséw z prawowitym sprawowaniem wiladzy doczesnej -
tworzeniem i stosowaniem prawa pozytywnego.

Streszczenie. Tematem artykutu jest analiza wybranych przyktadéw wykorzysta-
nia motywu wagi w sztuce przednowozytnej. Symbol ten w sredniowieczu laczyt postaé
$wietego i znak zodiaku, apokaliptyczng wizje konca czaséw z prawowitym sprawowaniem
wladzy doczesnej — tworzeniem i stosowaniem prawa. Artykul ma na celu ukazanie, jak
w $redniowiecznym obrazie $wiata watki teologiczne, prawne i kosmologiczne splataly si¢
i dopelnialy wzajemnie, czego potwierdzenie stanowi uzycie tytulowego symbolu. Motyw
wagi wystepowal w sztuce od czaséw najdawniejszych. Praca syntetycznie porzadkuje
wystepujace przed wiekiem XV typy ikonograficzne i konteksty, w ktérych ten instrument
sie pojawial. Wiekszos§¢ prezentowanych dziel to prace malarskie, z kilkoma wyjatkami
dla szczegdlnie interesujacych przypadkow grafiki i detali architektonicznych. Zasadniczy
nurt rozwazan zostanie po$wiecony symbolicznej relacji miedzy waga a zagadnieniem
sprawiedliwosci, z zaznaczeniem, iz ten wieloznaczny przedmiot odnoszono w malar-
stwie takze do innych cnét, zjawisk, profesji i praktyk spolecznych. Intencja autora jest
wyjasnienie, jak znaczenia te ewoluowaly i czy interpretacja symbolu ulegala wplywom

% J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, thum. Adam Q. Lavique, Krakow
1998, s. 16-17.
77 Tamze, s. 150.
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etosu charakterystycznego dla poszczegdlnych epok i przestrzeni geograficznych, a takze
przejéciowym modom, przemianom religijnym i politycznym.

Stowa kluczowe: symbol wagi; harmonia prawa i teologii; psychostazja.

Summary. Harmony of theology, law and cosmology exemplified in the
use of scale motif through the art of pre-modern times. The aim of this article is to
arrange iconographic types and contexts in which scales occurred before the 15" century
in European art. It attempts to shed the light on scales as a symbol present in global
culture from Antiquity to the late Middle Ages. The motive was present in art from the
earliest times. The article is devoted to the symbolic relationship between scales and
different aspects of justice with some references to other virtues, phenomena, professions
and social practices associated in paintings with balance. Most of the presented pieces
of art are paintings, with a few exceptions for particularly interesting cases of prints
and architectural details. Author attempts to answer crucial questions. What were the
meanings attributed to scales? How have these meanings evolved and whether the
interpretation of the symbol was influenced by the ethos characteristic for particular
periods and geographical spaces, as well as transient fashions, religious and political
changes? Particularly worth examining are semantic shifts in perception of the symbol.

Keywords: harmony of law and theology; symbol of scales; psychostasis.
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