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Stawianie pytan i szukanie odpowiedzi przez analogie jest tak
znamienng ludzka aktywnosciq intelektualna, ze réwniez dzisiaj nie spo-
s6b oprzec si¢ checi poszukiwania podobieristw miedzy poszczegdlnymi
okresami w personalistycznej wizji wszechS§wiata Teilharda de Chardin
a zmianami sposobu widzenia w przestrzeni sztuki, od prehistorii po
wspolczesnosé. Od kubizmu wyraznie uwydatnita sie nie tylko subiek-
tywnos¢ podmiotu twdrczego, ale intrasubiektywnos¢ z nieograniczonym
zasobem wytworéw wirtualnych. Wyczuwalny w historii sztuki kierunek
— od przedmiotu, czyli przez opisywanie rzeczywistosci za pomoca tego
wszystkiego, co rzeczywiste, zewnetrzne — do podmiotu, czyli wyrazanie
stanu wewnetrznego, zwigzanego z trescia Swiadomosci, wprowadza
w teze, ze w przestrzeni polskiej sztuki wspolczesnej, wraz ze zwrotem
nie tylko w strone podmiotu twoérczego, ale ,w strone osoby”, mozna
zauwazy¢ symptomy nowej jakosciowo dynamiki estetyczno-ducho-
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wej, ktérq nazywam ,personalizacjq sztuki” i ktéra wyplywa bardziej
z podstaw metafizyki judeochrzescijariskiej niz greckiej, niewatpliwie
stanowiacej z pierwszg dwuglos europejskiej cywilizacji u jej poczatku.

Problem ,personalizacji sztuki” zarysowat si¢ dla mnie w kontek-
Scie teorii Teilharda de Chardin'. Ukazuje ona proces przenikajacy zycie
wszechswiata, ktéry prowadzi do jednosci, jednakze nie przez ujednolicenie
elementéw, ktére jednoczy, ale przez réznicowanie ich, bo to ,jednos¢ —
roznicuje”. Proces 6w de Chardin nazwat personalizacjg. Jest ona silgq dy-
namizmu ludzkiego rozwoju, ktéry stawia czlowieka wobec koniecznosci
poglebiania istoty i udzielania si¢ temu, co na zewnatrz. Znamienny jest
fakt, Ze zyjemy w czasach niezwyklej, nie tylko artystycznej, r6znorodnosci,
a szybkos¢ komunikadji fizycznej oraz przeptywu informacji coraz bardziej
scala nas jako ludzkos¢. De Chardin podzielit rozwdj wszechswiata na kilka
faz. Po fazach: ozywienia i psychizacji nastapil okres, w ktérym pojawita
sie na ziemi istota myslaca — to okres hominizacji. Czwarty, ostatni etap
rozwoju wszech§wiata to personalizacja. W niej uwydatnia si¢ bardziej
duchowy niz witalny obraz czlowieka. Analizujac historie sztuki euro-
pejskiej pod wzgledem dominujacych w niej tresci i form plastycznych,
mozna zauwazy¢, ze w niektérych okresach dominuje ludzka witalnosé
(cielesnos¢ i psychika), a w innych duch, ktéry stara sie przebic¢ sfere
doswiadczen czysto ludzkich, humanistycznych i ukaza¢ doswiadczanie
tego, co poza doswiadczeniem empirycznym, poza kanonami kultury.
José Ortega y Gasset, analizujac historie sztuki, wykreslit dwa kierunki jej
rozwoju. Pierwszy zaklada ruch od tego, co widziane z biska, dokladnie,
rzeczowo (np. malarstwo wczesnego renesansu), do tego, co widziane
z daleka (np. impresjonizm) i co w swym ogdlnym zatoZeniu optycznym
staje si¢ rodzajem wizualnej demokracji. Drugi kierunek, niejako zwrotny,
ukazuje ruch w kierunku od przedmiotu do podmiotu. Obraz zatrzymuje
sie nie tylko na siatkéwce oka, ale wnika gteboko, poza nig i ostatecznie
wyraza bardziej stan wewnetrzny twoércy niz potrzebe mimetycznego
przedstawiania rzeczywistosci zewnetrznej. W ten sposéb twoérca ma mozli-
wosc¢ akcentowania swojej podmiotowosci juz nie tylko psychologicznie, ale
réwniez duchowo. Czlowiek jest duchomateria; duchem i witalnoscia (cia-
fem i dusza) i w zaleznosci od tego ktdra sfere angazuje bardziej w proces
twdrczy, powstaje sztuka o znamionach humanizmu, personalizacji badZ
depersonalizacji. Ortega y Gasset zauwazyl, ze w okresie gotyku, renesan-

! T. de Chardin, Zarys wszechswiata personalistycznego, Warszawa 1985.
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su i w XIX wieku dominowala w sztuce dusza, aspekt witalny, typowo
ludzki, gleboko humanistyczny, natomiast w okresie baroku przewage
zyskal duch. Z witalng aktywnoscia tworcza mozna polaczy¢ aktywnosé
ludzka, ktéra przypomina odyseje, wedréwke po sladach wspomnieri, do
tego, co juz bylo, co znane. Natomiast twdrczo$¢ wyrazajaca aktywnosé
ducha przypomina wyjscie z Ur; wedréwke abrahamowa; w nieznane; po
Sciezce Glosu, ktéry wzmaga pragnienie duchowe i nieustannie ozywia.
Wspélczesna sztuka jest niezwykle réznorodna i tresciowo, i for-
malnie. Poprzedzaja ja trzy istotne przelomy, ktére stworzyly niejako
techniczne podlioze dla gleboko personalnej aktywnosci twdérczej. Pierw-
szy przypadl na czas antyku greckiego i zapoczatkowal okres przemian,
ktorych ukoronowaniem stal sie humanizm doby renesansu wyrazajacy
cztowieka jako panujacego nad swiatem. Drugi to tzw. pierwsza awan-
garda z poczatku XX wieku, ktéra dokonata dehumanizacji sztuki. Trzeci
przypadl na czas postmodernizmu, poprzedzonego depersonalizacja
sztuki. Wszystkie one zapracowaly na sytuacje obecng badZ to przez
negacje, badZ przez rodzaj afirmacji postaw estetycznych i duchowych,
ktére funkcjonujag we wspolczesnej przestrzeni symbolicznej ukazujacej
posrednio i bezposrednio czlowieka nie tylko rozdartego, ale takze
$miertelnie zranionego. U schylku renesansu czlowiek zaczal wytracacé
poczucie filozoficznej réwnowagi. Odkrycia naukowe wciaz intensyfikuja
ten proces, ktéry pogtebia poczucie rozdarcia miedzy, tym kim cztowiek
jest, a kim by¢ powinien. Schylkowy okres twoérczosci Michala Aniola,
dynamiczna forma barokowa i dramatyczne barokowe chiaroscuro, gwal-
townos¢ romantyczna i ,rozbite lustro kubizmu” zdajq sie tlumaczy¢
stwierdzenie Arthura Rimbaud, ktéry mawiat o sobie: ,ja — to kto inny”.
Michat Aniot w ostatnim okresie swojej twoérczosci wyszedt poza forme
aktu klasycznego, ktéra jest nosnikiem idealizmu w sztuce. Figury pro-
rokéw z Kaplicy Sykstyniskiej zaprzeczajg wierze w dajace si¢ wymierzy¢
proporcje. Emanuje z nich przeczucie nowej jakosci zycia, ktéra wymyka
si¢ matematycznej logice obrazu. Problem czlowieka, proroka — facznika
miedzy Swiatem ziemskim i pozaziemskim — zostal ukazany w per-
spektywie bardziej dynamicznej niz réwnowaga humanizmu. Janusz St.
Pasierb, analizujac wypowiedZ Rimbaud, zauwazyt, ze nie chodzi w niej
o rozdarcie miedzy dobrem a ztem, ktére czlowieka nigdy nie opuszczalo,
ale o to, co $w. Pawel ujal w ksztalt dylematu: cztowiek cielesny i czlo-
wiek duchowy?. Zachwianie poczucia tozsamosci, a moze wigcej — totalny

2J. St. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakéw 1983, s. 7-8.
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jej brak — wida¢ w wizerunkach ,strzepéw form ludzkich” w obrazach
Francisa Bacona. To samo egzystencjalne rozdarcie wida¢ w twdérczosci
polskich artystéw okresu nowej figuracji, zwlaszcza w obrazach Zbyluta
Grzywacza. Nowe media, operujace efektem szybkiego obrazu mechanicz-
nego, digitalnego i wirtualnego, nurt krytyczny oraz nurt sztuki femini-
stycznej wyznaczaja tendencje w sztuce wspoétczesnej i zmieniajac optyke
widzenia, wprowadzaja jedynie pozory bliskosci problemom czlowieka,
nie przywracajac mu poczucia réwnowagi. Cztowiek wciaz sie boi, a jego
lek wyraza sie ucieczka w zachowania infantylne, agresywne i przesadnie
konsumenckie, zyje czeSciej cudzym zyciem, zyciem kreowanym przez
media. Cierpi na brak perspektywy eschatologicznej. Funkcjonuje w mo-
delu kultury, w ktérej dominuje aspekt cielesny do tego stopnia, ze coraz
bardziej jalowiejacy przekaz wizualny karmi odbiorce jedynie rzeczami
zuzytymi; ready mades. Proces twdérczy stat si¢ tak bardzo cielesny, ze az
obrazoburczy. Sztuka, w ktérej od renesansu czlowiek zajmowat wyjat-
kowa pozycje, w XX wieku zostata pozbawiona nie tylko jego wizerunku
jako wiodacego motywu, ale zostata pozbawiona wyczuwalnego w niej
jego istnienia poprzez mysl porzadkujaca dzieto®. Tego typu sytuacja nie
pojawila sie nagle. Analiza zmian, jakie zachodza w sztuce europejskiej
od czaséw renesansu po wspotczesnosé, pozwala lepiej zrozumie¢ ten
problem. Humanizm renesansowy stworzyt taka forme czlowieka w sztu-
ce, ktora ukazata go jako tego, ktéry przenikniety silg i spokojem panuje
nad $wiatem. Antoni Masliniski upatruje w kontraposcie forme, ktéra
najpelniej wyraza humanizm w sztukach przedstawieniowych?, a Ken-
neth Clark, analizujac forme rzezby greckiej okresu antycznego, ktdéra
inspirowala renesans artystyczny, podkreslil fakt, ze jest ona wyrazem
nie tylko matematycznego porzadku ksztaltujacego doznania zmystowe,
ale takze lagodzi nieokreslone leki przed nieznanym, ukazujac bogéw
jako ludzi®. Rozwdéj mysli humanistycznej doprowadzit w XIX wieku do
monistycznego traktowania cztowieka, pozbawionego nadprzyrodzonosci.
Tendencje naturalistyczne w sztuce korespondowaly z pozytywistycznym
nurtem filozoficznym i w pewnym sensie byly wynikiem ograniczenia
czlowieka do jego zmyslowosci, uczuciowosci i empirycznosci, ktére
staly sie sposobem satysfakcji, a patos probowal zastapi¢ fundamentalna
potrzebe duchowego przezycia. Mikolaj Bierdiajew dowodzil, Ze ostat-

3 Tamze.
* A. Maslinski, Humanizm w sztuce. Antyk i czlowiek, Krakéw 1978.
5 K. Clark, Akt. Studium formy idealnej, Warszawa 1998, s. 26.
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nim etapem humanizmu byl materialistyczny socjalizm Karola Marksa,
ktéry doprowadzil humanizm do negacji czlowieka, ,do ostatecznego
zniewolenia przez determinizm, do przeksztalcenia czlowieka w narze-
dzie materialnych sit produkcji — podkresdlil, ze — klebek wrazeri, zmiana
odczuc¢” sa jedynie drobng czastka mechanizmu przyrody, a nie calym
czlowiekiem®. Ten kontekst jest niezwykle wazny, poniewaz uwydatnia
sens i znaczenie humanizmu, a potem dehumanizacji, depersonalizacji
i personalizacji w sztuce.

Dehumanizacja i depersonalizacja brzmia dramatycznie, ale zna-
czenie tej pierwszej dla sztuki nie jest ztowrogie. Awangarda dwudzie-
stowieczna, ktéra stanela w opozycji do realizmu, sentymentalizmu,
patosu i dostownosci sztuki XIX wieku, zwrdcita uwage na wartosci
estetyczne. Akt awangardowej negagcji tresci humanistycznych w sztuce,
ktére wiaza sie¢ ze zmystowym sposobem przezywania rzeczywistosci,
z wprowadzaniem w przezywanie tylko tego, co dobrze znane, co kieruje
podziw ku cztowiekowi, jego cielesnosci, czyli w immanencje ludzkiego
$wiata, Ortega y Gasset nazwal dehumanizacjq. Dehumanizacja sztuki
wyrwala czlowieka ze schematéw myslowych, estetycznych i zmystowych
i wyprowadzila go poza, mozna powiedzie¢, ze w przestrzeri wolnosci
estetycznej i tematycznej. Pytanie postawione przez Ortege y Gasseta:
,Co znaczy ten wstret do elementu ludzkiego w sztuce? Czy jest to nie-
che¢ do wszystkiego, co ludzkie, czy tez odwrotnie?”” stanowi ozywczy
impuls do dalszej refleksji. Dehumanizacja umozliwila rozumienie sztuki
jako jezyka opisujacego problemy, ktére trudno wyrazi¢ kategoria jedynie
mimetyczng, przestrzenia obrazu budowanego z jednego, nieruchomego
punktu widzenia. Pozytywne znaczenie dehumanizacji sztuki nie uchro-
nilo jej przed depersonalizacja.

Awangarda amerykariska przeniosta dzieto sztuki, jak pisal An-
drzej Oseka, ,z gérnych, metafizycznych rejonéw wyobrazni — w rejony
nizsze, przyziemne, konkretne”®. Pop-art pefen ironii, powierzchownosci,
konsumpcjonizmu i seksualnosci utrwalit nie tylko determinizm przyrody
w czlowieku, ale przede wszystkim mechanizmy uniemozliwiajace jego
transcendowanie. Alicja Kepiriska podkreslila fakt, Ze pop-art szczegol-
nie zrywat z psychologiczng nosnoscia dziela sztuki, ktére przestalo by¢
autobiograficznym zapisem osobowosci i stalo sie bezosobowym wyra-

¢ M. Bierdiajew, Sens twdrczosci, Kety 2001.
7 J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, Warszawa 1980.
8 A. Oseka, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1987, s. 239.
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zem’. Wspélczesnie wsréd réznorodnych postaw w sztuce rozwija sie
nurt niszowy, ktéry w pewnym sensie wyrasta ideowo z do$wiadczen
sztuki niezaleZnej lat 80. XX wieku przez kontynuacje kierunku ,,w strone
osoby”, ktéremu bliski jest obraz ukazujacy czlowieka jako szczegdlng
wartos¢, osobe wykraczajaca poza nature i historie. Ten nurt zostal na-
zwany przez Tadeusza Borute personalizmem.

Personalizm w polskiej sztuce wyrasta przede wszystkim ze srodo-
wiska mysli chrzescijariskiej. Istnieje jednak wiele postaw artystycznych,
ktére nie utozsamiajac sie z ta mysla bezposrednio, prowokuja jednak
swojq aktywnoscig do stawiania pytart fundamentalnych i w rzetelny
sposéb szukaja na nie odpowiedzi. Zainteresowanie podmiotowoscia,
tendencja , w strone osoby”, wyraza si¢ okreslong dynamikg ideowo-
-estetycznq w dziedzinie sztuki, ktéra mozna nazwac ,personalizacja
sztuki”. Rozréznienie na , personalizm w sztuce polskiej” i , personalizacje
sztuki” jest wazne dla tej pracy. Personalizm w polskiej sztuce stanowi
jeden z nurtéw sztuki wspéiczesnej, ktéry jest symbiotycznie zwigzany
ze srodowiskiem kultury chrzescijariskiej przeniknietej filozofia personal-
na. Natomiast personalizacja sztuki jest zjawiskiem bardziej rozlegtym,
niekoniecznie zwigzanym ze $rodowiskiem chrzescijariskim bezposred-
nio. Jest konsekwencjq takiej aktywnosci artystycznej, w ktérej dominuje
problematyka zwigzana z podmiotowym podejsciem do czlowieka, nie-
kwestionujaca jego duchowo-materialnej konstrukcji. Niszowa tendencja
w sztuce polskiej, zwiazanej z personalizacjg sztuki, ktéra zostala szarzej
omoéwiona w mojej pracy habilitacyjnej: Personalizm w malarstwie polskim.
Symptomy personalizacji sztuki, pozwala zauwazac ciagly kierunek ,w stro-
ne osoby”, siegajacy korzeniami az do okresu Miodej Polski, kiedy to
zostal stworzony naturalny pomost miedzy Swiatem sztuki i religii. Dla
patriotycznie nastawionych i zyjacych treSciami chrzescijaristwa wybit-
nych postaci malarstwa tego okresu: Stanistawa Wyspiariskiego, Jézefa
Mehoffera, Eligiusza Niewiadomskiego, a przede wszystkim dla Jacka
Malczewskiego — ,,tworczos¢ sakralna stata si¢ mozliwoscia najpelniejsze-
g0 wyrazenia swej artystycznej indywidualnosci. Dzigki temu stworzyli
oni dziela liczace si¢ w skali europejskiej”’’. Drugi etap prowadzacy
do ksztaltowania si¢ tendencji personalnej w polskiej sztuce wigze sie
z twdrczoscigq niektérych arsenalowcéw, np. Andrzeja Wréblewskiego,

* A. Kepiriska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981,
s. 31-32.
10°W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Warszawa 1989, s. 25.
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Jana Lebensteina, Aliny Szapocznikow czy tez Andrzeja Strumilly, kto-
rzy przyjmujac postawe buntownicza i otwarta, ,,pragneli komunikowac
prawde, a nie schematy”'!. Niekt6rzy polscy neofiguralisci lat 60. zaczeli
faczy¢ w swojej sztuce to, co estetyczne, z tym, co etyczne. Pojawil sie
zatem juz nie tylko powr6t do postaci czlowieka, ale takze do glebszych
refleksji nad osoba. Szczegdlng role w nurcie ,nowej figuracji” odegrata
krakowska grupa Wprost, ktérej cztonkowie podjeli znaczace refleksje
na temat kondyqji czlowieka réwniez w czwartym etapie dojrzewania
mysli personalnej w sztuce polskiej, czyli w okresie stanu wojennego.
Problematyke tego etapu opisywala Renata Rogoziriska:

Czlowieka zaczeto postrzegac juz nie tylko jako bryle w przestrze-
ni, pewien ksztalt osadzony w widzialnej rzeczywistosci, stwarzajacy
ogromne mozliwosci formalnych manipulacji. W centrum zainteresowa-
nia znalazta si¢ ludzka podmiotowos¢, a takze dramatyczne problemy
wspolczesnosci. Po szaleficzym poscigu nowosci, unicestwianiu trady-
cyjnych wartosci, kryteriéw, odniesieni, przyszedl czas powrotu sztuki
do zagadnien o charakterze egzystencjalnym, a takze do poszukiwan
glebszego wymiaru rzeczywistosci, sensu, prawdy*.

Istotna role w tym okresie odegral Tadeusz Boruta, ktéry potaczyt
fenomen polskiej sztuki niezaleznej lat 80. XX wieku z wyjatkowym
doswiadczeniem zwigzku kultury z Kosciolem i personalizmem chrzesci-
jariskim'. Aktywnos¢é pedagogiczna profesora Stanistawa Rodziriskiego
oraz duszpasterska Jana Pawla II i ksiedza Jézefa Tischnera stanowity
istotny czynnik ksztaltujacy postawy tworcze wielu artystéw. Piaty etap
rozpoczat si¢ w latach 90. i trwa do dzisiaj. Formy instytucjonalnego
konsolidowania i analizowania postaw personalnych pojawily sie w sztu-
ce polskiej juz u schytku lat 80. XX wieku. Biennale Sztuki Sakralnej
w Gorzowie Wielkopolskim, ktérego twdrca byt Jerzy Gasiorek, Cze-
stochowskie Triennale i nieoceniona aktywnos¢ Wojciecha Skrodzkiego,
Galeria Krypta u Pijaréw w Krakowie i Galeria u Jezuitéw w Poznaniu,
cykl spotkan artystéw i teoretykéw sztuki — Forum Malarstwa Polskiego
w Lesku - to przyklady aktywnosci zastugujace na uwage. Interesujacym
wydarzeniem stala si¢ Galeria Wspdlczesnej Sztuki Sakralnej w Kielcach,
ktora jest rzadkim zjawiskiem w kulturze europejskiej.

T A. Kepiniska, dz. cyt., s. 31-32.
2 R. Rogoziniska, Z bigkitem w tle, ,Gazeta Malarzy i Poetéw” 12 (1996) nr 1, s. 19.
13 T. Boruta, Personalizm w polskiej sztuce, w: Personalizm polski, Lublin 2008, s. 229.
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Artysci nurtu personalnego w malarstwie polskim ostatnich dwéch
dekad stosujg wszystkie kategorie estetyczne i Srodki wyrazu, jakie za-
proponowat wiek XX. Jezyk form oscyluje miedzy dwoma biegunami:
figuratywnym, zblizonym do formy klasyczno-realistycznej albo inaczej —
mistycznego realizmu, czego przykladem moze by¢ tworczos¢ Tadeusza
Boruty i Aldony Mickiewicz, a abstrakcyjnym, dla ktérego reprezentatywne
jest malarstwo Mirostawy Rocheckiej. Waznym wydarzeniem tego nurtu
jest wyjatkowo udana préba wprowadzenia formy ikony w sfere profanum,
ktéra w malarstwie Jerzego Nowosielskiego nabrala znamion $wietosci.
W sztuce XX wieku zostala podtrzymana specyficzna dla niego forma
ikonoklazmu i rozbity swiat rzeczy. Hans-Georg Gadamer pisal, ze ,, wiek
przemystowy zniszczyt rzecz, ktéra zostala zastapiona egzemplarzem dos¢
szybko psujacym sie. W egzemplarzu brak jest tego, co bylo w rzeczy,
czyli tego, co niezastapione, co uchyla fragment historii, rabek tajemnicy”™*.

Postawy wielu artystéw polskich tworza azyl ocalenia dla tajemni-
¢y ,przedmiotu” w obrazie, konsolidujag duchowaq energie w cztowieku.
W pracach Kiejstuta BereZnickiego, Mariana Kepiniskiego, Janusza Ma-
tuszewskiego i wielu innych artystéw, ktérych nie sposéb tu wymienic,
wyczuwa si¢ odnawialny pierwiastek duchowej energii porzadkujacej.
Jerzy Nowosielski stworzyl syntetyczng wizje ,rzeczywistosci metafi-
zycznej”, malarskg filozofie obrazéw uksztaltowana na bazie formy ikony
bizantyjskiej, w ktdrej sztuka stuzy do uswiecania, do przetwarzania zta
w dobro. Niektére realizacje Mirostawa Balki i Zofii Dabrowskiej, obrazy
Jacka Waltosia, Mariana Czapli, dynamiczne kompozycje Norberta Skup-
niewicza, martwe natury Piotra Klugowskiego, cykl pasyjny Eugeniusza
Repczyniskiego, malarstwo Andrzeja Okiniczyca, ostatnie realizacje malar-
skie Marka Szarego i Marka Przybyla, malarstwo Rafata Luszczewskiego
oraz prace innych interesujacych artystéw wspolczesnych s rodzajem
myslenia, rozpoznania, epifanii; zwracaja si¢ w kierunku, ktéry wskazuje
na zjawisko teurgicznosci dziela sztuki. Dla Mikolaja Bierdiajewa teurgia
jest wspélnym z Bogiem kontynuowaniem stworzenia. Teurg w jednosci
z Bogiem tworzy kosmos, piekno jako byt, teurgia jest sztuka immanent-
no-religijna, do ktérej powinna prowadzi¢ nowa sztuka, jest cechg sztuki
czaséw ostatecznych, sztuki korica.

W takim kontekscie projekt Mirostawa Batki zrealizowany dla Tate
Gallery w Londynie nabiera glebszego znaczenia. Wylamat sie konwencji,

4 H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, Warszawa 2009.
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ktéra najczesciej przenika lansowane w mediach publicznych realizacje
plastyczne zwiazane z zewnetrzno-opisowym, ironiczno-ludycznym albo
totalnie obrazoburczym mysleniem poprzez sztuke. Realizacja Batki zdaje
sie laczy¢ sztuke z filozofia; z problematyka misterium personae. Artysta
stworzyl przestrzen, w ktéra wprowadzit czlowieka i w pewnym mo-
mencie odciat go od tego wszystkiego, co wigze si¢ ze Swiatem. Ciemnos¢
i noc maja dwojakie znaczenie, wywoluja zasadniczo dwie reakcje: lek
i probe ucieczki albo bezradnosé, a potem cisze i skupienie si¢ w so-
bie. Ta ostatnia reakcja interesuje mnie szczegdlnie, wiaze si¢ bowiem
z mistyka nocy w dzielach $w. Jana od Krzyza. Wspdlczesna cywilizacja
przez rozéwietlenie nocnej przestrzeni miejskiej pozbawia noc ciemnosci.
Czlowiek jest niewypoczety i w zwigzku z tym zawsze na pograniczu,
pomiedzy, w taki sposéb, ze ani dnia nie chlonie proporcjonalnie do
swoich potrzeb, ani nocy. Dorota Jarecka w artykule Trojariski kontener
Batki napisala, ze wchodzac w realizacje Batki, doznata rodzaju oswiece-
nia poprzez ciemnos¢, bo paradoksalnie najwigksza ciemnos¢ jest blisko
najsilniejszego swiatla. ,Batka najpierw styka widza z konstrukcja, ktéra
wydaje sie opresyjna, ktéra kojarzy sie z wiezieniem, ograniczeniem,
ciasnota, ciezarem i militarng lub industrialng dominacja, a potem te
konstrukcje otwiera i pokazuje dostownie — swiatlo w tunelu. Chyba chce
nam powiedzie¢ o tym, ze gdzies jest jeszcze jaki$ inny $wiat, w ktérym
nikt niczego nam nie narzuca, ani nawet nie ttumaczy, ktéry odbieraé
mozemy tylko wiasnymi zmystami i tylko na nich mozemy polega¢. To
nie zaglada, ale odwrotnie — odzyskanie podmiotowosci”®, a co za tym
idzie — pragnienia (nie myli¢ z potrzeba).

Nadal Sciera si¢ w nas spuscizna metafizyki greckiej z metafizykq
judejska, postawa Odysa i Abrahama. Ta druga jest rodzajem konspektu
przestrzeni personalnej w kulturze. Emmanuel Levinas, przywolujac te
dwie postaci, ukazal réznice miedzy odczuwaniem potrzeby a pragnie-
niem. W przypadku potrzeby istnieje mozliwos¢ i zachodzi fakt ,sycenia
sie”. Odczuwanie potrzeb pobudza wyobraznig, a ta Zyje dzieki wspo-
mnieniom. Pragnienie metafizyczne nie jest sycone przez to, co upragnio-
ne, ale jeszcze bardziej poglebiane i przez to nieuchwytne, inne. Abraham
w przeciwienistwie do Odysa szedl w nieznane, bez pomocy pamieci
i wyobrazni'®. Personalizacja przestrzeni sztuki wiagze sie z filozofiq takiej

5 D. Jarecka, Trojariski kontener Batki, ,,Gazeta Wyborcza” z 14 pazdziernika 2009,
http:/ /wyborcza.pl/1,75475,7141515, Trojanski_kontener_Balkihtml (odczyt z dn. 2.05.2014).
16 J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 2002, s. 170-174.
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wiasnie wedréwki. Nie jest kalejdoskopowym mysleniem postmoder-
nistycznym, ale szukaniem nowych mozliwych form wyrazu dla tresci,
ktére wiaza sie nie tyle z potrzeba, ile z pragnieniem. Personalizacja
sztuki wigze si¢ z taka aktywnosScia czlowieka, ktéry przedzierajac sie
przez sfere cielesnosci i psychologii, ma odwage czerpac z dynamicznego
ducha, bo ,,Duch daje zycie” (J 6,63)"7.Wspolczesnemu, poszukujacemu
cztowiekowi nie wystarczy jedynie tadny obraz, bo ten nie ma w sobie
sily, aby przebi¢ si¢ przez szum wizualny karmiacy ludzka witalnosé
i rozkapryszajacy ja w taki sposéb, Ze nie tylko infantylnieje, ale takze
sama siebie zjada. Potrzebna mu sztuka teurgiczna, ktéra czerpie z ducha,
ktdéra przenikajac catego czlowieka, ulatwia mu wejscie w przestrzen dla
niego przewidziana, czyli w forme osoby ludzkiej. Osoba Jezusa Chry-
stusa i Jego nauka spisana dwa tysiace lat temu jest poczatkiem procesu
personalizacji, ktéry w okresie baroku, w przestrzeni kultury europej-
skiej, poprzez mistyczne doswiadczenia sw. Teresy z Avila i $w. Jana od
Krzyza nabrat dynamizmu. Michat Aniol w péZniejszym okresie swojej
tworczosci poszedt w kierunku ducha. W oczach $w. Franciszka na obra-
zie El Greca odbija sie rzeczywisto$¢ pozamaterialna i pozaemocjonalna,
w Ekstazie $w. Teresy nie dominuja emodje, ale sita mitosci. Sw. Jan od
Krzyza poznaje Boga, ktéry jest Inny, nie na podobieristwo czlowieka.
Wiek XX przywalony meteorem materializmu dZwiga si¢ w mocy Ducha
i na ramionach wielu $wietych ludzi, np. ostatnio beatyfikowanego sw.
Jana Pawta II. Skutki jego zycia duchowo-intelektualno-artystycznego
sq czytelne nie tylko we wspdlnocie Kosciola. Nie mam watpliwosci,
ze pojawily sie¢ symptomy personalizacji, ktérej wizje roztoczyt Teilhard
de Chardin, ze w czasie istniejacego w mediach oficjalnych rodzaju ob-
razoburstwa w przestrzeni sztuk plastycznych aktywne sa i wyraziste
postawy artystow, ktérzy kreuja sztuka wokot wartosci stuzacych zyciu,
wywolujacych pragnienie wyjscia z pulapki determinizmu natury.

Streszczenie. Czlowiek jest duchomateria; duchem i witalnoscia. W zaleznosci
od tego, ktéra sfere angazuje bardziej w proces twérczy, powstaje sztuka o znamio-
nach humanizmu, personalizacji badZ depersonalizacji. W przestrzeni polskiej sztuki
wspoélczesnej mozna zauwazyé symptomy nowej jakosciowo dynamiki estetyczno-
-duchowej, ktérag nazywam ,personalizacjg sztuki” i ktéra wyplywa bardziej z pod-
staw metafizyki judejskiej niz greckiej. Personalizm w polskiej sztuce jest jednym
z nurtéw sztuki wspélczesnej, ktéry jest symbiotycznie zwigzany ze srodowiskiem

7" Pismo §wi¢te, Poznan—-Warszawa 1980, s. 1224.
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kultury chrzescijariskiej (od czasu stanu wojennego) przeniknietej filozofia personal-
na. Natomiast , personalizacja sztuki” wigze si¢ ze zjawiskiem bardziej rozlegltym,
niekoniecznie zwigzanym ze $rodowiskiem chrzescijariskim bezposrednio. Jest kon-
sekwencjq takiej aktywnosci artystycznej, w ktérej dominuje problematyka zwigzana
z podmiotowym podejsciem do czlowieka. Ta niszowa dynamika estetyczno-duchowa
siega korzeniami az do okresu Mlodej Polski, kiedy to zostal stworzony naturalny
pomost miedzy Swiatem sztuki i religii. Nie jest ona kalejdoskopowym mysleniem
postmodernistycznym, ale szukaniem nowych mozliwych form wyrazu dla tresci,
ktdre wigza sie nie tyle z potrzeba, ile z pragnieniem. Coraz bardziej wyraziste s po-
stawy artystow, ktérzy kreuja sztukgq wokét wartosci stuzacych zyciu, wywolujacych
pragnienie wyjscia z pulapki determinizmu natury majacego swoje odbicie w tzw.
produkgji sztuki. Impulsem do tropienia symptoméw personalizacji w sztuce polskiej
bylo dzielo Teilharda de Chardin Zarys wszechswiata personalistycznego.

Stowa kluczowe: personalizm w sztuce; personalizacja sztuki; sztuka polska;
sztuka wspolczesna.

Summary: Symptoms of Personalisation in Arts. Humans consist of spirit,
materiality and vitality. Depending on which of these aspects takes the upper hand,
the art created is characterised by humanism, personalisation or depersonalisation.
One may observe in the sphere of Polish contemporary art symptoms of ethical
and spiritual dynamics that entail new qualities. I refer to this as “personalisation
of art”, which appears to be stemming more from Jewish metaphysics than from
the Ancient Greece. Personalism is one of currents in Polish contemporary art that
is, at least since the introduction of the Martial Law in 1981, symbiotically related
to the circles of Christian culture which, in turn, is significantly influenced by the
philosophy of personalisation. However, the “personalisation of art” entails a much
broader phenomenon that is not necessarily directly related to Christian circles. It
constitutes a consequence of artistic activity, which is under the sway of issues
preoccupied with a personalised approach to humans. This uncommon ethical and
spiritual dynamic traces its roots to the period of Young Poland (Mioda Polska),
which saw an inception of a bridge between the realms of art and religion. This
may not be simply dismissed as a kaleidoscopic, postmodernist approach but is
more of an enunciation of searching for new opportunities to formulate structures
that are more closely related to longing than they are to needs. Artists” attitudes tilt
more openly towards creating art that is preoccupied with life serving values. These
justify a need for breaking away from the nature’s determinism trap that is reflected
by the so-called production of art. Teilhard de Chardin’s work: A personalistic
universe provided a stimulus for this attempt at investigating the symptoms of
personalisation in Polish art.

Keywords: personalism in art; personalisation of art; Polish art, contem-
porary art.
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