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Chrzescijanin, artysta, Zycie — stlowa te staja si¢ zwierciadlem dla
trzech kluczowych dzisiaj okreslen: wiary, kultury i dziatania. Chrzescijanin
powinien cechowac sie religijng wiara, artysta jest postrzegany jako repre-
zentant Swiata kultury, zycie zawiera w sobie dziatanie réznego typu, czyli
akgje. Jakie sa wobec tego semantyczne implikacje polaczenia wyrazow:
wiara, kultura i dzialanie; chrzescijanin, artysta i zycie? Przedstawiana
propozycja dotyczy ujecia chrzescijanina, ktéry jest artysta Zycia. Celem
niniejszej pracy staje sie wiec nie tylko zaprezentowanie samej metafory,
ale i odniesienie jej do wybranych wypowiedzi historykéw sztuki i filozo-
féw, ktorzy probuja okresli¢, na czym polega specyfika artysty. Ponizsza
analiza zawiera si¢ w trzech zasadniczych elementach: po wprowadzeniu
do kontekstu pierwsza czes¢ definiuje problem chrzescijanina jako artysty;
kolejny fragment pracy analizuje dzielo artystyczne i jego role; ostatni
watek dotyczy komunikagji artysty z odbiorca jego dziatalnosci.

* Mgr Agnieszka Laddach — doktorantka w Zakladzie Metodologii Historii
i Wiedzy o Kulturze Wydzialu Nauk Historycznych UMK; licencjat i magister historii,
magister teologii. Zainteresowania badawcze: historia i teologia kultury, ksztaltowanie
Swiadomosci historycznej.
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Na poczatku jednak nalezy przyjrzec sie analogii w zastosowanej
konstrukgji gramatycznej miedzy dwoma grupami stéw (wiara, kultura,
akcja oraz chrzescijanin, artysta, Zycie): skoro chrzescijanin jest artysta
zycia, to czy mozna powiedzied, ze wiara jest kulturg dziatania? Punktem
wyijscia do odpowiedzi na pytanie staje sie¢ sposéb rozumienia kultury®.
W tym miejscu jest ona widziana w kontekscie kultury osobistej, ale i jako
typ mentalnosci, ktéra ksztattuje wszelkie ludzkie dziatanie: w idealnym
modelu ten, kto jest wierzacy, po pierwsze — nie zachowuje sie niekul-
turalnie, po drugie i o wiele wazniejsze — Zyje w mentalnosci Chrystusa
i dziala zgodnie z nig®. Dlatego mozna powiedzie¢, Ze wiara jest kulturg
dziatania (czyli akgji).

Baza Zrédlowa, stanowiacq przyczynek do niniejszych rozwazan,
sa konferencje wygloszone 16-18 kwietnia 1962 r., tj. w Wielki Ponie-
dziatek, Wtorek i Srode, w kosciele pw. sw. Krzyza w Krakowie. Ich
autorem jest biskup Karol Wojtyta. Wygtlosit on rekolekcje dla artystéw
pod hastem ,Ewangelia a sztuka”. W 2011 r. pod redakcjg ks. Andrzeja
Dobrzyniskiego Fundacja Jana Pawta II Osrodek Dokumentacji i Studium
Pontyfikatu w Rzymie wydala w postaci ksigzki notatki pdZniejszego
papieza z tychze rekolekcji. Nosza one tytul Ewangelia a sztuka. Rekolekcje
dla artystow?. Zapiski zawierajq pie¢ konferencji wygloszonych w trakcie
trzech dni. Wydawca nadal im nastepujace tytuly:

I. Odkrywa¢é piekno Boga.

II. Stwérca i tworca.

III. Dzieto, ktére $wiadczy o nas przed Bogiem.
IV. Wartos¢ i piekno ewangelicznej pokory.

V. Religia: milos¢, ktéra nadaje sens istnieniu*.

W dwoch pierwszych naukach biskup Wojtyta koncentruje sie
na roli artysty i Boga. W dwoch ostatnich — okresla moralng wartosé

! Na polu réznych nauk humanistycznych (filozofii, historii, kulturoznawstwa,
teologii, psychologii, socjologii) prébowano stworzy¢ kompleksowgq teorie kultury.
Licznym prébom nie podolano, ale wiele z nich wyakcentowalo dziedziny kultury,
koncentrujac sie na jej materialnych (np. sztuka) i ponadmaterialnych przedmiotach
(np. elementy $wiadomosci spolecznej); zob. G. Labuda, Rozwazania nad teorig i historig
kultury i cywilizacji, Poznan 2008, s. 9-58.

* Zob. D. Kotecki, ,BgdZmy uczniami Chrystusa”. Dziesig¢ krokéw z Ewangelig
wedtug sw. Marka, Toruri 2008, s. 116-118.

* K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow, Krakéw—Rzym 2011.

* J. Popiel, Wprowadzenie, w: tamze, s. 11.
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ludzkiej dzialalnosci. Natomiast srodkowa nauka w sposéb szczegdlny
koncentruje si¢ na zespoleniu roli artysty (jako przedstawiciela cztowie-
ka) i Boga. W tej czesci kaznodzieja ttumaczy: ,Wobec sadu Boga nie
zastapia czlowieka — nawet najwigekszego artysty — Zadne jego dziefa.
Decyduje i rozstrzyga to jedno zasadnicze dzielo, ktérym jestem ja sam.
Co z siebie zrobitem? Co z sobg zrobilem?”> Opierajac si¢ na tym stwier-
dzeniu, osadzonym w nauczaniu catych rekolekcji, nalezy wyciagnac
wniosek, ze czlowiek metaforycznie moze by¢ postrzegany jako artysta,
ktéry swoim Zyciem stwarza najwazniejsze dzielo. Ono stanowic¢ bedzie
0 jego zbawieniu.

1. CHRZESCIJANIN JAKO ARTYSTA

Karol Wojtyta chetnie odnosit si¢ do opisywanej metafory. Uzyl
jej nie tylko podczas wspomnianych rekolekgji, ale takze m.in. w homilii
wygloszonej z okazji odstoniecia odrestaurowanego fresku Sgd Ostateczny
Michata Aniota w Kaplicy Sykstyriskiej®, w Liscie do artystow’ oraz w homilii
wygloszonej w Niedziele Zestania Ducha Swietego®. Wéwczas powolat sie
na wypowiedz Jana XXIII: ,Réwniez do niego odnosi si¢ to, co on sam
powiedzial o Swietych, a mianowicie, ze kazdy z nich jest «arcydzielem
laski Ducha Swietego»”. Natomiast w Liscie do artystéw papiez Polak
powoluje si¢ na biblijng Ksiege Rodzaju. Odczytuje prawde o tym, ze
zadaniem kazdego cziowieka jest by¢ twdrca wlasnego zycia, ktére winno
sta¢ sie arcydzielem sztuki'. Tym samym Wojtyla nie moze by¢ uwazany
za pierwszego tworce tej metafory, ale na pewno za jej propagatora.

> K. Wojtylta, Ewangelia, s. 42.

¢ Jan Pawel II, Homilia podczas Mszy $w. z okazji odstonigcia odrestaurowanego
fresku ,,Sqd Ostateczny” Michata Aniota w Kaplicy Sykstyriskiej, ,L'Osservatore Romano”
5 (1994), s. 32-34, wyd. pol.

7 Tenze, List apostolski Ojca Swigtego Jana Pawta II do artystéw. Do tych, ktdrzy
z pasjg i poSwigceniem poszukujg nowych ,epifanii” pickna, aby podarowa¢ je Swiatu w twor-
czosci artystycznej, Watykan 1999, wyd. pol.: Wroclaw 2005.

8 Tenze, Swiadek Bozej mitosci. Msza sw. w Niedzielp Zestania Ducha Swigtego
i z okazji 38. rocznicy Smierci bt. papieza Jana XXIII, ,L’Osservatore Romano” 9 (2001),
wyd. pol.; zob. Giovanni XXIII, Discorsi, Messaggi, Colloqui del S. Padre Giovanni XXIII,
vol. 2, 28 ottobre 1959-28 ottobre 1960, Vaticano 1961, s. 400.

9 Jan Pawet II, Swiadek, nr 4.

10 Tenze, List, nr 2.
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Stowo ,,artysta” pochodzi od lacifiskiego artifex, co oznacza czto-
wieka zajmujacego sie sztuka, jej tworce (sztuka — lac. ars)'. Cechq kreacji
jest powotywanie do istnienia czego$ nowego, czego$ wigcej niz suma
skladajacych sie na nig elementéw'?. Mimo to na przestrzeni wiekow
i epok wyobrazenie artysty zmieniato si¢"®. Kim wobec tego jest chrzesci-
janin? Jest artysta zycia, ktory przez chrzest otrzymal laski pomocnicze
dla uzyskania swego zbawienia. Artysta odznacza si¢ kreowaniem rzeczy
nowych, czyli tworzeniem (nie odtwarzaniem) artefaktéw kulturowych'.
Chrzescijanin za$, dzigki przyjetej rzeczywistosci wiary, moze i powinien
odczytywac swoje zycie jako czas, ktéry dany jest mu do bezustannego
tworzenia w oczach Boga.

W tym miejscu nalezy odnie$¢ si¢ do stereotypéw zwigzanych
z artysta: czy faktycznie jest to posta¢ wyalienowana, nieszczesliwa, bo
niezrozumiana, odbierajaca swiat bardziej? Historia kultury wraz z do-
robkiem biografistyki przedstawia szereg przykladéw artystéw zyjacych
w roznych epokach kulturowych®. Nie wchodzac tutaj w szczegdly,
nalezy okresli¢, ze odczuwanie spelnienia lub niespelnienia przez artyste
wigze sie z przezywaniem wiernosci sobie, otwartej kreacji, nieskrepowa-

' Interesujacy jest fakt, ze w publikacjach o charakterze stownikowym lub
popularnonaukowym nie zawiera si¢ definicji poje¢: ,artysta”, ,artyzm” oraz ,sztuka”.
Autorzy tlumaczq takie pojecia, jak: ,sztuka abstrakcyjna”, ,antyczna”, ,figuratywna”,
,romanska” itd. Ich definicje buduja na zasadzie blednego kota, wskazujac, iz sq to
sztuki majace wlasciwe sobie cechy. W niektérych publikacjach analizuje si¢ okreslenie
,sztuki plastyczne” jako typ twdrczosci artystycznej zawartej w okreslonych formach; zob.
rozwazania wokot definicji sztuki w pracy autorstwa H. Kieres; K. Mikocka-Rachubowa,
Terminy i pojecia z wiedzy o sztuce, Warszawa 1997, s. 173-176; K. Kubalska-Sulkiewicz,
M. Bielska-Each, A. Manteuffel-Szarota (red.), Stownik terminologiczny sztuk pigknych,
Warszawa 2012; I. Chilvers, H. Osborne, Oksfordzki leksykon sztuki, Warszawa 2002;
H. Kieres, Co zagraza sztuce, Lublin 2004, s. 29-44.

12 Zob. R. Habachi, U Zrddet cztowieczeristwa, Warszawa 1969, s. 41.

13O kryteriach rozumienia pojecia ,artysta” zob. G. Sztabiriski, Artysta: definio-
wanie, redefiniowanie, dodefiniowanie, , Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu”, http://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs2/Grze-
gorzSztabinski.pdf (dostep14.04.2014).

4 Szerzej na temat teorii kreacji zob. P. Jaroszyriski, Metafizyka i sztuka, War-
szawa 1996, s. 59-66.

15 Zob.: M. Poprzecka (red.), Zycie artysty. Problemy biografiki artystycznej: ma-
teriaty Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Nieborow 27-29
paZdziernika 1994, Warszawa 1995; P. Kwiatkowski, Tajemnice artystow i ich dziet: morto
che parla, Warszawa 2012; A. Oseka, Mitologie artysty, Warszawa 1978.
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nej, autentycznej twérczosci'®. Moze sie tak sta¢ szczegélnie w momencie
satysfakcjonujacego artyste przyjecia jego twoérczosci przez odbiorcéw?.
Chodzi tutaj o specyficzny typ napiecia. Ono (jak napieta struna) wy-
brzmiewa okreslonymi tonami: czasem czystymi, innym razem falszuja-
cymi. Okresla wiec dramaturgie Zycia wewnetrznego artysty i cztowieka,
polegajaca na podejmowaniu wyboréw dotyczacych wiasnej tworczosci
poszukujacej piekna'’®. Podobnie dzieje sie¢ w wierze, ktéra niczym w lie-
bertowskim wierszu" zmusza do cigglych wyboréw determinowanych
wyborem Boga, ktéry pragnie by¢ przyjety®. W ten sposéb, parafrazujac
stowa eseisty i znawcy literatury laciriskiej, Z. Kubiaka (1929-2004), moz-
na powiedzie¢: tak, jak czysta sztuka nie moze by¢ sztukg bez probleméw,
tak i zycie czlowieka nie jest zyciem bez probleméw. W jednym i drugim
przypadku bylaby to bowiem nie sztuka, lecz tandeta®.

Nastepnie nalezy zgodzi¢ sie¢ z dalszymi refleksjami Z. Kubiaka,
ktéry zauwaza, ze wielko$¢ artysty (czlowieka) zawiera si¢ m.in. w jego
swiadomosci wlasnych ograniczen, tj. zrozumieniu, Ze pewnym rzeczom
i problemom si¢ nie sprosta. Podobnie wypowiada si¢ nauczyciel i przy-
jaciel Wojtyly, M. Kolarczyk, akcentujac swiadomos¢é artysty wzgledem
jego samego, jak i waloréw artystycznej pracy®. Tutaj, w zaleznosci od
kondycji wlasnej wiary, artysta-czlowiek moze dostrzec pomoc w postaci

16 Jest to zjawisko szczegdlnie mocno zarysowane w muzyce rozrywkowej,
zwlaszcza o pochodzeniu amerykarniskim (np. rock i soul). Juz J. J. Rousseau (1712-1778)
krytykowat wymuszone formy znanej mu muzyki klasycznej, wskazujac na potrzebe
tworzenia utworéw bardziej swobodnych. Poruszony tutaj problem dotyczy réwniez
wspotczesnych kompozycji pisanych na zaméwienie i potrzeby zespoléw stworzonych
z tzw. castingéw, gdzie czlonkéw grupy dobiera si¢ wedtug Scisle ustalonych kryteriéw
nie tylko muzycznych, ale i wizerunkowych. W tym miejscu pojawia si¢ wiec pytanie, czy
cztonkowie takiego zespotu muzycznego winni by¢ postrzegani jako tworcy, czy raczej
odtworcey; zob.: N. Cook, Muzyka, Warszawa 2000, s. 16-22; S. Kisielewski, Gwiazdozbior
muzyczny, Warszawa 1996, s. 184-185; zob. D. Mawer, Ravel studies, Cambridge 2010.

7 Zob. J. Kurowicki, Artysta jako arcydzieto, Wroctaw 1983, s. 12.

8 O indywidualnym charakterze w perspektywie historycznej zob. J. Bialostocki,
O dawnej sztuce, jej teorii i historii, red. M. Poprzecka, A. Ziemba, S. Michalski, Gdarisk
2009, s. 66-69.

9 1. Liebert, JeZdziec, w: Gusta, Warszawa 1930, s. 50.

» Zob. K. Wojtyta, Ewangelia, s. 62-63.

2 Z. Kubiak, Przestrzeri dziet wiecznych, Krakéw 1993, s. 93.

2 Tamze, s. 272.

2 M. Kolarczyk, Sztuka zywego stowa. Dykcja. Ekspresja. Magia, Lublin 2010,
s. 270-271.
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Nadprzyrodzonosci*. Jednakze pierwszym etapem pracy nad soba jest
afirmacja siebie takim, jakim sig jest: wraz ze swoim talentem i ogranicze-
niem. Francuski pisarz i filozof katolicki J. Guitton (1901-1999) wypowia-
da si¢ na ten temat, wskazujac na to, ile czlowiek traci wysitku z winy
poszukiwania perfekcji nie na swojq miare. Chodzi wiec o znalezienie
niewymuszonej réwnowagi i harmonii, stanu taski, pewnosci, ktéra jest
punktem wyjscia i dojscia w pracy nad soba. Pisarz widzi w tym recepte
na osiagniecie szczescia:

mysleé, panowad nad soba, mie¢ plany i czeka¢ momentu ich re-
alizacji, oddychac gteboko i pracowacé poki swiatto dnia, wedle stéw
Ewangelii, ktére tak lubit Marcel Proust, by¢ pewnym wiernosci tych,
z ktérymi polaczylo nas serce i przyzwyczajenie, wiedzie¢, Ze samemu
dotrzyma sie zlozonych obietnic i swoim bliskim dochowa wiernosci,
czul si¢ zakorzenionym na jakims$ skrawku ziemi, ale tak trwatym jak
0$ Swiata i jak lustro otwartym, a w potrzebie zdolnym odbi¢ obraz
calego $wiata®.

Wobec tego artysta rozumiany jako cztowiek powotany do two-
rzenia wlasnego zycia, ktérego zwiericzeniem jest swietos¢, staje sie in-
teresujaca metafora. Ona stanowi material do ewangelizacji i katechizacji
ludzi nie tylko zwigzanych bezposrednio ze sztuka. Otwiera czlowieka
na oryginalny sposéb rozumienia siebie, Swiata i celu egzystencji. Kon-
tynuujac te rozwazania, nalezy przyjrzec sie dzielu artysty, czyli zyciu
czlowieka.

2. DZIEtO 1 JEGO ROLA

Cechg dziatalnosci artystycznej jest kreacja dzieta. Co tworzy chrze-
Scijanin? W zasadzie tworzy swoje zycie, ktore jest, lub nie jest, dzielem.
Staje si¢ nim wéwczas, gdy osiaga Swietos¢. W tym sensie, w analogii do
wskazan historyka i eseisty K. Pomiana (1934-), historia swietosci (tak jak
historia twdérczosci) staje si¢ historig recepcji tejze twérczosci. W kazdym

# Zob. modlitwy J. H. Newmana mowiace o tym, ze Bég wkracza w zycie
czlowieka, przeznaczajac go do celéw wyzszych. Tres¢ modlitw wskazuje réwnieZ na
to, ze czlowiek bez Boga bylby niezdolny do tychze wyzszych zadan; J. H. Newman,
Rozmyslania i modlitwy, Warszawa 1973, s. 13-14.

% J. Guitton, Dziennik 1952-1964, Warszawa 1984, s. 246-248.
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bowiem przypadku swietos¢ powinna by¢ odczytywana jako nadawanie
zyciom nowych senséw?. Dzielo Zycia, odczytywane jako zwiericzenie
sztuki Zycia, sklada si¢ z wielu pomniejszych dziel. Moga nimi by¢
poszczegdlne mate i wielkie sukcesy, ktére chrzescijanin odnosi jako
cztowiek w ogdle oraz jako osoba wierzaca. Sukcesy te majq charakter
relacyjny, tak jak relacyjny jest aspekt Przykazania Milosci. Chodzi wiec
o stosunek do Boga, drugiego czlowieka oraz samego siebie.

Wyznacznikiem dziela w sensie artystycznym jest piekno: dziela
sztuki zachwycaja, pociagaja ku sobie. Stad, za Platonem, biskup Wojtyla
stwierdza, ze Bog — tak, jak jest Dobrem — jest réwniez Pigknem, na ktore
cztowiek powinien by¢ wrazliwy®. Wiaze si¢ to z odkrywaniem Bozej
tajemnicy i stworzeniem czlowieka na Jego wzor®. Jesli wiec Bég jest
Pieknem, czlowiek w swoim Zyciu powinien zbliza¢ si¢ do rzeczonego
Piekna®”. W mysl tej zasady mozna zarysowac kolejng analogie: skoro
Bog jest pierwszym Stworca, cztowiek daje sie poznac jako tworca, czyli
artysta postawiony wobec zadania tworzenia swego zycia, tak aby bylo
ono piekne, to znaczy: aby bylo na wzér Piekna®*. W podobnym duchu
daja sie odczyta¢ wypowiedzi historykéw i teoretykéw sztuki, ktérzy
o pieknie wypowiadajq si¢ w kontekscie jego estetycznego i metafi-
zycznego rozumienia. W ten sposéb piszq filozofowie H. Kieres (1943-)
i P. Jaroszynski (1955-), powotujac si¢ na pisma $w. Tomasza z Akwinu
(ok. 1225-1274)%, oraz amerykanski historyk D. J. Boorstin (1914-2004),
zauwazajac, ze wobec tej analogii ,nic dziwnego, Zze zwiedziony moca
twdrcza artysty czlowiek wyobrazal go sobie na wzér boga”*.

% Zob. K. Pomian, Francis Haskell i problem smaku artystycznego, w: Rozwazania
o smaku artystycznym, red. J. Poklewski, T. F. de Rosset, Toruni 2002, s. 13.

¥ K. Wojtyta, Ewangelia, s. 26-28.

2% Tamze, s. 31-33.

¥ E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk pigknych, Krakéw 2003, s. 7; tamze,
s. 32; o zZrédlach refleksji nad zwiazkami sztuki, pigkna i etyki zob. J. St. Pasierb, Na
poczgtku byta kultura, Katowice 2013, s. 211-218.

% Zob. A. Laddach, Kultura i liturgia we wzajemnym dialogu o sobie. Préba
podjecia mysli Jana Pawta II, w: Dialog. Nagrodzone i wyrdznione prace konkursowe, red.
M. Jaszczuk, Krakéw 2013, s. 41-43.

' H. Kieres$, dz. cyt., s. 74-83; P. Jaroszyriski, dz. cyt.; tenze, Spor o pigkno, Krakéw
2002; tenze, Estetyka czy filozofia pigkna?, Lublin 1990.

2 D. J. Boorstin, Tworcy. Geniusze wyobrazni w dziejach swiata, Warszawa 2002,
s. 91-92.
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Tak jak tworzenie dziela przez artyste wspomaga talent, tak pro-
wadzenie pigknego zycia wspomaga cnota®. Zaréwno talent, jak i cnota
wspdlpracujaca z sumieniem pozostaja Bozym darem: danym, ale i za-
danym. One odsuwajg czlowieka od skazenia dziela. Skaza w sensie
artystycznym jest oddalenie od doskonalosci i piekna. Skaza w sensie
rzeczywistosci wiary jest grzech. Talent, a wigc cnota (we wspétpracy
z sumieniem), s to dary, ktére powinny rodzi¢ odpowiedzialnos¢ i swia-
domosé podzigkowania za nie calym zyciem. Wymienione podzigekowa-
nie (lub jak mozna powiedzie¢: odplate za talent) czlowiek powinien
zawrze¢ w otwarciu i nastawieniu na drugiego oraz na siebie. Wyraza
sie ono w cigglym poszukiwaniu i doskonaleniu wiasnego postepowa-
nia*. Zwiericzenie tego calozyciowego postepowania, jak naucza biskup
Wojtyla, zostanie wyrazone w nastepujacej sytuacji:

I Bég, jezeli bedzie nas sadzil z tego, jak uzyliSmy réznych talentéw,
to bedzie nas sadzil z tego pod katem uzycia jednego, zasadniczego
talentu: talentu czlowieczeristwa. To jest najwiekszy talent. [...] Dlatego,
ze za nasze czlowieczenistwo zaplacil sam Bég. Na naszym czlowie-
czenistwie ciagZzy ta cena Bozej zaplaty. Czlowieczernistwo jest odkupione!
Wartos¢ cztowieka. Warto$¢ osoby ludzkiej. W pewnym sensie nawet
mozna powiedzied, Zze Bég nie bedzie nas sadzil za nasze dziela. Bedzie
nas sadzil z wartosci naszego czlowieczeristwa®.

Z tego wlasnie powodu owe czlowieczeristwo, rozgrywane przez
cate zycie na ziemi, staje si¢ dzielem totalnym. Ono bedzie podlegac
ostatecznemu sadowi, swoistej recenzji Pierwszego Tworcy.

Pomocniczg role w opisanym procesie ksztattowania dzieta-zycia
we wspolpracy z talentem (cnota) odgrywa smak artystyczny. Nie zostal
on przywotany podczas rekolekgji prowadzonych przez biskupa Wojtyle,
jednakze szczegdtowa refleksja pozwala zastosowac przedluzenie meta-
fory do innych, pokrewnych poje¢. Zagadnienie smaku artystycznego,
utozsamiane ze smakiem estetycznym, bylo poruszane przez znawcow
historii sztuki. T. F. de Rosset (1958-) we wstepie do pracy zbiorowej
nad smakiem artystycznym pojecie to z jednej strony anachronicznie
okresla jako znajomos¢ regut i zasad pigkna, ktére pozwalaja wskazac

% Zob.: Katechizm Kosciola Katolickiego, Watykan 1992, wyd. pol. 2 popr.: Poznan
2002, nr 1803-1813; M. Ossowska, Pojecie moralnosci, ,Etyka” 1 (1966), s. 20.

¥ Zob. K. Wojtyta, Ewangelia, s. 36-37.

% Tamze, s. 39.
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dzieta najpiekniejsze (to znaczy najbardziej zblizone do piekna); z dru-
giej zas — jako kategorie historyczna, zbiér upodoban wiasciwych danej
epoce oraz sposéb mdéwienia o sztuce i jej recepcji**. Natomiast podobnie
jak brytyjski historyk sztuki F. Haskell (1928-2000), E. Stowacki (polski
teoretyk i historyk literatury, literat i pedagog, 1773-1814) pisze o sma-
ku jako przyrodzonym darze, ktéry trzeba ksztalci¢”, a ktéry w swej
delikatnosci pozwala dostrzec wyzszy stopiert piekna i doskonatosci
sztuki, wplywajac na to, ,w jakiej nam si¢ malujg te rzeczy, ktére zwy-
klty by¢ celem namietnosci naszych™®. Stad nalezy stwierdzi¢, iz pojecie
smaku odnosi sie¢ do wielu czynnikéw ludzkiej dzialalnosci, nie tylko
artystycznej. Dlatego w kontekscie calego czlowieczego postepowania
mozna mowic¢ o swoistym smaku, okreslajacym piekno, brzydote, (dys)
harmonig, a takze swiadome przezywanie wartosci®*. Ponadto ten smak,
to wyczucie, dodatkowy zmyst, pomaga w podejmowaniu witasciwych
wyboréw, to znaczy zgodnych z wlasng, osobistg relacja na linii ja — Bég.

Dziela chrzesdcijanina-artysty (tak jak kultura) wyrazaja si¢ w ma-
terialnych i niematerialnych dziedzinach. Materia stanowi forme zapisu
ducha ludzkiego, ktéry aktywizuje sie®. Dzigki temu za Wojtyla mozna
powiedzieé, ze czlowiek w kulturze poszukuje siebie, ksztaltuje swoje
czlowieczenistwo, staje sie bardziej soba. Chrzescijanin czynigcy dobro
w imie Chrystusa ubogaca swoje zycie wewnetrzne, jeszcze bardziej
stajac sie chrzescijaninem.

Snujac analogie miedzy artysta a chrzescijaninem, nalezy takze
podkresli¢ role dziela (czyli zycia owego chrzescijanina). Tak jak dziela
sztuki podlegaja ocenie, tak i zycie ludzkie bywa oceniane. Mistrzami
zycia okazujg sie Swieci i blogostawieni. Oni bowiem podczas calej swojej
egzystencji lub w ostatecznym rozrachunku wybieraja mentalnosé Chry-
stusa, odpowiadaja na Boze wezwanie, stajac si¢ tym samym ludZmi
wierzacymi. Gléwnym wyznacznikiem ich dziatalnosci jest kroczenie pod
prad, w gére strumienia*. Owo kroczenie sprzeciwia si¢ przecietnym,
wyuczonym, automatycznym zachowaniom, postrzegajac kazde Zycie

% T. F. de Rosset, Od redakcji, w: Rozwazania, s. 5-6.

% E. Stowacki, dz. cyt., s. 39.

% Tamze, s. 121; tamze, s. 97; K. Pomian, dz. cyt., s. 15-16; zob. L. Whiteley,
Francis Haskell docente a Oxford, ,Saggi e memorie di storia dell’arte” (1999) 23.

¥ Zob. ]J. Kurowicki, dz. cyt., s. 130nn.

4 J. Kurowicki wskazuje, ze dzielo sztuki w potocznym skojarzeniu stanowi
specjalny, wyosobniony przedmiot, ktéry jest artystycznym wytworem; tamze, s. 19-20.

4 Jan Pawel II, Zrddlo, w: Tryptyk rzymski. Medytacje, Krakéw 2011, s. 14.
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i kazde dzielo artystyczne jako nowe®. Poza tym, tak jak sztuka wyraza
sie przez r6zne formy*, tak i Swietos¢ jest osiggana w réznych historiach
zycia, przez rézne powotania — w jednym powotaniu do Milosci. I tak
jak niektére znakomite dziela bywaja nieznane ludzkosci, tak i Kosciét
katolicki nie zna wszystkich swietych z imienia, nie zna tez wielu szcze-
goélowych biografii $wietych. Pamieta jednak o ich istnieniu, ukazujac
w nich exempla dla zyjacych artystéw-chrzescijan, ktérzy wciaz jeszcze
tworza swoje dzielo-zycie.

3. KOMUNIKACIJA ARTYSTY Z ODBIORCA

W sSwietle wypowiedzi artystéw oraz filozoféw mozna zauwazy¢,
ze dzielo staje si¢ forma komunikacji z odbiorca twdérczosci. Nierzadko
uzywaja oni okreslenia ,energia” albo ,,wymiana energii*. Owa wymiana
polega na tworzeniu kultury uczestnictwa, ktéra stanowi antyteze do kul-
tury konsumpcyjnej. Chodzi w niej wiec o wygenerowanie okolicznosci
do dialogu miedzy artysta a publicznoscia®. Mimo Ze czesto stoja oni
fizycznie naprzeciwko siebie, nie sq wbrew sobie®. Srodki komunikacji

#2 Zob. ,Sztuki nie mozna poskromié, cho¢ nasza reakcje na nia, owszem. Nasze
reakcje wobec Kanonu sa ksztaltowane od chwili, gdy zaczynamy chodzi¢ do szkoty.
Swiezos¢ odbioru, z ktérej kazdy przecietny mezczyzna czy kobieta sg tak dumni, czyli
prostolinijne podejscie typu «wiem, co lubig», tak obecnie lansowane przez media, nie
jest w gruncie rzeczy ani $wieze, ani prostolinijne. Jest w tym niedowarzona sztubacka
sterylnos¢, «popijana» wielkimi haustami kultury popularnej”; J. Winterson, O sztuce.
Eseje o ekstazie i zuchwalstwie, Poznari 2001, s. 24.

# D. J. Boorstin, dz. cyt., s. 5-7.

# Tredcig tego dialogu jest na przyklad muzyka, ktéra niemiecki kompozytor
Wolfgang Rihm (1952-) nazwal , zmystowym wyrazem energii, obrazem i droga Zycia”;
C. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht (red.), Co to jest muzyka?, Warszawa 1992, s. 27, zob. wy-
powiedZ A. Weberna (austriacki kompozytor, 1883-1945): ,Czym jest muzyka? Muzyka
jest jezykiem. Czlowiek chce w tym jezyku wyraza¢ mysli, ale nie mysli, ktére mozna
by uja¢ w pojeciach, lecz mysli muzyczne”, tamze. Podobnym semantycznie okresleniem,
wyrazonym jako szal lub rodzaj nieokreslonej sity, dysponuja: F. Schiller, L. Wittgenstein,
H.-G. Gadamer (Gra), F. Nietzsche (Wola Mocy), Z. Freud (Id), H. Bergson (Elan vital),
M. Heidegger (Bycie), T. Adorno (Niewyrazalne), J. Derrika (R6znia) i in.; H. Kieres, dz.
cyt., s. 59; zob. ]. Winterson, dz. cyt., s. 28-29.

¥ Zob. S. Rodzinski, Artysta i dzieto sztuki wobec przemijania i wiecznosci, w: Idea
dialogu w mysli Jana Pawta II, red. Z. Zarebianka, K. Dybel, Z. Mirek, Krakéw 2013,
s. 216; zob. tez mysl F. Haskella opisana przez K. Pomiana: tenze, dz. cyt., s. 9-18.

% O sile potencjalnej energii pisal np. niemieckojezyczny pisarz pochodzenia
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sa rézne, chociaz moga wystepowac wspdlnie. Jest to: gest, ruch, oklaski,
stlowo, forma prezentowanego dzieta, ktére tworza swoistq konwersacje?.
Jest to niemalze dostowny przyklad potwierdzajacy koncepcje kultury,
ktéra jest komunikacja czlowieka z drugim czlowiekiem®. Aby jednak
komunikat stat sie zrozumiatly, potrzeba znajomosci kodu jezykowego,
otwartosci i wrazliwosci dialogujacych stron. Wytworzone relacje miedzy
nadawca a odbiorca danego tekstu kultury nie tylko pozwalaja glebiej
uczestniczyé w wydarzeniu obojgu stronom, ale réwniez wspétkreowaé
je*. Wéwczas artystq staje sie nie tylko inspirator i nadawca komunikatu,
ale réwniez publicznos¢.

Opisywana energia moze by¢ postrzegana jako zjawisko nienau-
kowe, niematerialne, trudno uchwytne, niesprawdzalne, niewymierne. Jej
wyznacznikiem staja sie reakcje ludzi. Zjawisko to angazuje i wplywa
na odbidr dziela. Energia kreuje dzielo, ktdre nie jest tylko produktem,
technika, komunikatem, ale staje si¢ takZze forma $wiadomosci nadawcy
i odbiorcy®. Dlatego sztuce po obu stronach procesu twérczego towarzy-
szy odpowiedzialno$¢ za szeroko rozumiang komunikacje rozgrywajaca
sie miedzy artysta a publicznoscia, miedzy czlowiekiem a czlowiekiem®.

zydowskiego F. Werfel (1890-1945), charakteryzujac kompozytorke A. Mahler, zob.
M. Czyriska, Alma Mahler. , Tylko ty zrobisz ze mnie artyste”, w: Kobiety, ktore igraty z bo-
gami, red. A. Borowiec, Warszawa 2010, s. 55, o wzajemnym ogladaniu siebie w relacji
kreator — odbiorca zob. H. Dziechciriska, Oglgdanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski,
Warszawa 1987.

¥ Komunikagcja artysty i odbiorcy moze zaowocowaé egzystencjalnymi prze-
myéleniami zaréwno po stronie muzyka, jak i stuchacza, zob. ,Moze wydawac sie to
dziwnym, ale poprzez sztuke rzeczy staja si¢ nam blizsze. Dopiero, gdy artysta uwidoczni
co$ w swojej pracy, umiemy to dostrzec w otaczajacej rzeczywistosci. Widzenie — jak je
tutaj rozumiem — jest Scisle powigzane ze zrozumieniem, uchwyceniem znaczenia rzeczy
i ze stworzeniem kontaktu emocjonalnego”; H. R. Rookmaaker, Sztuka nie potrzebuje
usprawiedliwienia, Katowice 1992, s. 51.

% K. Dmitruk, Wspdlczesne polskie koncepcje kultury, Warszawa 1990, s. 152.

¥ W. Juszczak nazywa publicznos¢ ,,wspéluczestnikami” albo ,,wspéttwoércami”,
W. Juszczak, Dlaczego?, w: Zycie artysty. Problemy, s. 30.

% Zob. Dzieto artystyczne jest nie tylko darem, jest zadaniem. Z Michatem Bristige-
rem rozmawia Maitgorzata Dziewulska, w: Transkrypcje. Pisma i przektady, red. M. Bristiger,
Gdarisk 2010, s. 557-563.

O specyficznym stosunku do artysty pisze na swdj sposéb J. Winterson:
,JesteSmy dziwni. Dopdki artysci zyja, utrudniamy im, jak mozemy, uczciwa prace: od-
mawiamy im pieniedzy albo niszczymy ich pieniedzmi, schlebiamy im nieprzydatnymi
pochwalami albo ranimy ich jalowymi zarzutami, a kiedy sa juz za starzy, zbyt martwi
lub za bardzo uznani, zeby rzuca¢ im klody pod nogi, wtedy ich kanonizujemy, tak ze
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Artysta nie pozostaje wigec sam. Przynajmniej nie w fizycznym
sensie. Chrzescijanin takze nie jest sam. Powinien by¢ swiadomy swojego
indywidualizmu oraz odpowiedzialnosci za wlasne Zycie. Jednakze zostaje
postawiony wobec rzeczywistosci drugiej osoby. Woéwczas dzigki spo-
tkaniu z drugim poznaje siebie. Wobec tego nalezy uznad, ze kreowanie
wiasnego dziela-zycia wiaze sie z przezywaniem wymienionej wyzej ener-
gii. Jak metaforycznie mozna ja odczytywac? Poprzez jej relacyjng ceche
symbolizuje ona komunikatywny wymiar ludzkiego zycia, zawarty przez
angielskiego poete J. Donne’a (1572-1631) w hasle ,Nikt nie jest samotng
wyspa 2. W kontekscie swietosci pozytywna energie nazywa sie miloscia.
Ona pozostaje czyms nie do korica opisywalnym. Biskup Wojtyta odnosi ja
do przestania osmiu blogostawieristw. Méwi o moralnosci, w ktérej jest cos
wiecej niz formalizm wypelniania nakazéw i zakazéw: pojawia sie ideat
i stuzba. Milo$¢ zostaje wiec odczytana jako zycie oswiecone Chrystuso-
wym promieniowaniem®. Owo trudno uchwytne promieniowanie, jakby
energia — oznacza mitos¢. Kiedy wiec artysta-cztowiek kreuje swoje dzieto-
-zycie, powinien pamietac o czlowieczeristwie, z ktérego bedzie sadzony.
Innymi stowy, zostanie zapytany, na ile jego dzieto-zycie mialo w sobie
owgq dobra energie, czyli milos¢ wyrazong w relacji do Boga, drugiego
czlowieka i siebie, na ile sSwiadomie tworzyt swoje zycie*.

W Swietle dalszych refleksji przyszlego papieza i swietego kluczo-
wa forma komunikacji miedzy czlowiekiem oraz Bogiem jest modlitwa™®.
Ona staje si¢ miejscem spotkania tak istotnym, jak istotna jest Zywa wiara
wobec wiedzy teologicznej czy milos¢ wobec dziatania (por. 2 Kor 13,1-3).
Jednakze wspomniana modlitwa winna by¢ odczytywana nie tylko jako
sam pacierz. Wszak zaproszenie do ciagtej modlitwy (por. Lk 18,1) odnosi
sie do , modlitwy wszystkich rzeczy . Ona powinna stanowié¢ nieodlacz-
ny element dzieta-zycia. W tym miejscu mozna powotac si¢ na ksiazke J.
Guittona Dialogi z Pawtem VI, w ktérej rozméwcy definiuja witraz jako

to, co bylo nieokielznane, teraz jest oswojone, to, co kwestionowano, staje si¢ Kanonem”;
J. Winterson, dz. cyt., s. 21.

2 G. Giliberti, Idea cesarstwa i stoickiego kosmopolis w Rozmyslaniach Marka Au-
reliusza, http:/ /www teologiapolityczna.pl/assets/stories/rozne/Giliberti-na-strone.pdf
(dostep 26.04.2014), przeklad za E. Hemingway, Komu bije dzwon, Warszawa 1960, s. 5.

» K. Wojtyla, Ewangelia, s. 47-48.

* Zob. J. St. Pasierb, Szkice o kulturze, Pelplin 1982, s. 40-41.

> K. Wojtyta, Ewangelia, s. 67.

% Tamze, s. 68.
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,Spojrzenie na ziemie, ktéra przedstawia, i na niebo, ktére zagarnia”>’.
Refleksja ta ukazuje sztuke jako te, ktéra staje sie komunikatem miedzy
rozméwcami. W przypadku witrazu jego wymiar w glab i przeZroczy-
stos¢ znakomicie odnosza sie do sztuki, ktdra jest pomiedzy. Tak wiec
sztuka zycia ukazana w konkretnym dziele zycia stanowi dialog miedzy
Bogiem, ktérego wyobrazamy sobie w niebie, i cztowiekiem, spogladaja-
cym w to niebo. Jest to jakis typ komunikacji, swoistej rozmowy, dialogu
Boga i czlowieka. Ten dialog moze si¢ odbywac poprzez wszelkie dobre
dzialanie. Jego celem jest Swietos¢: Bg méwi do czlowieka, aby ten stat
sie lepszy, bardziej podobny do Stwércy, Pigkniejszy, aby przyblizal sie
do Milosci (por. 1] 4,8).

PODSUMOWANIE

Opisywanie artystow stanowi wyzwanie szalenie interesujace, ale
i trudne ze wzgledu na swoista efemerycznos¢ i ponadmaterialnos¢ ich
dziatania. Nie dziwi wiec fakt snucia refleksji o pigknie w nawigzaniu do
metafizyki. Podobne cechy ma opisywanie wiary czlowieka w szerokim
jej rozumieniu: od wiary w stoneczna pogode do wiary w Boga.

W powyzszym rozbudowaniu wojtyliariskiej metafory czlowie-
ka, ktéry jest artysta, nietrudno dopatrze¢ si¢ popularnego w czasach
najnowszych, dostownego przekonania o tym, Zze kazdy czlowiek moze
by¢ artysta. Historyk kultury M. Bogucka (1929-) ocenia, ze ,hasta, ze
wszystko jest sztuka i kazdy moze by¢ artysta, zakiécily dotychczasowy
system wartosci*®. Dlatego raz jeszcze nalezy zaznaczyd, iz zaprezento-
wane powyzej treSci maja charakter metaforyczny, a wiec umozliwiajacy
prowadzenie refleksji w nawigzaniu do przenosni zastosowanej przez
biskupa Wojtyte m.in. w czasie rekolekcji dla artystow.

Owe tresci stanowia podstawe osobistych przemysleni oraz intere-
sujacq metode pastoralna, odczytywang nie przez pryzmat teoretycznego
podrecznika akademickiego, ale przez Zrédlo pisane, bedace dowodem jej
stosowania w artystycznym srodowisku Krakowa. Analizowane Zrédlo
okresla réwniez bogata wartos¢ tekstéw z pogranicza filozofii oraz teorii

7 J. Guitton, Dialogi z Pawtem VI, Poznari-Warszawa 1969, s. 213.
*# M. Bogucka, Kategorie i funkcje spoteczne kultury w perspektywie historycznej,
Warszawa 2013, s. 55.
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sztuki lub/i kultury”. Postugiwanie sie taka metaforq otwiera ciekawe
mozliwosci refleksji nie tylko nad kwestiami religijnymi czy teologicz-
nymi, ale takze — odslaniajac sens ludzkiego zycia — nad aspektem eg-
zystencjalnym. Jezeli wigc réznym ludziom, zwlaszcza oddalonym od
tradycyjnych form religijnosci chrzescijariskiej (a szczegdlnie katolickiej),
przychodzi zmierzy¢ sie¢ z pytaniem o sens zycia, $w. Jan Pawet II propo-
nuje im atrakcyjng odpowiedZ, niemal nowe brzmienie zakladu Pascala:
celem czlowieka jest bycie artysta zycia, celem jego zycia — jest stworzenie
dzieta. Odrzucenie tego zalozenia wprowadza ryzyko bezsensu. Jego
przyjecie i zastosowanie skutkuje osiagnieciem Piekna.

Streszczenie. Artykul rozwija metafore stosowang przez Karola Wojtyle,
w mys$l ktérej opisuje on czlowieka jako artyste Zycia. Celem pracy staje si¢ wiec
nie tylko zaprezentowanie samej metafory, ale takze odniesienie jej do wybranych
wypowiedzi historykéw sztuki i filozoféw, ktérzy prébuja okreslic¢, na czym polega
specyfika artysty. Analiza zawiera si¢ w trzech zasadniczych elementach: po wpro-
wadzeniu do kontekstu pierwsza czegs¢ definiuje problem czlowieka jako artysty;
kolejny fragment pracy analizuje dzielo artystyczne i jego role; ostatni watek dotyczy
komunikagji artysty z odbiorca jego dziatalnosci. Wspélnym mianownikiem rozu-
mienia metafory staje sie wiara, dlatego przedstawiona tres¢ szczegdlnie odnosi sie
do rozumienia chrzescijan i swietosci. Z tych rozwazai mozna wyciagnac wniosek,
ze czlowiek metaforycznie moze byé postrzegany jako artysta, ktéry swoim zyciem
stwarza najwazniejsze dzielo. Ono bedzie stanowic o jego zbawieniu.

Stowa kluczowe: wiara; artysta; sztuka; piekno; Karol Wojtyla.

Summary: Human as an artist of life. Continuation of K. Wojtyla’s meta-
phor. The article expands a metaphor used by Karol Wojtyla. He describes a human
as an artist. The aim of the article is to not only present the metaphor, but it is
reference to specific view of art historians and philosophers, who are trying to de-
termine what is the artist’s specific. Analysis includes the three essential elements.
We have the introduction to the context and next: first part defines the problem of
human as an artist; second — analyzes the artistic work and its role; and last topic
relates to the artist’'s communication with the recipient. Faith in Good is common
denominator for understanding the metaphor, because presented content relates to
the understanding of Christians and sanctity in a special way. On the basis of the
whole article must be concluded that the human can be seen metaphorically as an
artist, who creates his life’s most important work. It will provide for his salvation.

Keywords: faith; artist; art; beauty; Karol Wojtyla.

¥ Zob. ]. Kerc, W poszukiwaniu mgdrosci i misteryjnosci. Teksty z pogranicza filozofii,
religii i sztuki, Krynica Morska 2007, s. 5.



