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SEKWENCJE MSZALNE — JEDNA Z KLASYCZNYCH FORM
SPIEWOW POSTGREGORIANSKICH

Dokumenty Urzedu Nauczycielskiego Kosciola wielokrotnie wska-
zuja, ze Msza $w. to ,Zrédlo i zarazem szczyt calego zycia chrzescijan-
skiego”'. Ma ona fundamentalne znaczenie dla zycia wspdlnoty calego
Ludu Bozego. W tradycji muzycznej Kosciota spotykamy wiele kompo-
zyqji zwigzanych wiasnie z kultem Eucharystii. Wedlug R. Pospiecha
szczegodlnie istotna, ,bodajze najbogatsza i najbardziej cenng czes¢ tego
nurtu twoérczosci religijnej” stanowia utwory zwiazane z celebracjg eucha-
rystyczng’. Najwczesniejsze Zrédla profesjonalnej twdrczosci muzycznej
lacza si¢ z rozwojem tej wiasnie liturgii, ktéra inspirowata do tworzenia

* Ks. Piotr Wisniewski — dr hab. nauk humanistycznych w zakresie historii-mu-
zykologii, absolwent Instytutu Muzykologii KUL Jana Pawtla II, adiunkt na Wydziale
Nauk Historycznych i Spolecznych UKSW, czionek Towarzystwa Naukowego KUL Jana
Pawla II, Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, Towarzystwa Naukowego
Franciszka Salezego, Associazione Internazionale Studi di Canto Gregoriano (Deutsch-
sprachige Sektion). W swoich badaniach naukowych koncentruje si¢ na sredniowiecznej
monodii liturgicznej, piesni koscielnej i prawodawstwie muzyki liturgicznej.

1 Sobér Watykariski II, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium, n. 11.

2 R. Pospiech, Eucharystia w muzyce, w: M. Worbs (red.), Sympozja 58, Misterium
Eucharystii, Opole 2005, s. 63.
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142 Ks. Piotr Wisniewski

réznych form i gatunkéw muzycznych zwigzanych ze sprawowaniem
kultu®. Niewatpliwie do takich form, na dtugo przed tym, kiedy to zacze-
to tworzy¢ dziela polifoniczne, nalezy zaliczy¢ takze sekwencje mszalne,
ktérymi chcemy sie zaja¢ w niniejszym studium.

1. WYJASNIENIE POJEC

Chorat gregoriariski w swej zasadniczej postaci zostat uksztattowa-
ny w VIII wieku*. Jego pojawienie si¢ bylo niezwykle waznym wydarze-
niem w rozwoju kultury muzycznej Kosciota. To zjawisko, jak zauwaza
niestrudzony piewca tego czcigodnego spiewu, 1. Pawlak, szybko stato sie
inspiratorem postepu polegajacego na tym, by na podstawie klasycznych
struktur gregorianiskich tworzy¢ nowe style i formy, w gruncie rzeczy
jednak coraz bardziej od niego odmienne®. Szybko okazalo sie, Ze ten
uksztaltowany w epoce karoliriskiej repertuar nie na dlugo zadowolit
6wczesnego uczestnika liturgii. Powolano do istnienia nowe, nieznane
dotad formy monodii liturgicznej, takie jak: tropy, wersety allelujatyczne,
Spiewy ordinarium missae i interesujace nas sekwencje. Te nowo powsta-
le w IX wieku $piewy, by odrézni¢ je od form pierwotnych, nazwano
postgregoriariskimi®. Najbardziej charakterystyczne cechy nowego stylu
komponowania melodii sformutowal angielski muzykolog D. Hiley. Sg
to: numeryczny porzadek antyfon i responsoriéw wedlug kolejnych modi;
tonalnos¢ kwintowa odcinkéw, stéw i monosylab; subtonalnos¢ kadengji,
wieksza rozpietos¢ ambitus; umieszczanie rozbudowanych melizmatéw
na akcentowanej sylabie slowa’. Na gruncie polskim zasady te potwier-
dzili m.in. B. Bodzioch® i P. Wisniewski’.

3 Tamze, s. 63-64.

* 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaiskim II w Swietle dokumentdw
Kosciota, Lublin 20007, s. 136-137.

® Tenze, Chorat gregoriariski — Spiew muzealny czy aktualny?, ,Liturgia Sacra” 14
(2008), n. 1, s. 86.

6 P. Wiéniewski, Spiewy pdZnosredniowieczne w antyfonarzach plockich z XV/XVI
wieku na podstawie responsoriow Matutinum, Lublin 2010, s. 16.

7 D. Hiley, Chorat gregoriariski i neogregoriariski. Zmiany stylistyczne w Spiewach
oficjow ku czci sredniowiecznych Swigtych ,Muzyka” 48 (2003), n. 2, s. 5.

8 B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz
polskich tradycji liturgiczno-muzycznych na przykladzie oficjow rymowanych. (Studium Zro-
dtoznawczo-muzykologiczne), Lublin 2005, s. 250 (mps pracy dokt., BKUL).

® P. Wisniewski, Oficjum rymowane o sw. Zygmuncie w antyfonarzach plockich
z przetomu XV/XVI wieku. Studium historyczno-muzykologiczne, Lublin 2006, s. 133-177.
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Sekwencje, sposréd form neogregoriariskich, zajmuja czotowe miej-
sce wérdd Sredniowiecznej poezji laciriskiej. Mozna je zdefiniowac jako
swego rodzaju tropy dolaczone do tzw. melodia secunda , Alleluia”, czyli
melodii powtarzanej po odspiewaniu wersetu allelujatycznego™. Zdaniem
M. Nowak nazywanie sekwengji tropem nie jest jednak w pelni adekwat-
ne. Sekwencja bowiem nie moze by¢ wiaczona w zaden tekst liturgiczny,
tak by go rozbudowywata, ale postuguje si¢ melizmatem Alleluia dla
nowego tekstu. Mimo Ze sekwencje i tropy rozwijalty si¢ w tym samym
okresie, z czasem sekwencja stata si¢ formq bardzo rozbudowang i samo-
dzielna'. Wedtug opinii J. Woronczaka wlasciwie od samego poczatku
sekwencje pod wzgledem tresciowym byly samodzielnymi utworami'?.

2. ZARYS DZIEJOW SEKWENCJI

Dzieje sekwencji na Zachodzie i w Polsce sa co prawda réwnole-
gle, jednak dla przejrzystosci i wyeksponowania twoérczosci rodzimej to
zagadnienie oméwimy osobno.

2.1. W EUROPIE ZACHODNIEJ

Trudno znalezZé w literaturze przedmiotu klarowne stanowisko
w sprawie pochodzenia sekwencji. Mediewisci zajmujacy sie tym za-
gadnieniem reprezentujq rézne poglady, wskazujac m.in. na wplywy
greckie, syryjskie i bizantyjskie". Dopatrywano si¢ wielorakich powiazan
sekwengji z formami wystepujacymi w liturgii greckiej i bizantyjskiej.
Jakkolwiek podkreslano pewne paralele sekwencji na przyktad z kon-
takionem — najwazniejsza forma hymnodii bizantyjskiej VI wieku, to
jednak brakowato definitywnego argumentu potwierdzajacego tego typu
wnioskowanie'*. Préby ostatecznego wyjasnienia genezy sekwencji podjat
si¢ W. von den Steinem, ktéry w Swietle badan zZrédlowych uznat za

10°1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 324.

" M. Nowak, Sekwencje mszalne w jezyku polskim po Soborze Watykatiskim II,
Lublin 2008, s. 18.

12 J. Woronczak, Tropy i sekwencje, w: M. R. Mayenowa (red.), Poetyka, Dziat 3:
Wersyfikacja, t. 6: Strofika, Wroctaw 1964, s. 27.

3 M. Nowak, dz. cyt., s. 18.

4 Szerzej zob. tamze, s. 18-20.
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tworce tego gatunku benedyktyriskiego zakonnika z opactwa St. Gallen,
Notkera Balbulusa (840-912),°. Wigekszos¢ badaczy zajmuje podobne
stanowisko'®. Jednakze wedlug swiadectwa samego Notkera, za namowa
swego nauczyciela Izona poprawil on tylko istniejace utwory w mysl
zasady: singli motus cantilenae singulas syllabas debent habere oraz napisat
okolo 40 tekstow do 33 istniejacych wokaliz allelujatycznych'”. Mimo za-
tem powszechnego przekonania, Ze Notker jest twdrcg formy sekwencji,
trudno definitywnie sie z tym zgodzi¢®. Nalezy raczej powiedzieé, ze
Notker Balbulus jest pierwszym znanym przedstawicielem tej formy".
Przypuszcza sig, ze pierwsze sekwencje powstaty ok. 830 roku na terenie
Galii®, a wiec jeszcze przed urodzeniem sie¢ Notkera. Przyjmujac rok 830
za wiarygodny, mozna uznad, ze mnicha z St. Gallen nie nalezy wigzad
z geneza tej formy.

Rozwdj sekwengji nastepowal w okresie od IX do XII wieku.
Mozna w nim wyréznic¢ trzy zasadnicze etapy. Pierwszy obejmuje IX i X
wiek. Gléwnym osrodkiem twdrczosci byt wtedy klasztor benedyktyriski
St. Gallen, gdzie dzialat i tworzyt Notker Balbulus. W tym czasie autorzy
nie brali pod uwage praw rytmicznych i metrycznych tekstu. Poszcze-
golne zwrotki wykazywaly budowe nieregularna, tzn. w kazdej parze
strof liczba sylab byla zréznicowana. Charakterystyczne byly natomiast
zwrotki pierwsza i ostatnia, z zasady pojedyncze. Zdaniem J. Pikulika
by¢ moze wzorowano si¢ w tym wzgledzie na Spiewie psalmodii, kt6-
ry rozpoczynala i koriczyla antyfona. W tym okresie nie istnial jeszcze
rym?. Drugi okres, tzw. przejSciowy, przypada na XI i poczatek XII
wieku. Teksty sekwencji wykazywaly woéwczas tendencje do wiekszej

5 S. Corbin, J. Pikulik, Inno — sequenza — tropo, Torino 1966, s. 759; R. L. Cocker,
Sequence, w: S. Sadie (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 23,
London 2001, s. 93.

16 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 324.

17']. Pikulik, Sekwencje Notkera Balbulusa w polskich rekopisach muzycznych, ,Ar-
chiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 18 (1969), s. 65-68.

18 Takie stanowisko utrzymuje m.in. B. Gladysz, Eaciriskie sekwencje mszalne z pol-
skich Zrddet sredniowiecznych, ,Ateneum Kaplariskie” 20 (1934), s. 105nn; J. Woronczak,
Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do pot. XVI w., ,Pamietnik Literacki” 43 (1952),
z. 1-2, s. 335nn.; P. Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, Poznan 1966, s. 64.

9 J. Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 32.

0 M. Strawa-Iracka, Repertuar sekwencyjny w graduatach piotrkowskich, ,, Annales
Lublinenses pro Musica Sacra” 2 (2011), n. 2, s. 102.

2 J. Pikulik, Swigty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, Warszawa 1996,
s. 171-172.
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regularnosci oraz do przeksztalcania sie¢ asonanséw w regularne rymy,
czego przykladem jest Victimae paschali laudes. Pionierami tej formy byli
Herman z Reichenau (zm. 1054) i Gotschalk z Limburga (zm. 1098)%.
Trzeci okres, uznawany za szczytowy w rozwoju tej formy, obejmuje wiek
XII. Centrum twérczosci sekwencyjnej stat sie Paryz, gdzie komponowat
swoje utwory jej najznakomitszy przedstawiciel, Adam od $w. Wikto-
ra (zm. 1092)®. Jest on tworca tzw. sekwencji nowego stylu, o stalym
toku rytmicznym w réznie zbudowanych jeszcze parach zwrotkowych,
z wersami o péttorasylabowym rymie. Najbardziej popularna stata sie
odtad tzw. sekwencja hymniczna, w ktdérej wszystkie zwrotki majq takq
samg budowe. Réznica w stosunku do hymnu polega jedynie na tym,
ze kazda para zwrotek ma inng melodie?. Sekwencje powstawaly jeszcze
w nastepnych wiekach. Tworzyli je m.in. Bernard z Clairvaux (zm. 1153),
Tomasz z Akwinu (zm. 1274), Jacopone da Todi (zm. 1306) i wielu in-
nych®. Ogoétem liczbe powstatych sekwencji szacuje si¢ na powyzej 4500,
z ktérych wigkszos¢ to utwory anonimowe, tworzone w nowym stylu
i sekwencje hymniczne®. Ostateczny kres twdérczosci sekwencyjnej nasta-
pil wraz z wydaniem mszatu Piusa V w 1570 roku”. Mszal ten zamiescit
tylko cztery sekwengje: Victimae paschali laudes na Wielkanoc, Veni, Sancte
Spiritus na Zestanie Ducha Swigtego, Lauda Sion na Boze Ciato i Dies irae
za zmartych®. W roku 1727 dotaczono do wymienionych jeszcze jedng
sekwencje, Stabat Mater. Tych pie¢ sekwencji funkcjonowalo w liturgii
do reformy Soboru Watykariskiego II*. Zdaniem I. Pawlaka gtéwnym
powodem tak radykalnego uszczuplenia Spiewéw sekwencyjnych byto
dazenie do ujednolicenia liturgii rzymskiej i wyeliminowania przerostu
zwyczajow lokalnych oraz obawa przed powstaniem nowych biedéw
dogmatycznych®. Ten i tak skromny repertuar sekwencyjny zostat jeszcze
bardziej okrojony przez reforme liturgii po Vaticanum II, odkad obowia-

2 Tamze, s. 172.

» Tamze; tenze, Sekwencje Adama z St. Victor w Paryzu w polskich rekopisach
muzycznych, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 20 (1970), s. 166.

% J. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej, s. 343; M. Nowak,
dz. cyt., s. 27.

» M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 103.

% J. Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 34.

¥ M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 103.

% M. Bochyrniski, Zaséb sekwencji mszatu z Krasnika z przetomu XIV/XV i XV/XVI
wieku, ,, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 47 (1983), s. 185.

# 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 325.

3% Tamze.

TEOLOGIA_20_2012.indb 145 2013-03-15 12:54:59



146 Ks. Piotr Wisniewski

zuja zaledwie dwie sekwencje: Victimae paschali i Veni, Sancte Spiritus.
Ksiggi liturgiczne niestety nie podaja uzasadnienia tej decyzji. Warto
jednak przytoczy¢ w tym miejscu opinie I. Pawlaka, ktéry przypuszcza,
ze by¢é moze chciano w ten sposéb wyeksponowac okres wielkanocny,
ktéry zamknieto w klamre dwéch utworéw?.

2.2. W POLSCE

Sekwencje byly bardzo popularng czescia liturgii takze w Pol-
sce. W opracowaniach naukowych na ten temat czesto mozna spotkac
stwierdzenie, ze poczatki tej tworczosci siegajg najprawdopodobniej XIII
wieku®. W swietle bardziej wnikliwej kwerendy okazuje si¢, ze gra-
nice czasowe mozna przesunaé na wiek XI. Jako pierwszy do takiego
stwierdzenia doszedt H. Kowalewicz, uznajac, Ze pierwszym utworem
rodzimego pochodzenia jest sekwencja ku czci $w. Wojciecha Hac festa
die, powstala w GnieZnie po 1090 roku w zwiazku z ozywieniem si¢ tam
w koricu XI wieku kultu Swietego®. Kowalewicz powiazal powstanie
tej sekwencji z odbudowa katedry gnieZnieriskiej. Za datowaniem jej na
XI wiek przemawia jego zdaniem ,archaiczny wyglad” utworu, ktéry
klasyfikuje go w rzedzie tzw. sekwencji przejsciowych®. Te opinig, na
podstawie analizy tekstu, potwierdza takze T. Michalowska®. Zblizone
stanowisko zajmuje réwniez A. W. Mikotajczak, z ktérego analiz wynika,
Ze utwor ten powstal na przetomie XI i XII stulecia®*. Biorac pod uwage
powyzsze ekspertyzy, mozna uznad, ze poczatkowq datg twdrczosci se-
kwencyjnej w Polsce byt wiek XI.

W Polsce sekwencja nalezata do ulubionych czesci liturgii. W sre-
dniowieczu istnial zwyczaj ich uktadania ku czci $wietego bezposrednio

31 1. Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej po Soborze Watykatiskim II, ,Ruch Bi-
blijny i Liturgiczny” 47 (1994), n. 4, s. 263-264.

2 M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 103; M. Nowak, dz. cyt., s. 30; P. Sczaniecki,
dz. cyt., s. 67.

¥ H. Kowalewicz, Polska tworczos¢ sekwencyjna wiekéw Srednich, w: J. Lewariski
(red.), Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. 2, Wroctaw 1965, s. 164. Potwierdza to takze
w swoich badaniach J. Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 39.

3 J. Pikulik, Swigty Wojciech, s. 173.

% Jej zdaniem sekwencja odznacza si¢ duzym stopniem regularnosci, respektuje
zasade parzystosci zwrotek, co bylo w tym czasie zjawiskiem rzadkim, T. Michalowska,
Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 228.

% A. W. Mikotajczak, Gnieznieriskie sekwencje o sw. Wojciechu, Gniezno 1995, s. 21.
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po jego kanonizacji. Niemal kazdy formularz $wiateczny, z wylaczeniem
Adwentu i Wielkiego Postu, zawierat sekwencje. Jesli chodzi o melodie,
najczestsza praktyka bylo adaptowanie tekstéw do istniejacych, gotowych
melodii. O wiele rzadziej komponowano utwory oryginalne?. Rodzima
tworczos¢ sekwencyjna trwata do XVI wieku, kiedy to osiagneta swoje
apogeum, np. mszat krakowski z 1532 roku zawiera 155 utworéw, co
czyni go drugim na $wiecie zbiorem tych kompozycji zaraz po mszale
lyoriskim z 1535 roku, w ktérym odnotowano 174 teksty; rekopismienny
graduat z XV /XVI wieku z diecezji krakowskiej liczy dzisiaj 309 réznych
sekwengji*. Te liczby potwierdzaja zatem ogromna popularnos¢ tej formy
w liturgii. Gléwnymi osrodkami jej rozwoju byly gléwnie stolice bisku-
pie w GnieZnie, Poznaniu, Krakowie, Plocku, Wroctawiu oraz niektére
osrodki zakonne®. Cho¢ repertuar polskich sekwencji wykazuje infiltracje
osrodkéw zachodnich, to jednak Polska nie poprzestawala tylko na biernej
recepcji melodii importowanych. Na podstawie badar Zrédlowych H. Ko-
walewicza wiadomo o 140 sekwencjach pochodzacych z obszaru Polski®.
Znani sa réwniez z imienia niektérzy ich autorzy, jak na przyklad Win-
centy z Kielczy (XIII w.), biskup Jan z Kempy (XIV w.), Adam Swinka
z Zielonej (XV w.), Marcin ze Stupcy (XV w.), Mikolaj (XVI w.) i inni*.

Warto na koniec dodaé, ze wielkim sukcesem w Polsce w dobie
reformy trydenckiej, mimo wymiany ksiag liturgicznych na nowe, po-
trydenckie, bylo to, ze $piew regulowaly nadal stare, lokalne zwyczaje.
Przyjecie posoborowych ksiag nie byto fatwym przedsiewzieciem. Wyma-
gato to zaréwno ich adaptacji do zwyczajéow lokalnych, jak i uzupeinienia
istniejacych brakéw w dawnych ksiegach liturgicznych®. Piotrkowczyk,
wydajac ksiegi choralowe, uwzglednil jednoczesnie rodzima tradycje
funkcjonujaca w Polsce, co nie kidcilo sie z orzeczeniami soboru, zezwa-
lajacymi na zachowanie w nich zwyczajéw starszych niz dwustuletnie®.
Dlatego tez przez dlugi czas funkcjonowaly jeszcze w liturgii niektére
sekwencje mszalne. Potwierdzaja to m.in. gradualy piotrkowskie wyda-

¥ M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 103.

% J. Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 39.

¥ M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 103.

© M. Nowak, dz. cyt., s. 32.

4 Tamze, s. 34.

2 1. Pawlak, Graduaty piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriatiskiego w Polsce po
Soborze Trydenckim, Lublin 1988, s. 60.

© P. Wisniewski, Spiewy Mandatum w polskich drukach muzyczno-liturgicznych
XVII wieku, Warszawa 2008, s. 8.
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wane od 1600 roku, zawierajace dziewie¢ sekwengji, ktére byly nadal
wykonywane mimo wprowadzenia reformy potrydenckiej*.

3. OBOWIAZUJACE SEKWENCIE MSZALNE PO SOBORZE
WATYKANSKIM 11

Jak juz wyzej wspomniano, po Soborze Watykaniskim II pozostaty
w uzyciu, jako obowiazujace, tylko dwie sekwencje: Victimae paschali
laudes i Veni, Sancte Spiritus. Pierwsza z nich, napisana na uroczystos¢
Zmartwychwstania Pariskiego, powstata w potowie XI wieku na terenie
Germanii pod wplywem rozwijajacego sie wowczas obrzedu rezurekcyj-
nego. Jej autorstwo przypisuje sig, choé¢ nie ma co do tego jednoznacz-
nosci, Vipo z Burgundii (ok. 995-1084)*. Twdrce tej sekwencji mozna
zidentyfikowac¢ na podstawie rekopisu z XI stulecia, Nostrae Dominae
Eremitarum®*. W Polsce utwor ten nalezat do bardzo popularnych, o czym
$wiadczy chociazby jego istnienie w 59 manuskryptach”. W wersji ory-
ginalnej sekwengja ta jest zbudowana z siedmiu strof, podzielonych na
trzy czesci tematyczne. Pierwsza jest wezwaniem do wdziecznosci Chry-
stusowi za to, ze pokonal $mier¢; druga przedstawia Marie Magdalene,
ktora jest wezwana do zloZenia Swiadectwa o zmartwychwstaniu; trzecia
to blagalne wezwanie do zwycieskiego Krdla, aby mial nad nami litos¢*.
Ten utwor jest jedna z pierwszych sekwencji dialogowanych, skiadaja-

# Katalog tych sekwengji, ich powstanie i zastosowanie w liturgii szczegétowo
omawia M. Strawa-Iracka. Dowodzi, ze zamieszczone w drukach Piotrkowczyka utwo-
ry nie byly wybrane przypadkowo. Naleza one do najpopularniejszych i najczesciej
wykonywanych kompozycji w calej Europie. Nieprzypadkowo zrezygnowano jednak
z préz polskiego pochodzenia, stwierdza Strawa-Iracka. Ksiggi piotrkowskie miaty by¢
pierwszymi zreformowanymi ksiegami liturgicznymi wydanymi drukiem, co oznaczalo,
ze konieczna byta ich aprobata przez Stolice Apostolska. Umieszczono je wiec celowo na
koricu ksiag, tak by stanowily repertuar dodatkowy, natomiast sekwencje przyjete przez
potrydencka reforme wydrukowano wewnatrz ksiag przy odpowiednich formularzach,
M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 110-116.

¥ Sposréd innych mozliwych jej twércéw wymienia sie takze Notkera Balbulusa,
Roberta III z Galii, Hermanusa Contractusa, Adama od sw. Wiktora; M. Strawa-Iracka,
dz. cyt., s. 109; B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznari 2006, s. 1031.

“ A. Nowowiejski, Victimae paschali, w: Encyklopedia koscielna Nowodworskiego,
t. 30, Plock 1910, s. 112.

¥ J. Pikulik, Sekwencje polskie, w: J. Morawski (red.), Musica Maedii Aevi, t. 4,
Krakow 1973, s. 70.

# M. Nowak, dz. cyt., s. 44-47.
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cych sie ze strofy wstepnej i trzech par zwrotkowych, z ktérych kazda
wykazuje inng budowe. Rozczlonkowanie zwrotek na wersy wyznacza
zaréwno melodia, jak i zréznicowany rym®.

Laciniski tekst tej sekwencji byt zwigzany w Polsce z tropem Chry-
stus z martwych wstat jest™. Agenda H. Powodowskiego z 1591 roku obja-
$nia, ze po wykonaniu wersji laciriskiej tej sekwengji lud $piewa po polsku
piesii o Zmartwychwstaniu Pariskim Chrystus z martwych wstat jest™'.
To thumaczenie, jako jedno z pierwszych, pochodzi z franciszkariskiego
$piewnika kobiecego z ok. 1551 roku®. Material melodyczny tej piesni
zostal zaczerpniety z ostatniej zwrotki Victimae paschali laudes®. Przyklad
tej sekwencji dowodzi jednoczes$nie wielkiego oddzialywania Spiewéw
laciniskich na powstawanie piesni naboznych w jezykach ludowych.

W posoborowym Lekcjonarzu Mszalnym zostat zamieszczony tekst
sekwencji Victimae paschali laudes w przekiadzie F. A. Symona. Ogétem do
tego tekstu zostaly skomponowane trzy melodie, wyraznie nawigzujace
do melodii sekwencji w wersji oryginalnej: autorstwa 1. Pawlaka, W. Lew-
kowicza. Trzecia wykorzystuje melodyke piesni Chrystus zmartwychwstat
jest. Szczegbétowa analize wszystkich melodii przeprowadzita M. Nowak,
ktéra w konkluzji stwierdzita, Ze kazda z nich w stosunku do laciriskiego
wzorca jest rodzajem kontrafaktury badZ postuguje si¢ zapozyczeniami
wybranych motywow?™.

Druga sekwencja, Veni, Sancte Spiritus na Zestanie Ducha Swigtego,
powstala prawdopodobnie pod koniec XII albo na poczatku XIII wieku®.
Wsréd wielu hipotez co do jej autorstwa™ wielce prawdopodobne moze
byé wskazanie osoby arcybiskupa Canterbury, Stefana Langtona (zm.
1228). Zastynat on gléwnie jako autor poezji w metrum hymnicznym,
ktére bylo wéwczas bardzo popularne. W dodatku przebywal tez swe-

¥ J. Woronczak, Tropy i sekwencje, s. 45.

% Jest to najstarsza polska piesni wielkanocna zachowana w pelnym brzmieniu,
bedaca przekladem trzeciej zwrotki lacifiskiego utworu Deus omnipotens. Najstarszy jej
przekaz znajduje sie w Graduale plockim Swietostawa z Wilkowa z 1365 r.; M. Korolko,
Sredniowieczna piesii religijna polska, Wroctaw 19807, s. XXXIX; T. Sinka, Polska piesri w li-
turgii, ,Nasza Przeszios¢” (1983), n. 60, s. 248.

> M. Nowak, dz. cyt., s. 50.

2 M. Korolko, dz. cyt., s. XXXIX.

% H. Feicht, Polska piesii Sredniowieczna, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzykg
polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975 s. 379-380.

% M. Nowak, dz. cyt., s. 106-111.

% M. Korolko, dz. cyt., s. XXXIX.

% M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 108; M. Nowak, dz. cyt., s. 53.
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go czasu w Paryzu, gdzie dzialal wybitny twoérca sekwencji, Adam od
sw. Wiktora. Poza tym byl on cystersem, co moze wydawac sie o tyle
ciekawe, ze w Polsce po raz pierwszy omawiang sekwencje notuje wia-
$nie rekopis cysterski z korica XIII wieku”. W XV stuleciu sekwencja ta
znalazla si¢ prawie we wszystkich mszatach i graduatach europejskich®.
Jest to sekwencja hymniczna, skladajaca sie z pieciu par jednakowo zbu-
dowanych zwrotek. Jej pierwszy polski przekltad, Przydzi, Dusze Swigty,
k nam, pochodzi z XV wieku®.

Sekwencja Veni, Sancte Spiritus ma we wszystkich Zrédiach po-
soborowych jeden obowiazujacy przeklad autorstwa T. Karylowskiego,
do ktérego zostaly napisane cztery melodie. Niestety, nie wszyscy au-
torzy tych kompozydji sa znani z imienia. M. Nowak wylicza R. Raka,
W. Lewkowicza i F. Raczkowskiego. Pierwotna melodia tej sekwengji,
w przeciwienistwie do poprzedniej, nie zostala jednak zaadaptowana do
utworéw powstatych na gruncie polskim. Wyjatek stanowi wersja me-
lodyczna W. Lewkowicza i F. Raczkowskiego. S to jednak tylko pewne
préby zblizenia sie do wzorca lacifiskiego. Pozostate warianty pochodza
z inwencji samych kompozytorow®.

Wazna kwestiq pozostaje takze problem budowy formalnej se-
kwengji polskich. Utwory oryginalne wyréznialy sie charakterystyczng
forma muzyczna, polegajaca na melodycznej paralelnosci zwrotek. Me-
lizme tworzyly powtarzajace si¢ frazy muzyczne. Skryptorzy oznaczali
je literami d lub dl (duplex). Mialy one znaczenie dzisiejszej repetycji.
Autorzy tekstu uwzgledniali powtérzenia formul, tworzac w ten sposéb
strukture formalng sekwencji, 16zng od hymnoéw®'. Niestety, polskie
teksty sekwencyjne zatracily typowsq dla sekwencji budowe cyklicz-
na, stajac sie¢ zwrotkowymi hymnami. Zatem, jak stwierdza I. Pawlak,
w polskiej liturgii mszalnej zachowano jedynie tres¢ tych utwordw,
natomiast zmieniono ich forme na hymniczng. W konsekwengji zamiana
ta doprowadzita do wyeliminowania z polskiego lekcjonarza wiasciwej
formy sekwengji®>. W ten sposéb funkcjonujaca przez cale wieki w liturgii
przepigkna kantylena gregoriariska poszta w niepamiec. Cho¢ nic nie stoi
na przeszkodzie, by mimo sprawowanej liturgii w jezyku narodowym

7 M. Nowak, dz. cyt., s. 53.

% M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 109.

¥ M. Korolko, dz. cyt., s. 80-82.

© M. Nowak, dz. cyt., s. 112-126.

61 J. Pikulik, Swigty Wojciech, s. 171.

¢ 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 326-327.
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sekwencje wykonywaé w wersji oryginalnej. Rodzi to jednak u wielu
0s6b odpowiedzialnych za liturgie nieuzasadniony opor.

O miejscu sekwengji w liturgii mszalnej pisat juz I. Pawlak®, a na-
stepnie w swojej monografii M. Nowak®. Odwolujac si¢ do tysiacletniej
tradycji Kosciota, przypomnieli, Ze sekwencje wykonywano zawsze po
melodia secunda Alleluia, tzn. bezposrednio przed Ewangelia®. Zaréwno
I. Pawlak, jak i M. Nowak podniesli te kwestie w zwigzku z umiejsco-
wieniem tego Spiewu przez Ordo Lectionum Missae z 1969 roku zaraz po
drugim czytaniu, ale przed aklamacjq Alleluia. W ten sposéb nie tylko
przekreslono wielowiekowg tradycje, ale takze pozbawiono ten przepiek-
ny $piew wlasciwego znaczenia w liturgii. Doprowadzito to w gruncie
rzeczy do takiego stanu, ze ta sekwencja stata si¢ jedynie niezrozumiatym
dodatkiem, Spiewem bez okreslonej funkcji®. Warto nadmienic¢, ze daw-
na tradycje podtrzymaly ksiegi liturgiczne z melodiami gregoriariskimi:
Graduale simplex (1967, 1988, 1999), Ordo Cantus Missae (1972, 1988), Gra-
duale romanum (1974) i Graduale triplex (1979). Zachowaly one praktyke
wykonywania sekwencji po ostatnim Alleluia. Powstala w ten sposéb
dwutorowosd, ktéra zdaniem I. Pawlaka nalezatoby skorygowad, tzn. albo
przywrdcic¢ sekwencje na dawne miejsce, albo dopusci¢ dwie mozliwosci
ad libitum, wyraZnie zaznaczajac to w lekcjonarzu®.

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o sekwencjach fakultatyw-
nych: Lauda Sion i Stabat Mater. Okazuje sie, ze dziwnym trafem edycja
polska Lekcjonarza Mszalnego zupelnie je pomija, mimo Ze wydanie

% Tamze, s. 328-329.

® M. Nowak, dz. cyt., s. 130-136. Ten problem podejmuje takze niemiecki medie-
wista F. K. Prasal. Wskazuje, ze Missale Romanum z 1570 i 1970 r. sekwencje umieszczaja
po aklamagji Alleluia, natomiast mszat z 1975 r. przed $piewem Alleluia. Nie podaje on
jasnego rozstrzygniecia, dlaczego tak postapiono. Odwoluje si¢ jedynie do faktéw histo-
rycznych zwigzanych z powstaniem sekwencji. Stwierdza on, ze juz przy jej powstaniu
byt zarysowany wyrazny podzial na repertuar zachodniofrankonski i wschodniofrankori-
ski. W zachodnim sekwencja oznaczala melodie, tzn. najpierw nastepowat jubilus Alleluia,
a dopiero potem tekst prozy, tradycja wschodnia za$ pojecia melodii i prozy traktowata
jako synonimy. Tak bylo od poczatku IX w.; F. K. Prasal, Sequenz, w: W. Kasper i in.
(red.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. 9, Freiburg 2009 kol. 476.

% Tamze, s. 130.

¢ I. Pawlak przypuszcza, Ze jedynym powodem przestawienia kolejnosci se-
kwencji bylo przyjecie zasady, Ze aklamacja Alleluia ma by¢ bezposrednio przed Ewange-
lig. Sekwencja wedtug redaktoréw lekcjonarza przerywalaby tacznosé Alleluin z perykopa.
Jego zdaniem jest to watpliwa zmiana kolejnosci, I. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 328-329.

% Tamze, s. 329.
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typiczne Ordo Lectionum Missae z 1981 roku zamieszcza je ad libitum®.
Dla poréwnania notuje je na przykiad lekcjonarz dla Kosciota wioskiego®
i Kosciola niemieckiego”. Dlaczego tak postapiono w wydaniu polskim,
nie wiadomo. Mozna snué jedynie rézne domysly i przypuszczenia.
Trudno stwierdzi¢, czy bylo to na przyklad przeoczenie, czy raczej zabieg
celowy. O tym, jak bardzo popularne byly te dwie kompozycje, swiad-
czy ich niebagatelna obecnos¢ w rodzimych rekopisach. Wedtug badarn
Zrédtowych zachowaly sie 53 przekazy sekwencji Lauda Sion i 60 Veni,
Sancte Spiritus. Do tego trzeba doliczy¢ takze ttumaczenia tych utworéw
na jezyk polski”’. Swiadczy to o duzym powodzeniu tych kompozydiji.
Rodzi si¢ jedynie smutna refleksja, ze witasnie Kosciét w Polsce, kt6-
ry otrzymal szczegélne przywileje zachowania lokalnych zwyczajéw,
w tym sekwengji, o ktérych byta mowa wczesniej, teraz sam wyrugowat
z ksiag liturgicznych nawet te, ktére powinny tam by¢. Oznacza to, ze
los sekwencji w Polsce, ktéra zajmowala niemal czolowe miejsce w ich
ukladaniu, okazat si¢ tragiczny w skutkach. Zaprzepaszczono nawet te,
na ktére zgodzit si¢ Rzym w przeprowadzonej reformie liturgii. Stusz-
nie ,uzala si¢” nad brakiem tych Spiewéw M. Nowak, podkreslajac ich
wyjatkowos¢é: |, Uroczystos¢ Najsw. Ciala i Krwi Chrystusa szczegdlnie
w Polsce ma swdj niepowtarzalny charakter i wielowiekowa tradycje.
[...] Czy zatem nie warto by bylo takze wage i bogactwo obchoddéw tej
uroczystosci podkresli¢ i podnies¢ przez Spiew [...] sekwencji? Z kolei
[...] sekwencje Stabat Mater mozna by bylo wykonywaé w kosciotach
i sanktuariach, w ktérych kult Matki Bozej Bolesnej jest bardzo zywy [...].
Tym bardziej wiec niezrozumiala jest nieobecnosé tych dwéch dowolnych
sekwengji [...] w naszym Lekcjonarzu Mszalnym”’>. Nowak wskazuje za-
tem na pewne mozliwosci wykorzystywania tych $piewéw. Pominiecie
ich w naszych ksiegach liturgicznych nie oznacza jednak zakazu ich
wykonywania. Nic zatem nie stoi na przeszkodzie, by nadal podnosity
one nie tylko range obchodu liturgicznego, ale réwniez dawaty wiernym

% Ordo Lectionum Missae, Liberia Editrice Vaticana 1981, s. 449-451.

% Lezionario domenicale e festivo 1/2. Tempo ordynario, Liberia Editrice Vaticana
1995, s. 154-157 (Lauda Sion); Lezionario per le celebrazioni dei santi, Libreria Editrice
Vaticana 1993, s. 313-315 (Stabat Mater).

70 Schott-Messbuch fiir die Sonn- und Festtage des Lesejahres C. Originaltexte der
authentischen deutschen Ausgabe des MefSbuches und des MefSlektionarsfi, Freiburg 1982,
s. 325-327.

7t M. Strawa-Iracka, dz. cyt., s. 108-109.

72 M. Nowak, dz. cyt., s. 141.
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mozliwos¢ lepszego, bardziej owocnego przezycia liturgii eucharystycz-
nej. Kosciét na przyktad tak dalece docenil wartos¢ tekstu Veni, Sancte
Spiritus, ze zachecit do jego czestego odmawiania takze poza Msza sw.”

Konkludujac przedstawiona problematyke, nalezy jedynie zaape-
lowaé, by odpowiedzialni dzi§ za liturgie duszpasterze i muzycy nie
zaprzepascili wielowiekowej tradycji kultywowania $piewéw sekwen-
cyjnych. Ich pigkne i poprawne pod wzgledem formy muzycznej wy-
konywanie moze bowiem ocali¢ je nie tylko przed zapomnieniem, ale
takZe, przynajmniej u niektérych uczestnikéw celebracji eucharystycznej,
wzbudzi¢ refleksje nad ogromnym i zréznicowanym bogactwem catlej
tradycji muzycznej Kosciota.

MASS SEQUENCES — ONE OF THE CLASSIC FORMS OF POST-
GREGORIAN CHANT

SUMMARY

European sequential creation has been researched since XIX c. medieval
literature researchers are interested in the sequence as a genre that started and
developer lyrical creation covering also poetic translations in native languages. As
an element of mass liturgy — liturgist, as a separate music form — musicologists.
Sequences belong to a new trend which appeared in the 9" Century. With time,
the body of sequential works expanded to a significant size and because they were
not always of high artistic level and the lyrics were trivial, they were reluctantly
tolerated by the ecclesiastical authorities. That is why, after the Council of Trent,
a lot of sequences were withdrawn from use. The Roman Missal of Pope Pius V
(1570) included only four sequences: Victime Paschali Laudes, Veni Sancte Spitirus,
Lauda Sion Salvatorem and Dies irae. In the 18" Century Stabat Mater was also
included. Vatican Ecumenical Council II again reduced the number to only 2:
Victime Paschali Laudes and Veni Sancte Spiritus. The research presents close genetic
connection to singing Alleluia as the second melody. And although in time it became
musically independent, it did not change its place in the mass service.

7 Tamze.
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