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HERMENEUTYKA PRZESTRZENI LITURGICZNEJ
W StUZBIE EWANGELIZACJ1 NA PRZYKLADZIE
KOSCIOLA PW. SW. JANA PAWLA 1l W SZCZECINIE

Streszczenie. Kosciol pw. $w. Jana Pawla II w Szczecinie, zbudowany w latach
2016-2025, stanowi wotum wdziecznosci za osobe i dzielo Ojca Swietego, a takze za sakra-
ment chrztu udzielony Pomorzanom przed dziewigciuset laty (1124-1125) przez $w. Ot-
tona z Bambergu w czasie misji chrystianizacyjnej. Wspolpraca teologa, architekta i wie-
lu twércéw w powstaniu tego dziela siega do tradycji Kosciota, wskazuje na poglebiong
refleksje biblijno-teologiczna i daje poczucie sacrum. Ikonografia $wigtyni, odwotujac sie
do poczatkéw Kosciola powszechnego, a takze poczatkow Kosciota partykularnego na Po-
morzu, zwraca uwage na jedno$¢ wiary, ktora oparta jest na wyznaniu Piotra. Stylistyka
nawigzujgca do sztuki romanskiej XII i XIII w. laczy czasy wspolczesne z czasem pierwszej
ewangelizacji Pomorza. Troska o ikonografie i miejsca celebracji sprawia, ze przestrzen
liturgiczna staje si¢ miejscem kerygmatu i ewangelizacji. Publikacja wskazuje potrzebe re-
fleksji liturgistow i tworcow sztuki nad wieloma zagadnieniami natury teologicznej i prak-
tycznej dotyczacymi wzajemnej relacji architektury, sztuki i liturgii.

Stowa kluczowe: architektura i liturgia, przestrzen liturgiczna, ikonostrefy, ikono-
grafia, miejsca celebracji, portal i drzwi, chrzcielnica, ottarz i krzyz, ambona.

Abstract. Hermeneutics of liturgical space in the service of evangelization, as
exemplified by the Church of St. John Paul II in Szczecin. The Church of St. John Paul
I in Szczecin, built between 2016 and 2025, is a votive offering of gratitude for the person
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and work of the Holy Father, as well as for the sacrament of baptism administered to the
people of Pomerania nine hundred years ago (1124-1125) by St. Otto of Bamberg during
his Christianization mission. The collaboration of a theologian, architect, and many artists
in the creation of this work draws on the traditions of the Church, points to a deep biblical
and theological reflection, and gives a sense of the sacred. The iconography of the temple,
referring to the beginnings of the universal Church, as well as the beginnings of the par-
ticular Church in Pomerania, draws attention to the unity of faith, which is based on Pe-
ter’s confession. The style, referring to the Romanesque art of the 12th and 13th centuries,
connects contemporary times with the time of the first evangelization of Pomerania. The
attention paid to iconography and places of celebration makes the liturgical space a place
of kerygma and evangelization. The publication points to the need for liturgists and art-
ists to reflect on many theological and practical issues concerning the mutual relationship
between architecture, art, and liturgy.

Keywords: architecture and liturgy, liturgical space, iconostases, iconography, plac-
es of celebration, portal and doors, baptismal font, altar and cross, pulpit.

WPROWADZENIE

Koscidt pw. $w. Jana Pawla II zostat zbudowany w latach 2016-2025
na szczecinskim Warszewie, ktére nalezy do jednej z pétnocnych dzielnic
miasta, jako drugi w parafii pw. §w. Antoniego z Padwy. Dzielo to, stanowi
wotum wdziecznosci Bogu za $w. Jana Pawta II, a takze za dar sakramentu
chrztu, udzielonego dziewie¢ wiekéw temu Pomorzanom przez $w. bisku-
pa Ottona z Bambergu Apostota Pomorza.

Projekt architektoniczny wykonany przez inz. architekta Jerzego No-
waka z pracowni Archivia w Szczecinie zostal wyloniony w drodze kon-
kursu. Obiekt jest przykladem harmonijnej wspdtpracy teologa liturgisty,
architekta i tworcéw sztukil. W catym procesie tworczym dominowata
troska, aby nowy kos$ciél w przestrzeni i wystroju przenikalo bogate dzie-
dzictwo wielowiekowej tradycji Kosciota.

1 Na potrzebe takiej wspdlpracy zwracaja uwage liczni architekei i teolodzy, a takze
Stolica Apostolska, zob. np. Henryk Nadrowski, Koscioly naszych czaséw. Dziedzictwo i per-
spektywy (Krakow: Wydawnictwo WAM, 2000), 139-140, a takze Piero Marini, ,Wpro-
wadzenie” w Symbolika i wystréj swigtyni chrzescijariskiej, Roman Walczak (Wloctawek:
Wydawnictwo Duszpasterstwa Rolnikdw, 2011), 9.
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We wprowadzeniu do Obrzedow poswiecenia kosciota znajdujemy
wskazania, ktore powinny przy$wieca¢ twércom:

Koscidl, jak tego wymaga natura, powinien by¢ przystosowany do spra-
wowania $wietych obrzedow, odznacza¢ si¢ szlachetnym pigknem, ale bez
przepychu, by przez to stal sie prawdziwym symbolem i znakiem rzeczy-
wisto$ci nadprzyrodzonej. Ogolny plan budowli koscielnej powinien by¢
tak pomyslany, by ukazywat w pewien sposdb obraz zgromadzonej wspol-
noty, umozliwiat zachowanie naleznego porzadku, a takze utatwil kazde-
mu prawidlowe wykonywanie funkcji?.

Obrzed wskazuje, ze budowla koscielna ma by¢ miejscem zgroma-
dzenia wspolnoty w sensie $cisle funkcjonalnym, aby umozliwi¢ liturgiczne
bycie razem. Przede wszystkim jednak, zgromadzenie ma swoj cel, a jest
nim kult, ktéry jednoczy zwolanych ludzi i ich wspdélnemu byciu nadaje
sens”.

1. INSPIRACJE ARCHITEKTONICZNE

Bryla architektoniczna nowego kosciota taczy dwie formy znane
w starozytnosci chrzescijanskiej, bazylike i budowle centralng, w tym wy-
padku oktagonalng. Bazyliki jako miejsca kultu chrzescijanskiego, zacze-
to wznosi¢ po edykcie mediolanskim, czyli po 313 r. w calym Imperium
Rzymskim. Byty to budowle prostokatne, podzielone rzedami kolumn na
trzy lub pig¢ naw, z ktérych srodkowa byla wyzsza od bocznych. Niewatpli-
wie prototypem dla bazyliki chrzescijaniskiej byta bazylika §wiecka z czasow
cesarskich?. Klasyczne przyktady pierwszych bazylik spotykamy w Rzymie:
bazylika §w. Piotra, Najswietszego Zbawiciela na Lateranie, $w. Pawta za
Murami, czy z poczatku V w. bazyliki §w. Sabiny i Matki Bozej Wigkszej,

2 Obrzedy poswigcenia kosciola i oltarza, Wprowadzenie, nr 3 (Katowice: Ksiegar-
nia $w. Jacka, 2023).

3 Joseph Ratzinger, Duch liturgii, ttum. Eliza Pieciul (Poznan: Klub Ksigzki Kato-
lickiej, 2002), 59-61.

4 Juan Plazaola, Koscidt i sztuka. Od poczgtkéw do naszych dni, tham. Magdalena
Dutkiewicz-Litwiniuk (Kielce: Wydawnictwo Jednos¢, 2002), 21-22.
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a poza Rzymem bazyliki Grobu Swietego w Jerozolimie, Wniebowstapie-
nia na Gdrze Oliwnej i Narodzenia Panskiego w Betlejem.

Pod koniec IV w., miejsca kultu zyskuja nowa forme budowli cen-
tralnej na planie okregu, oktagonu lub rotundy, czasem w ksztalcie krzyza,
zwienczone kopulg. Forma ta upowszechnita sie na Wschodzie, zwtaszcza
w Azji Mniejszej, Syrii i Egipcie. Przykladem stala si¢ ,,zlota” katedra (do-
minicum aureum) w Antiochii, dwczesnej stolicy Syrii, gdzie chrzescijan-
stwo rozwijato sie niezwykle dynamicznie®.

Pod koniec IV i w V w. w architekturze koscioléw dominowaly trzy
typy budowli - bazyliki na planie prostokata, koscioty na planie centralnym
i kombinacje obu tych form. Ko$ciét bedacy przedmiotem naszej rozpra-
wy, stanowi polaczenie obu form: w czesci wejsciowej — bazyliki, a w czesci
centralnej — budowli oktagonalnej. Formy te spotykamy réwniez we wspot-
czesnej architekturze sakralnej. Wybrane obiekty staly si¢ inspiracja dla na-
szego projektu. Wsrod nich na uwage zastuguje wspoétczesny koscidt para-
tialny $w. Pawla w Treviso autorstwa Maurizio Bergamo i Marco Scarpa,
gdzie forma zewnetrza wskazuje na polaczenie bazyliki z budowlg central-
ng®. Wzorem rozwigzan czesci wprowadzajacej dla naszego dzieta stat sie
kosciét Rozmnozenia Chleba z Tabga nad Jeziorem Galilejskim zbudowa-
ny na fundamentach bazyliki z V w. w 1982 r. To tréjnawowa bazylika bez
empory chorowej z chrzcielnica w centralnym miejscu czesci wejsciowej”.

Projekt szczecinski w czgsci centralnej opieral sie na rozwigzaniach
kosciola $§w. Pawta z Treviso z wyspg oltarzowg otoczong miejscami dla
uczestnikow liturgii oraz $ciang centralng w ambicie z dominujacg iko-
nografig®. Naszg uwage, pod wzgledem rozwigzan architektonicznych
i ikonograficznych, zwrécit takze kosciél seminaryjny Redemptoris
Mater w Maceracie z 1996 r. projektu Mattia Del Prete i Francesco

5 Plazaola, Kosciél i sztuka, 23-26.

6 Bogaty materiat architektoniczny przedstawia praca Maurizio Bergamo, Mattia
Del Prete, Spazi celebrativi. Lachitettura dellecclesia (Bologna: Wydawnictwo EDB, 2003),
328-331.

7 Fabio Bourbon, Enrico Lavagno, Ziemia Swigta, Przewodnik po Izraelu, Synaju
i Jordanii sladami starozytnosci, ttum. Stawomir Stodulski (Kielce: Wydawnictwo Jedno$¢,
2019), 116-117.

8 Bergamo, Spazi celebrativi, 330.
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Visalli®. Wiele uwagi poswiecono takze projektowi sanktuarium pod
wezwaniem $w. Jana Pawla II w Krakowie Lagiewnikach, autorstwa
architekta Andrzeja Mikulskiego.

Tworcy architektury i przestrzeni liturgicznej, majac na uwadze do-
kumenty Soboru Watykanskiego II i prawodawstwo posoborowe na temat
relacji architektury i liturgii, stajg wobec trudnego zadania odkrycia i prze-
kazania w swoich dzietach ducha liturgii uwzgledniajac podstawowg sobo-
rowa zasade: szlachetng prostote, harmonig i pigkno (KL 34, 122). Znawca
relacji architektury i liturgii, ks. prof. Louis Bouyer, przestrzega przed ma-
chinalnym, nieudolnym i bez glebszego zrozumienia powielaniem modeli
z przeszlosci, ale rowniez sileniem si¢ na ,,nowoczesno$¢’, ktdra zbyt czesto
jest tylko adaptacja ,,na potrzeby Kosciota” jakiegos rodzaju wspotczesnego
budownictwa $§wieckiego. Obie metody zawodza. Uwaza, ze powinno si¢
odkrywa¢, w jaki sposob liturgia w najbardziej twérczym momencie roz-
kwitu modelowata przestrzen liturgiczng. Ta metoda pozwala odnalez¢ in-
spiracje, by w naszych czasach, trwajac w duchu chrzescijanskim, zachowa¢
ponadczasowos¢, a z drugiej strony zmierzy¢ sie z nowymi wyzwaniami.
Aby ochroni¢ ducha liturgii, zachowac jej $wiezos¢ i moc nalezy wszelkie
detale, formy, elementy celebracji scalac i faczy¢, a kluczem do genezy form
jest historia. Wtedy kazdy element liturgii zachowa moc ozywiajaca przez

odniesienie do swojego zrédta, skad czerpie gteboki sens!®.

2. STREFY PRZESTRZENI LITURGICZNEJ I ICH IKONOSTREFY

Odrebnym zagadnieniem pozostaje strefa zewnetrzna kosciola, i to
w jaki sposdb wpisuje sie w kontekst sSrodowiskowy i architektoniczny.
Zawsze trzeba poddac wnikliwej analizie Srodowisko budowli sakralnej,
uwzgledniajac rzeczywisto$¢ urbanistyczng i architektoniczng otoczenia.
Majac na uwadze funkcje obiektu i jego cele powinien on wyraznie wyra-
zac swoja sakralnos¢, a zarazem swoistg role ewangelizacyjng. W najkrot-

9 Bergamo, Spazi celebrativi, 332-335.

10 Louis Bouyer, Architektura i liturgia, ttum. Piotr Wlodyga OSB (Krakdéw:
Wydawnictwo Astraia, 2008), 10-12.
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szej syntezie, to budowla sakralna ma przemawia¢ do czlowieka, ma zwia-
stowac samego Boga!l.

Przechodzac do wnetrza kosciota nalezy zauwazy¢, ze przestrzen li-
turgiczna odgrywa niezwykle wazng role w ksztaltowaniu chrzescijanskie;
tozsamosci. Jak Kosciol Matka, tak i wnetrze kosciota-budowli stanowi
duchowe tono, w ktérym chrzescijanie rodzg si¢ do wiary, a w kazdej ce-
lebracji wzrastaja w wierze. Dlatego nie wolno bagatelizowa¢ przestrzeni
liturgicznej, ale trzeba ja ewangelizowa¢, odnawia¢ i korygowac¢ w duchu
autentycznej tradycji Ko$ciofa. Przestrzen wewnatrzkoscielna powinna za-
chowa¢ wiasciwg hierarchie wartosci i przedmiotéw, a wsrdd nich pierw-
sze miejsce zajmuja: chrzcielnica, oltarz i ambona'?. Wymienione elementy
skupiaja uwage na gléwnych prawdach, tajemnicach naszej wiary.

2.1. STREFA WPROWADZAJACA: KATECHETYCZNO-DYDAKTYCZNA

Wspolczesna architektura sakralna zbyt malo uwagi poswieca strefie
wprowadzajacej, a przeciez samo przekroczenie progu kosciola jest wej-
$ciem do innego $wiata, w ktorym czlowiek powinien znalez¢ odpowied-
ni klimat, wyciszenie, uspokojenie, po to, by nawiaza¢ dialog z Bogiem,
doswiadczy¢ Sacrum.

PORTAL 1 DRZWI1

W wielu nowych budowlach sakralnych portal wydaje si¢ elementem
zaniedbanym, niedowarto$ciowanym, a nawet zbanalizowanym. A przeciez
w minionych wiekach portal, drzwi, wejscie, stanowily niezwykle wazny
element §wiatyni chrze$cijaniskiej. Swiadcza o tym wspaniate, wielkie i bo-
gato zdobione portale kosciotéw z czaséw gotyku. W starozytnosci pojecie
otwarcia i zamkniecia bylo popularng metaforg i waznym wyobrazeniem
religijnym. W bramie miasta, przez ktérg wchodzono i wychodzono tetnito

11 Strefy budowli sakralnej omawia Nadrowski, Koscioly naszych czaséw, 148-189.
12 KL 128; Marini, ,Wprowadzenie’, 10-11.
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zycie'. Dla ludzi dawnych epok przekroczenie progu, przejécie przez drzwi
kryto w sobie tajemnicg, stad rytuat przejscia, rytuat goscinnosci. Sakral-
no$¢ bramy, przejscia, najpetniej obrazuje $wiatynia, przed ktdra znajdu-
jemy tzw. straznikéw progu w postaci posagdw lwow, smokdw, sfinksow,
tucznikow, pétbogéw czy nawet bogdéw'?. To ich zadaniem bylo przypo-
mnie¢ wchodzacemu: uwazaj, gdzie wchodzisz, pomysl, jaki prog prze-
kraczasz, wchodzisz w strefe sacrum! Brama, wejscie oddziela dwie prze-
strzenie, dwa $wiaty — rzeczywistosci zewnetrznej profanum i przestrzeni
nadprzyrodzonej sacrum. Ten krétki odcinek oddzielajacy dwa $wiaty sta-
nowi niezwykly moment. Brama kosciola, to brama niebieska, przedsmak
Krolestwa Niebieskiego!®. Symboliczne i bogate w tre$¢ znaczenie bramy
znajdujemy w tekstach biblijnych Starego i Nowego Testamentu.

Portal i drzwi z brazu w omawianym obiekcie dedykowane sg patro-
nowi $w. Janowi Pawlowi II. Drzwi w formie artystycznej upamietniaja wi-
zyte apostolska papieza w Szczecinie z 11 czerwca 1987 r. Centralng czes§é
wypelnia kielich uksztaltowany z r6z, ktorych korzenie wyrastaja z ziemi.
W czaszy kielicha, po lewej stronie, wida¢ charakterystyczng postac Jana
Pawta I wspartego na pastorale i zastuchanego w stowa Ewangelii. Przed-
stawienie po drugiej stronie nawigzuje do zakonczenia Mszy §w. na Jasnych
Bloniach, momentu koronagji figury Matki Bozej Fatimskiej. Obok kieli-
cha, po lewej stronie, kolejne miejsce obecnosci papieza w Szczecinie: sce-
na wmurowania kamienia wegielnego z bazyliki §w. Piotra w nowe Wyzsze
Seminarium Duchowne. Po prawej stronie, scena z katedry §w. Jakuba: Jan
Pawel II siedzacy na katedrze i zastuchany w stowo Boze. W gérnej czesci
kielicha umieszczono napis: Jestes wsréd nas Opoko Kosciota - to pierwsze
stowa biskupa Kazimierza Majdanskiego skierowane podczas powitania
Ojca Swietego w Szczecinie. Obok drzwi z brazu, w portalu znajduja sie
dwie plyty marmurowe imitujace dawne kamienne wrota. Po stronie lewej,
plyta dedykowana $w. Ottonowi z Bambergu, Apostotowi Pomorza i patro-
nowi archidiecezji, a po prawej analogicznie, plyta dedykowana $w. Anto-

13 Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. Wanda Zakrzewska,
Pawel Pachciarek, Ryszard Turzynski (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1990), 383.

14 Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, tum. Adam Lavique (Krakow:
Wydawnictwo Znak, 1994), 86. Dla Rzymian pétbogiem, bostwem drzwi byt Ianus, stad
drzwi - ianua, a pierwszy miesigc, otwierajacy rok, to — ianuarius.

15 Hani, Symbolika swigtyni, 86.
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niemu z Padwy patronowi parafii. Na kazdej z nich umieszczono po szes¢
reliefoéw, ptaskorzezb wykutych w marmurze, ktére przywoluja najbardziej
znane i charakterystyczne momenty Zycia $wietych patronéw. Obie ply-
ty przypominaja otwarte przed wiekami drzwi wiary, ktére doprowadzilty
Pomorzan do prawdziwego Boga.

Fragment drzwi z brazu - $w. Jan Pawet II w Szczecinie
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Nad drzwiami, w gérnej czgsci portalu, wykuto cale zdanie w jezyku
tacinskim z traktatu o Naj$w. Maryi Pannie $w. Ludwika Marii Grignion de
Montfort, z ktorego $w. Jan Pawel IT wybral hasto pontyfikatu Totus Tuus.
Nad portalem, na marmurowej plycie umieszczono herb papieza Jana Paw-
ta IT odlany w brazie. Calos¢ fasady kosciota wienczy wielka rozeta z mar-
muru, w ktérej znajduje si¢ witraz wzorowany na mozaice z palacu apo-
stolskiego w Watykanie Mater Ecclesiae.

Portal z drzwiami i rozetg prezentuje zespolenie wszystkich elemen-
tow w jedng harmonijng catos¢. Wchodzac do kosciota czytelnie rozpozna-
jemy jego patrona i najwazniejsze przestanie pontyfikatu $w. Jana Pawta II.

CHRZCIELNICA

W omawianej przestrzeni liturgicznej chrzcielnica znajduje sie w na-
wie gléwnej zaraz przy wejsciu do kosciota. Potaczenie symboliki wejscia
i chrzcielnicy wskazuje na ich gleboki sens. Brama jest rowniez obrazem
calej $wiatyni. Jezeli przyjmiemy, ze §wiatynia wyobraza Cialo Chrystu-
sa, to oznacza, ze brama jest jakby jej streszczeniem. W ten sposob staje
sie symbolem mistycznym, symbolem samego Chrystusa. Ja jestem bra-
mgq. Jezeli ktos wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony (] 10, 9). Mistyczny,
ale i eschatologiczny sens majg stowa Pana skierowane do aniofa Kosciota
w Laodycei:

Oto stoje u drzwi i kotacze. Jesli kto postyszy mdj gtos i drzwi otworzy, wej-
de do niego i bede z nim wieczerzal (Ap 3, 20)'6. Powyzsze myéli w pelni
odnosimy do misterium chrztu, bramy do zycia i krélestwa Bozego. Po-
nadto chrzest jest sakramentem, przez ktory ludzie wchodzg do wspdlno-
ty Kosciota i tworzg razem budowle na mieszkanie Boga w Duchu Swie-
tym (Ef 2, 22)V7.

16 Hani, Symbolika swigtyni, 86-87, a takze Forstner, Swiat symboliki, 383-384.

17 Obrzedy chrztu dzieci, Wprowadzenie ogdlne, nr 3 i 4 (Katowice: Ksiegarnia
$w. Jacka, 2023).
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Chrzcielnica upamietnia jubileusz 900-lecia misji chrystianizacyjnej
$w. Ottona biskupa Bambergu, zakonczonej chrztem Pomorzan w latach
1124-1125 i odnowionej w 1128 r. Ikonografia chrzcielnicy przywotuje
pamieé trzech postaci, $w. Ottona, Bolestawa Krzywoustego i Warcistawa,
dzieki ktorym dokonalo sie przetomowe wydarzenie w dziejach Pomorza,
a jest nim dzieto chrystianizacji okreslane jako conversio gentis Pomerano-
rum!®. Dla opracowania rzezbiarskich postaci ojcéw chrztu postuzono sie
dostepnym materiatem ikonograticznym, ktdry interpretowano tak pod
wzgledem indywidualnych cech przedstawienia, jak i nadania wizerun-
kom romanskiego charakteru.

Przy poszczegolnych postaciach umieszczono herby: przy sw. Otto-
nie, herb biskupéw bamberskich; przy Bolestawie Krzywoustym, pierwszy
znany wizerunek herbu Panstwa Polskiego z 1295 r., a przy Warcistawie
herb rodu ksigze¢cego Gryfitow.

Na kamiennych elementach chrzcielnicy znalazly sie napisy zwigza-
ne z postaciami: SANCTUS OTTO EPISCOPUS, BOLESLAUS III DUX
POLONORUM, VARCISLAUS I DUX POMERANORUM.

W czgéci gornej kamiennej, podtrzymujacej mise chrzcielng umiesz-
czono napisy: 1124-2024, a takze 1140 WOLIN, 1188 KAMIEN, 1972
SZCZECIN. Daty s3 upamie¢tnieniem poczatku misji §w. Ottona i jubile-
uszu 900-lecia oraz decyzji papieskich, czyli bulli erekcyjnych diecezji po-
morskiej ze stolica biskupiag w Wolinie, kamienskiej z siedziba w Kamie-
niu i szczecinsko-kamienskiej w Szczecinie. Bulle papieskie potwierdzaja
istnienie struktur Kosciota partykularnego i jego zwiazek z Kosciotem po-
wszechnym, a takze jednos¢ i wspdlnote z nastgpcami $w. Piotra.

Na plaszczyznie poziomej okalajacej mis¢ chrzcielna, wypisano zda-
nie z Ewangelii wg $w. Jana 3, 5: JESLI SIE KTOS NIE NARODZI Z WODY
1 Z DUCHA NIE MOZE WEJSC DO KROLESTWA BOZEGO.

18 Taki tytut nosi wyjatkowo cenna publikacja po$wiecona chrystianizacji Pomo-
rza, zob. Stanistaw Rosik, Conversio gentis Pomeranorum. Studium swiadectwa o wydarze-
niu (X1I wiek) (Wroctaw: Wydawnictwo Chronicon, 2010), 710 stron.



HERMENEUTYKA PRZESTRZENI LITURGICZNEJ

IKONOGRAFIA — CREDO IN APOSTOLICAM ECCLESIAM

W czesci wejSciowej, na wewnetrznych $cianach nawy gtéwnej
umieszczono dwa przedstawienia. Po stronie lewej, Maryja z Dziecigtkiem,
a zarazem Matka Kosciota, patronka archidiecezji, w postawie siedzacej
i obok posta¢ Apostola Piotra. Tuz obok znajduja si¢ medaliony papiezy
poczawszy od $w. Pawla VI, ktory erygowal diecezje szczecinsko-kamien-
ska w 1972 r., a dalej Jan Pawel I, §w. Jan Pawel II, Benedykt XVI, Franci-
szek i obecny papiez Leon XIV. Po prawej stronie, $w. Otton z Bambergu
i pierwszy biskup pomorski Wojciech, towarzysz wypraw chrystianizacyj-
nych w latach 1124-1125 i 1128. Wojciech zostal ustanowiony biskupem
w Wolinie w 1140 r. przez papieza Innocentego II. Obok wymienionych
biskupdéw znajda si¢ marmurowe plyty z wypisanymi imionami wszystkich
biskupow od 1140 r. do chwili obecnej. Katalog biskupdow, tzw. depositio

Widok kosciota z nawy gléwnej
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episcoporum, polaczony z osobami nastepcow Piotra, po przeciwnej stronie,
stanowi katechez¢ o apostolskosci w Kosciele, ktory z woli samego Chrys-
tusa zostal zbudowany na fundamencie pierwszego z Apostotéw $w. Pio-
tra, a biskupi tych ziem, nastepcy Apostotow trwaja w sukcesji apostolskie;.

2.2. PRZESTRZEN CELEBRACJI MSZALNEJ

W posoborowej liturgii przestrzen liturgiczna jest miejscem, w kto-
rym zgromadzenie pod przewodnictwem kaplana realizuje swoje kaptan-
skie funkcje. Dlatego miejsca celebracji liturgicznej powinny by¢ wyeks-
ponowane i czytelne. Aby wspdlnota mogta budowaé swojg tozsamosé
nalezy wskazywac wartos$¢ poszczegdlnych miejsc: miejsca przewodnicze-
nia, miejsca gloszenia stowa Bozego i ottarza'®. W dalszej czeéci skupimy
sie na dwdch ostatnich taczac oltarz z umiejscowieniem krzyza.

OLTARZ 1 KRZYZ

Instrukcja Kongregacji Obrzeddw Eucharisticum misterium w spo-
sOb bardzo zwiezly i czytelny stawia wymagania dotyczace oltarza: , ma by¢
znakiem samego Chrystusa, miejscem, na ktérym dokonujg si¢ zbawcze
tajemnice i centrum zgromadzenia wiernych, ktéremu nalezy si¢ najwigk-
szy szacunek 2°. Te wymagania wzmacnia zawieszony w przestrzeni nad
oftarzem krucyfiks, co jest spetnieniem posoborowych decyzji: ,,Na olta-
rzu lub w jego poblizu ma si¢ znajdowac krzyz z wizerunkiem Chrystusa
ukrzyzowanego 2!. Krucyfiks, to wierna kopia tzw. krzyza kamienskiego,
wykonana w 2019 r. dla nowego kosciofa.

19 Paul de Clerck, Zrozumie¢ liturgie, ttum. Stanistaw Czerwik (Kielce: Wydaw-
nictwo Jednos¢, 1997), 153-158.

20 Kongregacja Obrzedow, instrukeja: Eucharisticum mysterium, 25.05.1967,
w To czyricie na mojg pamigtke, Eucharystia w dokumentach Kosciota, red. Jan Miazek
(Warszawa: Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskiej, 1987), nr 24.

21 Ogélne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego (OWMR), z trzeciego wydania
Mszatu Rzymskiego, Rzym 2002, (Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, 2004), nr 117, 308.
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Monumentalny gotycki krucytiks pochodzacy z katedry w Kamie-
niu zalicza si¢ do najcenniejszych dziel tego typu w rejonie pomorskim.
Od czasu powstania na przelomie XIII/XIV w. do czasu II wojny $wiato-
wej znajdowal sie w katedrze kamienskiej??. Oryginalny krucyfiks zostat
wykonany z drewna dgbowego i byt polichromowany. Przedstawia posta¢
Chrystusa ukrzyzowanego o wymiarach zblizonych do naturalnych o wy-
sokosci 187 cm i rozpieto$ci ramion 178 cm.

Ciato Chrystusa zawieszonego na krzyzu przedstawia typ ,,esowaty”
(forma litery S) nawigzujacy do wizerunkéw bizantyjskich?®. Linia dos¢
szczuplych ramion delikatnie uginajacych si¢ tworzy fagodny tuk. Zbawiciel
ukazany w chwili konania zsuwa si¢ nieco z osi w bok. Efektem tego jest
wysunigcie kolana nogi, ktéra przetozona jest na druga. Gtowa o delikat-
nych i pigknych rysach opada na piersi, ale $ciagniete brwi wyrazaja bole-
sny smutek. Na glowie Chrystusa brak korony cierniowej, symbolu meki
i cierpienia. Wlosy wija sie wokdt glowy ukladajac sie w ozdobne pasma.
Perizonium nisko opuszczone odstania zarys brzucha, a sfaldowane chusty
wokot bioder ukladaja sie w rytmiczne faldy. Skrzyzowane stopy przebite
gwozdziem skierowane sg w dot. Pigkne i wyidealizowane proporcje twa-
rzy i ciala Chrystusa na krzyzu, naturalne zawieszenie i ulozone w subtel-
nej formie, a takze stylizacja wloséw sprawia, ze z postaci bije szlachetne
dostojenistwo, harmonia i piekno w duchu kanonéw scholastyki?*.

Eucharystia jest anamnezg wydarzenia paschalnego, Wieczerzy
i Ofiary, Wieczernika i Golgoty. Stad jedno$¢ ottarza i krzyza stanowi
znak jednej ofiary, ktéra uobecnia si¢ dla naszego zbawienia. Instruk-

22 'W 1947 r. zostal przewieziony do Szczecina i zabezpieczony w zbiorach Muzeum
Narodowego (nr inw.: MNS/Szt/45, 46) gdzie jest eksponowany, jako perta kolekcji sztuki
$redniowiecznej. Ocena ta poparta jest opiniami wybitnych znawcéw sztuki, m.in. Otto
Schmitta, ktérego zdaniem zaréwno w sztuce francuskiej, jak im tym bardziej niemiec-
kiej trudno znalez¢ krucyfiks doréwnujacy pod wzgledem warto$ci artystycznej kamien-
skiemu, zob. Otto Schmitt, Mittelpommern zwischen Peene und Rega (Berlin: Deutscher
Kunstverlag, 1927), 14, 22.

23 Alfredo Tradigo, Czlowiek krzyza, thum. Krzysztof Stopa, Ewa Firewicz, Olga
Bobrowska-Braccini, Olga Nowak (Kielce: Wydawnictwo Jedno$¢, 2014), 91.

24 Zofia Krzymuska-Fafius, Plastyka gotycka na Pomorzu Zachodnim (Szczecin:
Muzeum Pomorza Zachodniego,1962), 37, a takze ,,Pierwotna forma krucyfiksu z Kamie-

nia Pomorskiego’, w Sztuka Pomorza Zachodniego, red. Zygmunt Swiechowski (Warszawa:
Wydawnictwo PWN, 1973), 12-18.
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cja Eucharisticum misterium przypomniala, ze ,,Msza $w., czyli Wiecze-
rza Panska, jest jednoczesnie i to w sposob nierozdzielny: ofiara, w ktorej
uwiecznia si¢ ofiara Krzyza; pamiatka $mierci i zmartwychwstania Pana,
a takze $wieta ucztg 2. Powyzsze stwierdzenie ktadzie nacisk na zachowa-
nie jednosci wszystkich aspektow w nauce o Eucharystii. Wyakcentowany
w $redniowieczu wymiar ofiarniczy Mszy $w. nalezy dopelni¢ o wszyst-
kie, ktdre jej dotycza. Jan Pawel II wzywat do kompleksowego rozumie-
nia misterium eucharystycznego, obejmujacego ofiare, obecnos¢ i uczte.
»Eucharystia jest zbyt wielkim darem, aby mozna bylo tolerowa¢ dwu-
znaczno$ci i umniejszenia [...] powinna by¢ przezywana w swej integral-
noéci 2°. Ofiara i Uczta, podobnie jak oltarz i krzyz, to dwie rzeczywisto-
$ci, ktore pozostaja wobec siebie w relacji i nie mozna ich nigdy od siebie
odlaczy¢. Watpiacym w stuszno$¢ reformy liturgicznej Jan Pawet II dedy-
kuje zdanie: ,,Nawet jezeli logika uczty budzi rodzinny klimat, Koscidt ni-
gdy nie ulegt pokusie zbanalizowania tej zazylosci ze swym Oblubiencem
i nie zapominal, ze to On jest takze jego Panem, a uczta pozostaje zawsze
uczty ofiarng, naznaczong krwia przelang na Golgocie 7. Podsumowujac
ten akapit celowym wydaje si¢ przywotanie opinii Antonio Sorrentino,
liturgisty i doswiadczonego duszpasterza, ktory uwaza, ze dla podkres-
lenia aspektu ofiarniczego Mszy $w. wazne jest uwypuklenie krucyfiksu,
umieszczajac go najlepiej obok ottarz lub nad oltarzem, by byt widoczny
dla zgromadzonych?8. W kosciele pw. $w. Jana Pawta II zalecenie to zo-
stalo w pelni zrealizowane.

25 Kongregacja Obrzedéw, Eucharisticum mysterium, nr 3.

26 Jan Pawel II, ,,Encyklika Ecclesia de Eucharystia”, 17.04.2003, AAS 95 (2003)
433-475, nr 10, 61.

27 Jan Pawel II, Ecclesia, nr 48.

28 Antonio Sorrentino, Zreformowad reforme?, ttum. Andrzej Zadto (Kielce:
Wydawnictwo Jedno$¢, 2019), 168. Zob. takze Jarostaw A. Superson, Ottarz, krzyz i kieru-
nek zanoszonych modlitw (Krakéw: Wydawnictwo Homo Dei, 2014).



HERMENEUTYKA PRZESTRZENI LITURGICZNEJ

MIEJSCE PROKLAMACIJI StOWA

Zwigzek liturgii stowa i liturgii eucharystycznej zostal dobitnie pod-
kreslony w Konstytucji o liturgii: wigzg si¢ ze sobg tak scisle, ze stanowig
jeden akt kultu (KL 56). Papiez Jana Pawet II w liscie apostolskim z okazji
dwudziestej piatej rocznicy ogloszenia konstytucji Sacrosanctum Concilium
przypomnial, ze pierwszg zasada liturgii jest uobecnianie Tajemnicy pas-
chalnej, poniewaz ,,z boku umierajacego na Krzyzu Chrystusa zrodzil sie
przedziwny sakrament calego Kosciofa” (KL 5). Dla urzeczywistnienia tej
Tajemnicy Chrystus zawsze obecny jest w swoim Kosciele, przede wszyst-
kim w czynnosciach liturgicznych. Jest obecny w swoim Stowie, gtoszonym
w zgromadzeniu, albowiem gdy w Kosciele czyta si¢ Pismo swiete, wowczas
On sam méwi (KL 7). Ta prawda powinna objawia¢ si¢ m.in. ,w godnym
wygladzie ksiegi i miejsca gloszenia Stowa Bozego %°.

Miejsce czytania Pisma $wigtego i gloszenia stowa od zawsze musia-
to spelnia¢ dwa podstawowe wymagania: powinno by¢ dobrze widoczne
i zlokalizowane jak najblizej uczestnikow liturgii dla jak najlepszej styszal-
nosci. Studium miejsca lub miejsc proklamacji stowa ukazuje bardzo réz-
ne rozwigzania, co potwierdza archeologia chrzescijaniska w najstarszych
kosciotach syryjskich czy tez bazylikach rzymskich.

W nowym kosciele zastosowano rozwigzania oparte na starozyt-
nej praktyce Koéciota umieszczajac ambone¢ w centralnej osi prezbiterium
w jednej linii z oltarzem (migdzy oltarzem a tabernakulum) i dodatkowo
dwa lektoria obok ottarza. Taka lokalizacja ambony stanowi odpowiedz na
zdanie zawarte w soborowej Konstytucji o Objawieniu: ,,Ko$ciot miat za-
wsze we czci Pisma Boze, podobnie jak samo Cialo Panskie, skoro zwtasz-
cza w liturgii $wigtej nie przestaje bra¢ i podawac wiernym chleb zywota
tak ze stotu Stowa Bozego, jak i Ciata Chrystusowego™!.

29 Jan Pawel IL, ,List apostolski: Vicesimus quintus annus”, AAS 81(1989), nr 6-7.

30 Bouyer, Architektura i liturgia, 26-38, 39-55. Bergamo, Del Prete, Spazi cele-
brativi, 149-157.

31 Konstytucja Dogmatyczna, Dei verbum 21.
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Ambona przeznaczona jest wylacznie do proklamacji Ewangelii i ho-
milii; lektorium z prawej strony do odczytywania lekeji ze Starego i Nowego
Testamentu i $piewu psalmu, a lektorium z lewej strony stuzy kantorowi,
komentatorowi, odczytywaniu modlitwy wiernych i innym wystapieniom
$wieckich (np. $wiadectwa). Kilkuletnia praktyka potwierdza stuszno$é
takiego rozwigzania. Poza Mszg $w. lektoria stuzg prowadzacym Liturgie
godzin (dwa chory). Wspoélczesnie podobne rozwigzania zastosowano np.
w kaplicy papieskiej Redemptoris Mater w Watykanie, czy tez w kosciotach
wspdlnot neokatechumenalnych (np. Macerata, Domus Galilaeae w Zie-
mi Swietej).

2.3. OTOCZENIE PRZESTRZENI CELEBRACJI MSZALNEJ

W apsydzie kosciota §ciang¢ centralng wypelnia monumentalne ma-
lowidlo przedstawiajace wizerunek tronujgcego Chrystusa Pantokratora.
Jego prawa reka w gescie oratora i ztozenie trzech palcéw: kciuka, serdecz-
nego i matego symbolizuje Trzy Osoby Trojcy Swietej. W lewej rece trzyma
zwoje Pisma $wigtego i przekazuje je adorujagcym z obu stron Apostotom:
Piotrowi i Pawlowi. W dolnej czesci widniejg symboliczne przedstawienia
miast mesjanskich Betlejem i Jerozolimy, z ktérych bram wychodzi dwa-
nascie owiec kierujacych sie ku majestatycznemu tronowi, ktéry oczekuje
na powrdét Pana (paruzja). Nad tronem widnieje krzyz w formie triumfal-
nej i ksiega Ewangelii, co oznacza, ze Chrystus jest stale obecny w swo-
im Kosciele w sakramentach i stowie Bozym. Dwie sceny, gérna i dolna,
przedziela napis w jezyku facinskim, stowa, ktére wypowiada si¢ przy
poswieceniu paschatu podczas wigilii paschalnej: + CHRISTUS HERI
ET HODIE + PRINCIPIUM ET FINIS + ALPHA ET OMEGA + IPSIUS
SUNT TEMPORA ET SAECULA + IPSI GLORIA ET IMPERIUM + PER
UNIVERSA AETERNITATIS SAECULA + AMEN +

To wspdlczesne przedstawienie jest odwzorowaniem tematycznym
(poza niektérymi detalami) mozaiki apsydalnej z watykanskiej bazyliki
$w. Piotra z epoki cesarza Konstantyna sprzed jej rozebrania (1506-1626).
Wiemy o tym na podstawie akwareli z 1592 r. prezentujacej szkic Grimal-
diego z poczatku XVI w,, ktéry dokumentowal éwczesny stan. Najstarsze
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przedstawienia mozaiki apsydalnej z bazyliki watykanskiej znajduja si¢
w czaszy jednej z nisz grobowca Mauzoleum Konstancji, cérki Konstanty-
na z ok. 350 r. oraz na reliefach sarkofagéw wyznawcow Chrystusa z kon-
calV w32

Innym elementem w przestrzeni prezbiterialnej nawigzujacym do
pierwszej bazyliki $w. Piotra jest cyborium eucharystyczne, pod ktérym
znajduje si¢ tabernakulum. Niemal identyczne w formie cyborium, wiek-
szych rozmiaréw, znajdowalo si¢ nad grobem Apostota za czaséw papieza
Grzegorza Wielkiego™.

Obok cyborium na postumencie z piaskowca umieszczono figu-
re $w. Jana Pawta II, patrona Ko$ciota, wykonang z biatego marmuru®*.
Rzezba wolno stojaca przedstawia petng postac. Papiez w sutannie, w po-
stawie stojacej, zamyslony, patrzacy na zgromadzonych, jakby oczekiwat
na spotkanie i dialog z kazdym, kto znajdzie si¢ w jego bliskosci. Artysta
rzezbiarz bardzo realistycznie wydobyt charakterystyczny wyraz twarzy
i uktad rak postaci.

Czes¢ centralna kosciola, o§mioboczna, stworzyta na $cianach we-
wnetrznych, bocznych, znaczacg przestrzen ikonograficzng. Przestrzen ta
otacza prezbiterium i jest dobrze widoczna dla zgromadzenia liturgiczne-
go. W nowym kosciele na czterech ptaszczyznach zaplanowano malarsko
osiem scen z zycia §w. Piotra, ktdrego nastepca byl sw. Jan Pawel II. W ten
sposob, figura papieza i ikonografia dotyczaca pierwszego z Apostoldw,
wypelniajaca centralng czg$¢ kosciota, stanowig ikonograficzng jednos¢.

Po lewej stronie znajduja si¢ cztery przedstawienia: powolanie Pio-
tra nad brzegiem Jeziora Galilejskiego; wyznanie Piotra w okolicy Cezarei
Filipowej, Przemienienie Panskie i Ostatnia wieczerza — ustanowienie Eu-
charystii. Po prawej stronie, kontynuacja - Zycie Piotra po zmartwychwsta-
niu Chrystusa: Zestanie Ducha Swietego; tzw. Sobor Jerozolimski; chrzest

32 Hugo Brandenburg, ,,Starozytna konstantyniska bazylika watykariska $w. Pio-
tra’, w Bazylika swigtego Piotra, Hugo Brandenburg, Antonella Ballardini, Christof Tho-
enes, thum. Krzysztof Stopa (Kielce: Wydawnictwo Jednos¢, 2028), 18.

33 Rekonstrukcja podwyzszonego prezbiterium i okraglej krypty z czaséw Grze-
gorza Wielkiego, zob. Antonella Ballardini, ,,Bazylika swietego Piotra w $redniowieczu’,
w Bazylika swigtego Piotra, Brandenburg, Ballardini, Thoenes, 54.

34 Autorem dziela jest artysta rzezbiarz Pawel Pietrusinski Pracownia rzezby -
Bieniewo.
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setnika Korneliusza i meczenstwo Apostota, o czym wiemy z najstarszych
swiadectw tradycji Kosciofa rzymskiego.

Ostatnig sceng z lewej strony, tj. Ostatnig Wieczerze i pierwsza z pra-
wej, czyli Zestanie Ducha Swietego dzieli prezbiterium, w ktérym domi-
nuje przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego i Zmartwychwstatego,
Pantokraktora, a takze oltarz, miejsce, w ktérym uobecnia si¢ misterium
paschalne. Tak jak zycie Piotra Apostota dzigki wydarzeniu paschalnemu
Chrystusa ulegto catkowitej przemianie, tak kazdy, kto uczestniczy w litur-
gii wchodzi na otwartg przez Chrystusa paschalna droge, na ktérej godzi
sie umrze¢, aby miec Zycie wieczne.

Pod przedstawieniami z Zycia Apostola, na belkach faczacych filary
kosciota umieszczono napis w jezyku tacinskim - podobnie jak pod kopu-
I3 bazyliki watykanskiej (Mt 16, 18-19): + TU ES PETRUS + ET SUPER
HANC PETRAM + AEDIFICABO ECCLESIAM MEAM + ET PORTE
INFERI NON PRAEVALEBUNT ADVERSUM EUM + TIBI DABO
CLAVES REGNI CAELORUM +

ZAKONCZENIE

Dzigki posoborowej odnowie coraz petniej odkrywamy gteboki sens
przestrzeni liturgicznej jako wyjagtkowego miejsca teologicznego?. Doty-
czy to nie tylko form architektonicznych, ikonografii, elementéw wystro-
ju i wyposazenia, lecz przede wszystkim wymiaru duchowego, ktéry pro-
wadzi poprzez bogaty $wiat symboli do rzeczywisto$ci nadprzyrodzone;.

Nowy koscidt poswigcony 17 maja 2025 r., w wigilie 105. urodzin
$w. Jana Pawta, poprzez architekture, ikonografie i wystrdj spetnia wyma-
gania prawno-liturgiczne w duchu odnowy posoborowej. Ikonografia §wig-
tyni, odwolujac si¢ do poczatkéw Kosciota powszechnego, a takze poczat-
kow Kosciota partykularnego na Pomorzu, zwraca uwage na jednos¢ wiary,

35 Potwierdzeniem tego s3 publikacje, np. Atti della XXIII Settimana di Stu-
dio dellAssociazione Professori di Liturgia, Torreglia, 28 agosto — 2 settembre, Spazio
e rito, Aspetti costituivi dei luoghi della celebrazione cristiana (Roma: Edizioni Liturgiche
CLYV, 1996); Adelajda Sielepin, Jarostaw Superson (red.), Przestrze# liturgiczna (Krakow:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II, 2019).
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ktora oparta jest na wyznaniu Piotra, Apostotéw i ich nastepcow. Stylisty-
ka nawigzujaca do sztuki romanskiej XII i XIIT w. taczy czasy wspolczesne
z czasem pierwszej ewangelizacji zapoczatkowanym przed dziewieciuset
laty. Troska o ikonografi¢ i miejsca celebracji sprawia, ze przestrzen litur-
giczna staje si¢ miejscem kerygmatu i ewangelizacji.

Nowy koscidt pomimo wielu elementéw wystroju i wyposazenia
przedstawia harmonijng i estetyczng calos¢, skupia na istotnych elemen-
tach budujac poczucie sacrum, a jego funkcjonalno$¢ zapewnia zgroma-
dzeniu mozliwo$¢ czynnego uczestnictwa. Publikacja wskazuje potrzebe
refleksji teologow, liturgistow, architektow i twércow sztuki nad wieloma
zagadnieniami natury teologicznej i praktycznej dotyczacymi wzajemnej
relacji architektury, sztuki i liturgii.
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