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Bartosz Kurowski http://dx.doi.org/10.12775/Tek.2021.001

Strategie performatywne

w przedstawieniach teatralnych

na temat wojny kierowanych do dzieci
i mtodziezy

Wprowadzenie

W sztuce kierowanej do dzieci oraz mtodziezy wojna jest tematem
szczegolnym — podejmowanym celowo oraz z wielkim poczuciem
odpowiedzialnosci, zeby odpowiednio nazywac problem, ukazywac
jego ponadczasowos¢, stwarza¢ dobre warunki jego percepciji z dala
od nadmiaru bodzcow i chaosu informacji. Teatr posiada specjalne
instrumentarium do tego celu — to nacechowana obecnoscia, cieles-
noscig, materialnoscig relacja nadawca-odbiorca tu i teraz.

Wielu autoréw prac naukowych opisuje przedstawienia teatralne
na temat wojny kierowane do dzieci i mtodziezy. Karolina I. Kaleta
analizuje konstrukcje dramaturgiczne spektakli oraz bada ich prze-
kaz'. Joanna Zygowska kieruje swoje zainteresowanie badawcze na
problem uchodzcow — prezentuje te utwory literackie i przedstawienia

1 K. I Kaleta, Oblicza wojny w dramaturgii dla dzieci, ,Teatr Lalek” 2020, nr 4/142,
S.33—-37.


http://dx.doi.org/10.12775/Tek.2019.001

— Artykuty pokonferencyjne

teatralne, ktore poprzez tres¢ wzmacniajg postawe empatii? Biorgc
pod uwage historie, narracje, tres¢, konstrukcje dramaturgiczne albo
inne cechy przypisane do teatru w jego funkcji mimetycznej warto tez
zaakcentowac te cechy, ktdére sg przypisane do teatru w jego funkcji
performatywnej.

Erika Fischer-Lichte opisuje znaczenie strategii inscenizacyj-
nych — ich dawna funkcja polegata na eliminowaniu reakcji odbior-
cow przedstawienia teatralnego. W kolejnym stadium przeciwnie —
na prowokowaniu reakcji w zgodzie z zamierzeniami autora badz
autoréw spektaklu. Obecnie (zwrot performatywny w sztuce jest tu
cezurg) strategie inscenizacyjne stanowia pewnego rodzaju labora-
torium relacji nadawca-odbiorca’.

Niezaleznie od tego, jak r6znorodne moga by¢ te strategie w ramach jed-
nego spektaklu, w scenicznej tworczosci tego samego rezysera czy roznych
rezyserdw, to maja one jeden wspélny mianownik: nie tylko przedstawiaja
i interpretujg strategie zamiany rol, budowania i niszczenia poczucia
wspolnoty, bliskosci i dystansu. W znacznie wiekszym stopniu urzeczy-
wistniajg zamiane rél; faktycznie budujg, a potem niszcza poczucie wspol-
noty; wprowadzajg bliskos¢ lub dystans. Widz nie tylko obserwuje, w jaki
sposob dochodzi do zamiany rél, budowania i niszczenia wspolnoty czy
tworzenia bliskosci i dystansu, ale rowniez doswiadcza tych proceséow na
wiasnej skorze jako uczestnik przedstawienia®.

Strategie inscenizacyjne, ktdre stwarzaja mozliwos¢ uczestnictwa
odbiorcow w przedstawieniu teatralnym, nazywam strategiami

2 J.zygowska, To jest wlasnie ta chwila. Uchodzcy w najnowszych polskich ksiqzkach
i teatrze dla mtodych odbiorcow (przeglqd), ,Polonistyka. Innowacje” 2017, it 6,
s.131.

3 E.Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakow 2008, s. 57—61.

4 Ibidem,s.61.
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performatywnymi — to przedmiot mojego zainteresowania badaw-
czego w spektaklach na temat wojny kierowanych do dzieci oraz mto-
dziezy. Z jednej strony zwracam uwage na to, w jaki sposéb mozliwos¢
uczestnictwa jest stwarzana. Z drugiej strony — jakie konsekwencje
powoduje w odniesieniu do przekazu. Przede wszystkim interesuje
mnie spektrum proceséw w relacji nadawca-odbiorca.

Interakcja. Skracanie dystansu.

Serge Bloch oraz Davide Cali to autorzy picturebooka Wrdg, ktéry za
pomoca prostej historii doskonale prezentuje nonsens wojny.

Jest wojna. Widac jakies pustkowie. Na pustkowiu — dwie dziury. W dziu-
rach —dwaj zolnierze. S wrogami®.

Kazdy z bohaterdw jest zmuszony do uczestnictwa w wojnie przez
swojego dowodce. Kazdy musi wykonac rozkaz.

Pierwszego dnia wojny, dawno temu, dostalismy karabin i instrukcje.
Instrukcja tak opisuje wroga: trzeba go zabié¢, zanim zabije nas, poniewaz
jest okrutny i bezlitosny. Jesli nas zabije, wymorduje tez nasze rodziny.
Ale to mu nie wystarczy. Zabije tez psy i inne zwierzeta, spali lasy, zatruje
wode. Wrog nie jest czlowiekiem®.

Kazdy z bohateréw jest zasadniczo przeciwko wojnie, lecz strach przed
wrogiem powoduje, Ze pozostaje na posterunku i pewnej nocy kazdy
z nich postanawia wykonac rozkaz — trzeba zaznaczy¢, ze w tym samym
momencie. Dlatego kiedy pierwszy podchodzi do dziury drugiego,

> S.Bloch, D. Cali, Wrdg, Poznan 2014, s. 1-9.
6 Ibidem,s.22—23.
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dziura jest pusta (bo drugi podchodzi do dziury pierwszego). Nastepuje
przeszukanie dziury wroga.

A to? Coz to takiego? Instrukcja. Instrukcja podobna do mojej. Taka sama.
Nie, jednakjest réznica... W tej instrukeji wrog, ktérego nalezy pokonac, ma
moja twarz! Ale przeciez ja taki nie jestem, nie jestem bestig. Nie zabijam ko-
biet ani dzieci. Jestem przeciez cztowiekiem! Ta instrukcja to stek klamstw”.

Kazdy z bohaterow jest oszukany przez swojego dowddce — w tym
samym momencie obaj podejmuja decyzje o zakoriczeniu wojny.

Ta prosta historia ma wielka moc — pewnie dlatego stanowi pod-
stawe dramaturgiczng dwdch przedstawien teatralnych, ktdre zrealizo-
wano niezaleznie od siebie w sezonie teatralnym 2017/2018. Pierwsze
jest kierowane do odbiorcéw w wieku od 6 do 10 1at, drugie —od lat 10.
Pomimo réznic w obu spektaklach podstawa dramaturgiczna prowo-
kuje zastosowanie strategii performatywnych —interakcjii skracania
dystansu miedzy nadawcg oraz odbiorca.

Wroga w mojej rezyserii® rozpoczyna scena, podczas ktérej dwaj
bohaterowie-dowddcy konkurujg ze sobg o zloty szescian (element
scenografii), jednak pojedynek nie zostaje zakonczony — dowodcy
wprowadzajg na scene zoinierzy-wrogdw. Przekazujg im instrukcje —to
moment, wktérym po raz pierwszy w przedstawieniu teatralnym znika
czwarta $ciana. Dowddcy (jeden po drugim) wkraczajg na proscenium
i przemawiajg do odbiorcdw — wprawdzie tekstem picturebooka, lecz
umieszczonym w konwencji przemowien zbrodniarzy wojennych
z XX wieku. Podczas kazdego pokazu ten moment pobudza emocje
widzow. Jedni spontanicznie przecza dowodcom. Drudzy machinalnie
7 Ibidem, 46—48.

8 Wrdg, rez. B. Kurowski, Teatr Lalek i Aktora w Watbrzychu. Premiera: 17 lutego
2018 roku.
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dajg wyraz sympatii do nich. Pomimo tego, Ze zasadniczo ci pierwsi
stanowig wiekszos¢, to widownia staje sie miejscem zderzania roznych
postaw. Moment, w ktorym po raz kolejny w spektaklu znika czwarta
$ciana, to rozwigzanie akcji. Bohaterowie-dowodcy jeszcze raz wkraczajg
na proscenium, rozkazujgc: Jest wojna! Jest wojna! Jest wojna!”. Zotnie-
rze,lecz juz nie wrogowie, znajdujg schronienie na widownii zawierajg
sojusz z widzami razem wznoszac hasto przeciwko dowodcom: ,Jest zgo-
da!Jest zgoda!Jest zgoda!"— dowddcy zostajg obaleni przez moc widzow.

W przedstawieniu teatralnym w mojej rezyserii interakcja pole-
ga na pobudzaniu emocji, ktére prowokujg do ekspresji. Za pierw-
szym razem to rezultat fragmentéw scen w konwencji przemowien
zbrodniarzy wojennych z historii XX wieku (nadal zaskakuje mnie
skutecznos¢ tej konwencji). Tu ekspresje odbiorcéw stanowi zderzanie
roznych postaw zwolennikow oraz przeciwnikow postaci dowodcéw.
Za drugim razem to rezultat zawarcia sojuszu (budowania wspélnoty?)
z widzami — wznoszenie hasla przeciwko wojnie.

Wroga — instrukcje obstugi w rezyserii Justyny Sobczyk'® rozpoczyna
scena, podczas ktorej panuje ciemno$¢ — sze$cioro aktoréw uruchamia
latarki. W pewnym momencie sg one kierowane na odbiorcéw przed-
stawienia teatralnego. Tu zasadniczo czwarta $ciana nie funkcjonuje.
Akcja spektaklu jest realizowana przede wszystkim na widowni, dooko-
la niej oraz na balkonie — sala teatru stanowi miejsce rozmowy. W jej
trakcie aktorzy wymieniajg sie argumentamii podejmuja temat wroga.
Czy naprawde ubiera dlugie spodnie na przekor innym? Czy naprawde
je karaluchy? Czy naprawde zabiera przestrzen? Odbiorcy uczestnicza
w tej rozmowie, a takze w budowaniu baz oraz w ewakuacji, bedacej

9  E.Fischer-Lichte, op. cit., s. 87—88.
10 Wrég — instrukcja obstugi, rez. J. Sobczyk, Teatr Zagtebia w Sosnowcu. Premiera:
10 marca 2018 roku.
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symulacjg ataku wroga. Na koniec aktorzy oraz widzowie razem nucg
piesni Where have all the flowers gone?

W przedstawieniu teatralnym w rezyserii Justyny Sobczyk (podobnie
jak w pierwszym opisanym przypadku) interakcja polega na pobudza-
niu emocji, ktére prowokuja do ekspresji —do uczestnictwa w rozmowie,
do rwetesu podczas symulacji ataku wroga, do nucenia piesni (budowa-
nia wspolnoty'). Oprocz tego duze znaczenie ma zmniejszanie dystansu
fizycznego oraz skracanie dystansu miedzy nadawca a odbiorca.

Strategia performatywna, ktéra powoduje skracanie dystansu
w znaczeniu psychologicznym, to zastosowanie narracji zabawy. W cza-
sie przedstawienia teatralnego aktorzy bawia sie we wroga. Przykla-
dowo kazdy z nich rysuje na scenie kolo dookota siebie. Jedno koto
zostaje przekreslone. Nastepuje zmiana miejsc. Osoba, ktorej przypada
kolo przekres$lone zostaje wrogiem. Z jednej strony kategoria zaba-
wy jest obecna w dziedzinie psychologii rozwoju cztowieka. To pod-
stawowa forma aktywnosci dziecka — czynnik rozwoju fizycznego,
psychologicznego, spotecznego oraz poznawczego'2 Z drugiej strony
kategoria zabawy jest obecna w dziedzinie nauk o kulturze. Richard
Schechner opisuje kulturowe sktadniki performansu, a jeden z nich
to zabawa — ,inna rzeczywisto$¢”, ktéra umozliwia czasowe doswiad-
czenie granic tabu iryzyka®’. W przedstawieniu teatralnym w rezyserii
Justyny Sobczyk zastosowanie narracji zabawy stanowi odniesienie do
podstawowej formy aktywnosci odbiorcy spektaklu (do doswiadczenia
psychologicznego) oraz skraca dystans. Widzowie bawig sie razem z ak-
torami, co umozliwia im czasowe przekroczenie granic tabu i ryzyka.

1 E. Fischer-Lichte, op. cit., s. 87—88.

12 M.Kielar-Turska, Srednie dziecifistwo — wiek przedszkolny, w: Psychologia rozwoju
cztowieka, red.]. Trempata, Warszawa 2011, s. 226—227.

13 R.Schechner, Performatyka. Wstep, Wroctaw 2006, s. 69.
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Strategia performatywna, skracajaca dystans w znaczeniu spotecz-
nym to organizacja grupy badawczej Laboratorium Wroga w celu opraco-
wania kategorii wroga. W czasie procesu tworzenia przedstawienia te-
atralnego zaproszono do niej autoréw spektaklu oraz dzieci. Na terenie
Sosnowca, w teatrze, w szkotach podstawowych zadawano pytania:,,Co to
jestwrog?Jak zachowac sie w odniesieniu do wroga? Dlaczego boimy sie
wroga?". W ten sposob spotecznos¢ lokalna (potencjalni odbiorcy) miata
udzial w procesie tworzenia przedstawienia teatralnego. W rezultacie
problemy lokalne staly sie elementami spektaklu — np. kwestia sporu
miedzy regionem Zagtebia Dagbrowskiego oraz regionem Gornego Slaska.
Organizacja grupy badawczej Laboratorium Wroga stanowi odniesienie
do pochodzenia odbiorcy (do doswiadczenia spotecznego) oraz stwarza
mozliwos¢ zamiany funkcji w relacji nadawca-odbiorca™.

Oba opisane przypadki to przedstawienia teatralne podejmujace
temat wojny w znaczeniu uniwersalnym bez odniesienia do realnych
wydarzen. Strategie performatywne (interakcja oraz skracanie dystan-
su) prowokujg widzéw do uczestnictwa w rozmowie o wojnie — jej
sensie albo nonsensie. Widzowie formujg swoje zdanie i od razu sg
zmuszani do jego weryfikacji. W ten sposéb problem zostaje nazwany
oraz zaznaczony w ich percepcji.

Czasowos$¢ migdzy.
Multiplikacja przestrzeni performatywnych
Erika Fischer-Lichte opisuje strategie performatywne, ktore podczas

przedstawienia teatralnego formujg albo wzmacniaja przestrzenie per-
formatywne, atmosferyczne, liminalne®. W odniesieniu do czasowosci

1“4 E.Fischer-Lichte, op. cit., s. 79—80.
5 E.Fischer-Lichte, op. cit., s. 178—179.
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opisuje time barckets'® oraz rytm'’. Moim zamiarem jest rozszerze-
nie tego punktu widzenia. Interesuje mnie gra miedzy czasem akcji
i czasem odbioru spektaklu w odniesieniu do czasowosci oraz gra
miedzy miejscem akcji i miejscem odbioru spektaklu w odniesieniu
do przestrzennosci.

Narracja przedstawienia teatralnego Pamiec Rutki w rezyserii Justy-
ny Lagowskiej'® jest realizowana na kilku poziomach. Na pierwszym
z nich czas i miejsce akcji stanowi wspolczesny Bedzin. Bohaterowie
to mlodziez ktora pluje na samochody wyjezdZzajace z miasta. Ludzie
opuszczaja to miejsce. Jest szaro. Jest nudno. Jest smutno. Na pozio-
mie drugim czas oraz miejsce akcji stanowi Bedzin podczas II wojny
$Swiatowej. Centralna postac spektaklu to Rutka Laskier —dziewczynka
pochodzenia zydowskiego, ktora mieszkata tu przed przeniesieniem
do getta w Kamionce, a pézniej do obozu koncentracyjnego Auschwitz-
-Birkenau. Inni bohaterowie to osoby z jej pamietnika. Na poziomie
trzecim czas i miejsce akcji stanowi teatr oraz czas rzeczywisty spekta-
klu. Aktorzy wypowiadajg kwestie w odniesieniu do pokazu. ,Powiedz
jej, ze to potrwa godzine". ,Powiedz jej, Ze dostanie brawa". ,Powiedz
jej, ze recenzje beda dobre”. Wchodza w role i porzucajg je. Najpierw
jako mlodziez rozrzucajg fragmenty pamietnika Rutki Laskier. Poz-
niej jako aktorzy przedstawienia teatralnego zbieraja je. Po chwili
ponownie wchodza w role mtodziezy oraz historycznych oprawcow
bohaterki, cho¢ kilka minut wczesniej rozmawiali z nig o serialach
iHarrym Potterze, bo lepiej o tym — przeciez nie o wojnie. Poziomy nar-
racji przedstawienia teatralnego mieszajg sie. Wrezultacie trudno jest

% Ibidem,s.212 —215.

7 Tbidem, s. 216 — 222.

®  Pamie¢ Rutki, rez.]. Lagowska, Teatr Dzieci Zaglebia im.Jana Dormana w Bedzinie.
Premiera spektaklu odbyla sie 1 pazdziernika 2017 roku w Bedzinie.
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okresli¢, czy zachowania antysemickie, nacjonalistyczne, faszystowskie
sa podejmowane przez postaci historyczne czy postaci wspétczesne. Na
koniec sama Rutka Laskier (w tej roli aktorka — Karolina Gorzkowska)
nuci piesn:

Jestem Rutka Laskier lub Karolina Gorzkowska. Wiele rzeczy mnie wkurwia.
Najbardziej wkurwia mnie Polska. Wiem, Ze to nieoryginalne, wiem, to
moze zbyt proste, ze chcialabym zobaczy¢ bez faszystéw te Polske™.

W przedstawieniu teatralnym w rezyserii Justyny tagowskiej zacho-
dzi pewna gra miedzy czasem akcji i czasem odbioru spektaklu — to
strategia performatywna, ktorg nazywam czasowoscig miedzy. Akcja
przedstawienia nie jest realizowana ani we wspoéiczesnym Bedzinie,
ani podczas II wojny Swiatowej, ani w czasie rzeczywistym — jest reali-
zowana miedzy. Lokalna czasowos¢, historia oraz czas doswiadczenia
performatywnego tu i teraz mieszajg sie. W konsekwencji widzowie
odczuwaja naraz wszystkie poziomy narracji oraz ,miksujg’ zdarzenia
historyczne i wspotczesne, tworzac nowy kontekst.

Podstawe dramaturgiczng Rutki w rezyserii Karoliny Maciejaszek®
stanowi powies¢ autorstwa Joanny Fabickiej. Jej narracja tgczy dwie
rzeczywistosci. Czas i miejsce akcji stanowi £6dz obecnie — dokladnie
teren dawnego Litzmannstadt Ghetto. Giowna bohaterka powiesci to
Zosia Sardynka — dziewczynka, ktora spedza wakacje w miescie. Jej
opiekunka pod nieobecnos¢ mamy jest ekscentryczna ciotka Roza.
W pewnym momencie pojawia sie Rutka — nowa kolezanka Zosi Sar-
dynki — o ktérej nie wiadomo za wiele. Czas i miejsce akcji stanowi

19 Ibidem.
2 Rutka,rez.X.Maciejaszek, Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w Lodzi. Premiera
spektaklu odbyla sie 27 wrze$nia 2019 roku w Eodzi.
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rowniez Litzmannstadt Ghetto podczas II wojny swiatowej. Zosia
Sardynka oraz Rutka przenoszg sie w czasie.

Przedstawienie teatralne w rezyserii Karoliny Maciejaszek stwo-
rzono w ramach Konkursu im. Jana Dormana organizowanego przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego.

Konkurs im.Jana Dormana to konkurs na produkcje i eksploatacje spek-
taklu dla dzieci i/lub mlodziezy, ktéry bedzie prezentowany w placowkach
oswiatowych wraz z towarzyszacymi mu dzialaniami edukacyjnymi. Jego
celem jest podniesienie jakosSci artystycznej przedstawien prezentowa-
nych w szkotach i przedszkolach?'.

Spektakl realizowano w szkolach podstawowych na terenie dawnego
Litzmannstadt Ghetto. Dzialanie edukacyjne stanowit audiospacer —
widzowie prowadzeni przez glos Rutki dobiegajacy ze stuchawek po-
znawali swoje miasto od nowa?.

Jedna ze strategii performatywnych, formujacych albo wzmacnia-
jacych przestrzenie performatywne, atmosferyczne, liminalne, ktore
opisuje Erika Fischer-Lichte, stanowi ,uzycie istniejgcych i wczesniej
inaczej wykorzystywanych przestrzeni, ktorych specyficzne moz-
liwosci badano i wyprobowywano"*. Ta strategia performatywna
w Rutce jest realizowana na kilku poziomach. Na pierwszym z nich
miejsce spektaklu stanowi zaaranzowany w szkole podstawowej te-
atr ze sceng, widownig i scenografia: drewnianym podestem z na-
pisem Litzmannstadt Ghetto 1940—1944, drewnianymi parawanami

2L Konkurs im. Jana Dormana, ,Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego”,
https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/konkursy/konkurs-im-jana-dor-
mana/ (dostep: 15.11.2021).

2 Rutka, ,Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w Lodzi, http://teatrarlekin.pl/pl/
zapisani-w-kobiecej-pamieci-3 (dostep: 15.11.2021).

2 E.Fischer-Lichte, op. cit., s. 179.
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i klockami. Aktorzy wypowiadajg kwestie w odniesieniu do pokazu:
,Ale przeciez bawimy sie w teatr”. Funkcje odbiorcy okresla przestrzen
performatywna —uczestniczy on w przedstawieniu teatralnym. Na po-
ziomie drugim miejsce spektaklu stanowi szkota podstawowa. Wyda-
rzenie odbywa sie w pomieszczeniu dydaktycznym miedzy tawkami,
a za drzwiami stycha¢ dzwonek wzywajgcy na lekcje. Nauczyciele ob-
serwujg zachowania podopiecznych. Aktorzy to osoby spoza tego miej-
sca. Przestrzen performatywna nadaje kolejng funkcje widzom, ktérzy
sg uczniami i uczestnicza w procesie edukacji. Na poziomie trzecim
miejsce spektaklu to teren dawnego Litzmannstadt Ghetto. Odbiorcy
przedstawienia teatralnego to zasadniczo mieszkancy tego rejonu
i takze ta funkcja jest warunkowana przez przestrzen performatyw-
ng. Spektakl jest zatem osadzony w trzech réznych przestrzeniach
performatywnych, a kazda z nich formuje relacje nadawca-odbiorca
w inny sposob, poniewaz kazda okresla inne funkcje nadawcy oraz
inne funkcje odbiorcy.

W Rutce zachodzi pewna gra miedzy miejscem akcji i miejscem
odbioru spektaklu — to strategia performatywna, ktérg nazywam
multiplikacjg przestrzeni performatywnych. Akcja jest realizowana
zaréwno w teatrze, jak i w szkole podstawowej oraz na terenie daw-
nego Litzmannstadt Ghetto. Lokalna przestrzen, historia oraz miejsce
doswiadczenia performatywnego tu i teraz funkcjonuja w tym samym
momencie. W konsekwencji widzowie odczuwajg jednocze$nie wszyst-
kie przestrzenie performatywne oraz przyporzagdkowujg miejscom
wspolczesnym, miejscom $cisle okreslonym, ktére sg im bliskie, zna-
czenie historyczne, produkujac dla siebie nowy kontekst.

Malgorzata Leyko opisuje zjawisko Living History, zwracajac uwage
na znaczenie teatru wiasnie w odniesieniu do spotecznej produkcji
historii:



— Artykuty pokonferencyjne

Teatr jako zjawisko artystyczne i spoteczne stanowi medium zréznico-
wanych narracji o przesztosci, wyrazania indywidualnego i zbiorowego
sposobu doswiadczania historii oraz pamieci i niepamieci o niej, a zatem
jest szczegdlng forma artykulacji przesztosci. Wspoétczesnie, w perspekty-
wie odchodzenia od standaryzacji i uniwersalizacji wizji przesztosci na
rzecz nowych dyskursow historycznych, takze praktyki artystyczne sg
postrzegane jako czytanie historii. W teatrze podejmowana jest zatem
dzialalno$¢ historiotwdrcza, w ktérej wykorzystywane sa rozne strategie
i techniki wlasciwe spotecznej produkcji historii*.

Strategie performatywne (czasowo$¢ miedzy oraz multiplikacja przestrze-
niperformatywnych) prowokujg widzow do uczestnictwa w historii albo
do czytania jej i stwarzania od nowa. Spoteczna produkcja historii ma
charakter lokalny oraz jest nacechowana emocjami. To doswiadczenie
budujace tozsamos¢. Pozwala widzom na internalizacje problemu wojny.

Prowokowanie stanu wczucia

Przedstawienie teatralne Wedrowka Nabu w rezyserii Przemystawa
Jaszczaka?, zrealizowane na podstawie opowiadania Jarostawa Miko-
lajewskiego podejmuje temat uchodzcow. Gléwna posta¢ — Nabu —
mieszka w niewielkiej wiosce razem z rodzicami oraz bratem. Pewnego
dnia w jej domu wybucha pozar — zostaje ugaszony, lecz kilka dni
pOzniej pozary wybuchajg we wszystkich domach w wiosce. Nabu po-
stanawia znalez¢ lepsze miejsce do zycia, wyrusza w droge. Przekracza
niewidzialng $ciane i niewidzialne ogrodzenie z drutu kolczastego.
Samodzielnie przemierza morze, az spostrzega duze, murowane domy.

24 M. Leyko, Teatralizacja historii lokalnych w formacie R/W, w: Teatr historii lokalnych
w Europie Srodkowej, red. E. Wachocka, D. Fox, A. Gtowacka, Katowice 2015, s. 13.

% Wedréwka Nabu, tez. P. Jaszczek, Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w todzi.
Premiera: 3 pazdziernika 2019.
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Spektakl Wedréwka Nabu rozpoczyna warsztat, podczas ktérego
pedagozka teatru zadaje pytania: ,Co to jest dom? Jakie sg rodzaje
domow? Czy igloo jest domem? Czy mrowisko jest domem?". Widzowie
otrzymuja zadanie — muszg narysowac, z czym kojarzy im sie dom.
Ich prace sg nacechowane pozytywnymi emocjami. Na koniec warsz-
tatu pedagozka teatru zbiera je i zostawia na scenie. Teraz rozpoczyna
sie akcja spektaklu. Aktorzy umieszczajg prace widzéw na elemencie
scenografii, ktéry przedstawia dom. Nucg pie$n: ,Nasz dom utkany
zmarzen..". Po chwili element scenografii znika. Powraca w momencie,
w ktorym Nabu samodzielnie przemierza morze, czuje stabosc¢ i zasy-
pia. $ni o domu. Rysunki otaczajg jg i odzwierciedlajg jej marzenia.
W ostatniej scenie element scenografii zostaje umieszczony miedzy
sceng i widownig — w miejscu, gdzie bohaterka widzi duze marmu-
rowe domy. Ostatecznie prace odbiorcéw przedstawienia teatralnego
nabierajg znaczenia przywileju, ktéry stanowi dla nich norme.

Erika Fischer-Lichte opisuje stan wczucia, zwraca uwage na jego
znaczenie w procesie odbioru przedstawienia teatralnego: ,Wczucie bo-
wiem — przede wszystkim wczucie emocjonalne w konkretne postacie
w trakcie przedstawienia — mozna opisac jako proces wypréobowywa-
nia nowych rél i tozsamosci, a wiec jako doswiadczenie liminalne"*.

Opisany przypadek to spektakl podejmujacy temat wojny w od-
niesieniu do jej realnych konsekwencji — problemu uchodzcow. Stra-
tegia performatywna (prowokowanie stanu wczucia) ukazuje, ze to, co
stanowi norme dla wielu, nie stanowi normy dla wszystkich. Ponadto
powoduje zmiane punktu widzenia oraz pobudza emocje, m.in.: smu-
tek, poczucie niesprawiedliwosci, wspoiczucie. W ten sposéb problem
wojny dotyka widzow.

% E.Fischer-Lichte, op. cit., s. 309.
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Podsumowanie

Opisane przeze mnie strategie performatywne to zaledwie promil
tego rodzaju zjawisk, ktore warto poddac analizie w odniesieniu do
przedstawien teatralnych na temat wojny kierowanych do dzieci
i mtodziezy. We wszystkich opisanych przypadkach mozna znalez¢
jeszcze wiele przykladéw strategii performatywnych. Samo spektrum
spektakli wojennych, ktore sg adresowane do dzieci i mtodziezy, jest
o wiele szersze.

Jednak nawet ten promil realizuje swoja funkcje — oddaje moc
relacji nadawca-odbiorca w odniesieniu do podejmowanego tema-
tu wojny. Autorzy spektakli prowadza dialog z widzami, a strategie
performatywne stanowig dla nich instrumentarium wychowania,
rozwijania wiedzy i wrazliwosci, formowania poglagddw, polemiki oraz
zmiany spotecznej.

Teatr pokazuje nonsens wojny oraz nikczemnos¢ ludzi, ktérzy je
powodujg. Rozdrapuje lokalne rany i jeszcze raz przepracowuje spory,
konsekwentnie oraz szczerze nazywa rzeczy po imieniu terminami,
takimi jak: nacjonalizm, neofaszyzm, antysemityzm. Teatr stwarza hi-
storie od nowa i czyni je znaczacymi dla ludzi, a na koniec uczula na
konsekwencje wojny.
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»Skad bedziemy wiedzie¢ co robic,

jesli rodzice nam tego nie powiedzg?” —
obraz mtodziezy w musicalu
Przebudzenie wiosny

Teatr muzyczny jest, wbrew pozorom, u swojego zrédta formg bardzo
spolecznie zaangazowang, wielokrotnie przecierajaca szlaki teatru
politycznego. Czesto nie sama trescia, a kontekstem, w jakim powstaje.
Musicale od swoich poczatkow sg blisko spotecznosci i majg im stuzyc.
Warto zauwazy¢, ze bardzo czesto pod rozrywkowa fabula, kolorowymi
kostiumami, rozmachem inscenizacji i rozbudowang choreografia
kryjg sie wazne tematy spoteczne, ktore czekaja na zauwazenie. Przy-
ktadem takiego musicalu jest Przebudzenie wiosny na postawie sztuki
Franka Wedekinda z 1891 roku, ktérego swiatowa prapremiera odby-
la sie na off-Broadwayu w 2006 roku. Za scenariusz i teksty piosenek
odpowiadat Steven Satera, a muzyke skomponowal Duncan Sheik®.

! Premiera odbyla sie 19 maja 2006 roku w Atlantic Theater Company. Kilka
miesiecy pozniej musical zostal przeniesiony na Broadway do Teatru Eugena
O'Neilla (10 grudnia 2006, libretto Steven Sater, rez. Michael Mayer, choreografia
Bill T. Jones, muzyka Duncan Sheik). W tej realizacji wystapili: Jonathan Groff
(znany m.in. z gtosowej roli Kristoffa w Krainie Lodu czy krola Jerzego w musicalu
Hamilton), Lea Michele (popularnos¢ zyskata dzieki roli Rachel w Glee) czy Skylar
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Na pierwszy rzut oka jest to typowa historia nastolatkow, odkrywa-
jacych swoje ciala, przejetych pierwszymi zauroczeniami oraz zma-
gajacych sie z problemami w szkole. Widz $ledzi losy grupy mtodych
ludzi wchodzacych w doroste zycie, w ktérym proste troski dojrzewa-
nia kryja prawdziwe dramaty i sprawy tabuizowane. W Przebudzeniu
wiosny podejmowane sg sprawy nastolatkow, ktérzy zyskuja wlasny
glos i reprezentacje dla swoich bardzo trudnych, wrecz mrocznych
doswiadczen mlodych lat.

Przebudzeniewiosny to sztuka niemieckiego dramatopisarza Franka
Wedekinda. Nosi bardzo wymowny podtytut Tragedia dziecieca. Zostala
wydana w 1891 roku, ale ze wzgledu na poruszane w niej tematy tabu
znalazla sie na liscie dziet zakazanych. Po raz pierwszy wystawiono jg
20 listopada 1906 roku w Berlinie w rezyserii Maxa Reinhardta. W spek-
taklu przedstawiono mtodych ludzi w wieku okoto pietnastu lat, ktorzy
wchodzg w Zycie doroste i odkrywajg swoja seksualnosé. Krytykuje
on system szkolnictwa, eksponuje przemoc domowa, porusza tematy
samobojstwa, nieheteronormatywnosci, ciaZy oséb niepelnoletnich
iaborcji. Bohaterami sztuki s3: Wendla, Melchior, Moritz, Ilse, Hanschen,
Ernst, Thea i Martha, rodzice, inne dzieci i nauczyciele.

Historia zaczyna sie niewinnie, chlopcy w szkole rozmawiajg
o swojej seksualnosci. Oczywiscie na edukacje ,w tym temacie” nie ma
przyzwolenia w purytanskiej spotecznosci, wiec mtodziez musi sama
dowiedzie¢ sie, co dzieje sie w ich ciatach. Moritz zupelnie nie potrafi
zrozumiec swojego popedu i rozmawia o tym z Melchiorem, ktéry jest
zadeklarowanym ateista. Czyta wiec wiele ksigzek ,zakazanych”idzieki
nim wie bardzo duzo na temat zycia seksualnego i dzieli sie tg wiedzg
z przyjacielem. Dziewczyny rowniez rozmawiajg o swoich fantazjach,

Astin (znany z filmu Pitch Perfect). Spektakl zdobyt az 8 prestizowych nagrod
Tony, w tym za najlepszy musical.
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mysla o $lubie. Kiedy marzg o swoich pierwszych uniesieniach, po-
jawia sie temat Marthy, ktora doswiadcza w domu wykorzystywania
seksualnego. Poruszanie kwestii cielesnosci jest dla niej bardzo trud-
ne. Wendla natomiast jest tym zafascynowana i kiedy przypadkiem
spotyka sie z Melchiorem w lesie, blaga go o przemoc, ktérej nigdy
nie zaznala. W ten sposob rozpoczyna sie ich trudna, zdecydowanie
toksycznarelacja. Melchior gwalci Wendle. Brak jakiejkolwiek edukacji
seksualnejiuproszczona wiedza o stosunku sprawiaja, ze dziewczyna
nie rozumie calego zdarzenia i faktu, Ze zaszta w cigze przed slubem.
Umiera w wyniku ryzykownej aborcji, do ktérej zmusza jg matka.
Réwnoleglym problemem mlodych ludzi jest wykluczenie, ktérego
doswiadcza Moritz. Zostaje wydalony ze szkoty, co staje sie bezposred-
nim powodem jego samobojstwa. Melchiora oskarzono o przyczynie-
nie sie do smierci przyjaciela i skierowano do poprawczaka. Kiedy
chlopak dostaje ostatni list przed $miercig Wendli, ucieka z zakladu
poprawczego. Na cmentarzu znajduje grob dziewczyny i chce rowniez
odebrac sobie zycie. Pojawia sie jednak tajemniczy mezczyzna, ktory
odwiedzie go od tej decyzji.

Wersja musicalowa Stevena Satera nieco rézni sie od oryginaty,
zachowujgcjednak gtowny przekaz. Niektore sceny, takie jak pierwszy
stosunek miedzy Wendlg a Melchiorem, zostajg ,zmiekczone", zrezyg-
nowano ze sceny gwattu. Silniej za to zostala podkre$lona przemoc
seksualna w rodzinie Marthy. Autorzy off-broadwayowskiego przed-
stawienia odrzucili takze tajemniczego mezczyzne, ktory staje sie
zbawieniem dla Melchiora, a wprowadzili duchy przyjaciét, dzieki
ktérym chlopak nie popelnia samobojstwa. Fabuta musicalu stuzyta
stworzeniu silniejszej wiezi miedzy nastolatkami i pokazaniu, Ze to
wnich jest nadzieja nalepszg przysztos¢ mimo przemocy, ktéra zdaje
sie zatacza¢ koto.
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Musicalowe Przebudzenie wiosny przede wszystkim obnaza in-
fantylno$¢ dorostych, atakuje stworzone przez nich hierarchie. Dwie
wprowadzajace piosenki, Mama who bore me $piewany przez Wendle
i All that's known w wykonaniu Melchiora, sygnalizujg gtdwne linie
tematyczne spektaklu. Piosenka czternastolatki skupia sie na braku
komunikacjiikonflikcie z matka, ktora unika tematow interesujacych
dorastajacg dziewczyne. W ten sposéb Wendla, wciaz zwodzona przez
matke, ktora wstydzi sie rozmowy na temat seksu, za chwile skonczy
na stole piwnicznego aborcjonisty. To bardzo jaskrawy przyktad tego,
w jaki sposoéb brak edukacji seksualnej moze prowadzi¢ do tragedii.
Wynika ona z niezrozumienia wtasnego ciala oraz tego, jak mozna
go uzywacd. Ta mlodziencza frustracja udziela sie rowniez Moritzowi,
ktéry ze wzgledu na swoje hormony nie potrafi skupi¢ sie na nauce.
Natomiast w All that’s known Melchior daje krytyczna i wciaz aktualng
wizje przemocowego systemu szkolnego i nauczycieli, zabijajacych in-
dywidualnos¢. Ucznidw, ktorzy nie mieszcza sie w normach szkoty i nie
osiggajq oczekiwanych rezultatéw czeka los Moritza. Mtody cztowiek
po wydaleniu okrywa sie hanbg i nie wytrzymujac presji nalozonej
na niego, popelnia samobdjstwo. Energiczny chlopak biega po scenie
w podskokach, jedyny raz, kiedy zwraca sie o pomoc, dostaje odmo-
we. Pozwole sobie przytoczy¢ utwor, jeden z dwoch, ktéry uwazam za
najwazniejszy w tym spektaklu. W Don't do sadness $piewanym przez
Moritza tuz przed popelnieniem samobdjstwa wymieniana jest cata
lista jego problemow: ,80 lines of Virgil, 16 equations, a paper on the
Hapsburgs™. Ukrywal swoje emocje i leki pod pozorem ruchliwosci,
tymczasem popadal w depresje. Ze }zami w oczach wyspiewuje:

2 S.Sater, Spring Awakening, Nowy Jork 2006, s. 66. ,80 linijek Wergilusza, 16 row-
nan, rozprawka na temat Habsburgéw”. Wszystkie fragmenty przettumaczyta
autorka, Nikola Nowak.
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Idon't do sadness

Not even a little bit

Just don't need it in my life
Don't want any part of it
Idon't do sadness®.

W Przebudzeniu wiosny mtodziez, pomimo twierdzen dorostych, wyka-
zuje sie zyciowg madroscia. Mlodzi bohaterowie maja gleboka empatie
iuwaznie obserwuja swoje srodowisko oraz diagnozujg przemoc, ktora
przejawia sie we wszystkich dziedzinach ich Zycia. Pragng stworzy¢
nowy, lepszy swiat, ale wiedza, Ze u jego podstaw znajduje sie przemoc.
Fraza ,I'm going to be wounded™ przewija sie przez caly spektakl od
relacji Wendli i Melchiora przez Ernesta i Hanschena. Wynika z tego,
ze nawet relacje milosne kojarza sie bohaterom z krzywdg. Pozwole
sobie przytoczy¢ druga piosenke, wcigz bole$nie aktualng i wazng
dla przestania musicalu. The Dark I know well to utwér Marthy i Ilse,
dziewczyn, ktére doswiadczyly przemocy seksualnej w swoich do-
mach. Ich wyznanie jest przerazajace. Jedna z nich nadal tkwi w tej
sytuacji, druga natomiast zostala wyrzucona z domu. Historie Ilse
poznajemy jedynie fragmentarycznie, ale mozna z niej wyczytac jak
bardzo wplynela ona na jej postrzeganie bliskosci fizycznej. Pozwole
sobie zacytowac dtuzszy fragment:

So Ileave wantin' just to hide
Knowin' deep inside

You are comin' to me

You are comin’ to me

3 Ibidem,s. 66. Nie praktykuje smutku/ Nawet troche/ Po prostu nie potrzebuje
go w moim zyciu/ Nie chce jego zadnej czesci/ Nie praktykuje smutku.
4 Ibidem. ,Zostane zraniony".
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You say all you want is just to kiss goodnight

Then you hold me and you whisper, “Child the Lord won't mind”
“It's just you and me”

“Child you're a beauty” [...]

Idon't scream though I know it's wrong

Ijust play along/ I lie there and breathe

Lie there and breathe

Iwanna be strong

Iwant the world to find out

That you're dreamin’ on me.

Upiorna jest kwestia: ,Dziecko jeste$ pieknoscig". Szczegélnie dlatego,
ze jest to fraza nieustannie wypowiadana do mtodych dziewczyn przez
dorostych mezczyzn zafascynowanych ich rodzaca sie kobiecoscia,
ktoéra nie powinni sie interesowac. W piosence sa rowniez podjete
aspekty religijne. Stwierdzenie ,Bég przymknie oko” absolutnie przeczy
logice i eksponuje, jak wiara staje sie narzedziem manipulacji. Tekst
pokazuje tez bezradnosc¢ ofiary. Bohaterka nie ma oparcia w matce,
poniewaz ta odwraca wzrok, jest z tym sama i tylko marzy, aby méc
o tym komus bezpiecznie powiedzie¢. Préobuje przetrwac, zeby kiedys
opowiedzie¢ o swoim doswiadczeniu. Aby tworzy¢ nowy, lepszy $wiat,
bez przemocy. Taki wydZzwiek ma tez zakonczenie spektaklu i utwoér
The Purple Summer,ktorego przestaniem jest to, Ze nawet z obumartego
ziarna wyrosnie nowe zycie. Trzeba je tylko pielegnowac.

> Ibidem.Wwiec odchodze, checac tylko sie ukry¢/ Wiedzac w glebi/ Idziesz do mnie/
Idziesz do mnie/ Mowisz, ze chcesz tylko pocatlowa¢ mnie na dobranoc/ Potem
trzymasziszepczesz ,Dziecko, BOg sie tym nie przejmie’/, Jestesmy tylkojaity"/
Dziecko jeste$ pieknoscia’/ Nie krzycze, chociaz wiem, ze to zte/ Po prostu gram/
Leze tam i oddycham/ Leze tam i oddycham/ Chce by¢ silna/ Chce, zeby swiat
sie dowiedzial/ Ze $nisz na mnie.
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Przebudzenie wiosny wzbogacito sie o kolejne tematy w realizacji
DeafWest Theatre z 2015 roku. Obsada tej premiery skladata sie z osob
styszacych i niestyszgcych. Musical byl wykonywany symultanicznie
w jezyku angielskim i amerykanskim jezyku migowym. Oprocz ghu-
chych i niedostyszacych aktoréw, po raz pierwszy w broadwayowskim
spektaklu wystapita aktorka na wozku, Ali Stroker. Spektakl stal sie tak-
ze pionierem tlumaczenia dla widzéw niestyszacych i niewidomych.
Zespol Deaf West Theatre zdecydowat sie na realizacje Przebudzenia
wiosny, aby opowiedziec¢ o tabu niepelnosprawnosci, odbieraniu gtosu
osobom niestyszacym oraz o spotecznych zakazach, ktore wykluczaty
ich seksualno$¢izdolnos¢ do zawierania zwigzkdw. W XIX wieku oso-
bom gluchym zabraniano uzywania jezyka migowego, poddawano je
sterylizacji i zakazywano wchodzenia w zwigzki malzenskie.®

Historia Franka Wedekinda napisana w 1891 roku jest nadal aktual-
na. Wcigz nie potrafimy oddac¢ gtosu mtodziezy, wystuchac ich proble-
mow, by¢dlanich oparciem. Wystarczy spojrzec na sytuacje wnaszym
kraju, gdzie oszczedza sie na psychiatrii dzieciecej, co skutkuje ciggle
rosnacy liczbg samobdjstw wsrod mlodych ludzi. Polityka dyskrymi-
nujaca mniejszosci czesto sklania osoby nieheteronormatywne do
ukrywania swojej tozsamosci na rzecz komfortu, jak Hans. Nie trzeba
juz chyba wspominac o strajkach kobiet. Legalna i bezpieczna aborcja
oraz rzetelna edukacja seksualna sg pierwszym krokiem zapobiegaw-
czym przy niechcianych cigzach i wykorzystywaniu seksualnemu. Ich
wprowadzenie pomoze sprawi¢, aby skrajne, a jednak wcigz mozliwe
sytuacje, jak ta Wendli, nie mialy wiecej miejsca.

6 D.Vankin, Deaf West Theatre makes Tony winner ‘Spring Awakening’ all its own, ,Los
Angeles Times", 2014, https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cm-
-deaf-west-spring-awakening-20140925-story.html#page=1 (dostep: 17.07.2022).
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Teatralne (re)konstruowanie
pamieci o artystkach zydowskich
w polskim monodramie

0d poczatku XX wieku teatr na calym $wiecie notuje wzrost zaintere-
sowania spektaklami opartymi na biografiach wybitnych jednostek,
najczesciej artystéw, naukowcow i ludzi sukcesu o ztozonej, burzli-
wej przeszlosci. Szczegdlnie jaskrawym przyktadem podobnej ten-
dencji jest choc¢by broadwayowski musical w rezyserii Lin-Manuela
Mirandy pt. Hamilton' (2015), ktory zyskal ogromny rozgtos. Mimo ze
popularnos$c tego dziela nie wynika bezposrednio z faktu stworzenia
struktury muzycznej opartej na zyciorysie Aleksandra Hamiltona,
to jest dla niego symptomatyczna. Zdaje sie bowiem, Ze biodramat
ze wzgledu na swoja linearnos$¢ stanowi wyjgtkowo plastyczna, cho¢
stalg i z géry okreslong podstawe konstrukcji teatralnej, ktéra jest
podatna na wszelkie przeksztalcenia interpretacyjne poprzez nada-
wanie znaczen oraz pozniejsze ich odczytywanie. Ponadto biodra-
mat wyjatkowo dobrze wpisuje sie w ogélng charakterystyke domi-
nanty rozwojowej tzw. kultury zachodniej, tworzacej spoleczeristwo

1 L-M.Miranda, Hamilton, The Public Theater, Richard Theater w Nowym Yorku,
premiera: Nowy York, 20 stycznia 2015.
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jednostek, w mniejszym lub wiekszym stopniu respektujace ich cato-
$ciowg polifonicznosc.

Podobna tendencja jest widoczna réwniez w dramacie i teatrze
polskim, szczegolnie w ciggu ostatnich dziesiecioleci. Biografia staje
sie centrum lub punktem odniesienia, na bazie ktérego tworzy sie
wiasng historie lub kontestuje okreslone zjawiska. Funkcjonuje ona
w kontekscie teatralnej postpamieci oraz jako ,medium przywracania
pamieci”, budowania na nowo w innych warunkach spoteczno-kul-
turowych wizerunkow postaci z réznych wzgledéw wykluczonych
spotecznie lub pominietych przez gtéwny nurt historii. Przy pomocy
dramatu biograficznego mozna rekonstruowac zyciorysy tych ludzi,
cho¢ z zastrzezeniem, ze nigdy nie bedzie to doktadne faktograficzne
przeniesienie zycia danej osoby na deski teatru. Elementy biografii
sg umieszczane w narracji zblizonej do opowiesci o zyciu jednostKki,
najczesciej wyjatkowej badz na pewnych polach wybitnej. Rzadziej
mozna sie spotkac z konstruowaniem figury everymana lub bohatera
zbiorowego, cho¢ ten ostatni staje sie nieodlgcznym elementem Teatru
Smierci oraz nowoczesnej narracji o Zagtadzie. Nierzadko biografia
jest uksztaltowana przez konkretne wydarzenie, tak jak w przypadku
podejmowanej przeze mnie tematyki artystek zydowskich. Wspolnym
doswiadczeniem, wobec ktérego okreslajg sie te tworczynie, jest pro-
blem Zagtady. Moze on zaréwno stac sie koncem ich scenicznej historii,
jak i stanowic jej paraboliczng, nieustannie powracajaca czes¢.

Teatr biograficzny nabiera dodatkowego znaczenia, jesli zawezi
sie go do gatunku monodramu. W tym przypadku relacja miedzy po-
stacig historyczng a odgrywajgacym jg aktorem/aktorka buduje szcze-
golna obecnos¢ na scenie i pozycjonuje go w roli storytellera, a wiec
~opowiadacza". Jednak nie jest on niemym $wiadkiem wydarzen, nie
opowiada tez zastyszanej historii, ale jest bezposrednim uczestnikiem



Andrea GuZlecka  Teatralne (re)konstruowanie pamieci...

siegajacym po niedoskonate medium pamieci, aby opowiedzie¢ jg
widzom w formie scenicznego monologu lub dialogu prowadzone-
go z przywolanymi przez siebie postaciami — widmami. W ostatnich
latach w polskim teatrze biograficznym, ktorego gtéwne nurty zapre-
zentuje ponizej, mozna wyodrebni¢ mikrotendencje do podejmowania
przez rezyserki i dramatologdw tematyki biograficznej w odniesie-
niu do artystek zydowskich w kontekscie gatunkowym monodramu.
Na przyktadzie dwéch monodramow Divy (2010)? Ginczanki. Przepisu na
prostote zycia (2020)° oraz reinterpretacjach scenicznych postaci wiery
Gran postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie, skad wynika ich rosngca
popularnos¢. Sprobuje takze dowiedzieé sie, w jaki sposob wpisuja sie
w konkretne pola tematyczne, funkcjonujgce w krajobrazie polskiego
teatru, takie jak: biodram/biodramat, postpamie¢ (skoncentrowana
na przekazaniu reminiscencji Zaglady), a takze wspolczesnag recepcje
dyskursu feministycznego.

Najszerszym kryterium, obejmujacym wybrane przeze mnie mo-
nodramy jest bioteatr. Kazdy z nich to kwintesencja zyciorysu kon-
kretnej zydowskiej artystki, stanowigca kolaz lub wybor scen z Zycia,
ukladajacy sie w obraz jej historii, uporzadkowanej w sposéb liniowy
i atrakcyjny dla odbiorcy pod wzgledem emocjonalnym. Wyjgtkiem
jest Diva w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego, w ktorej bohaterka
jest stynna spiewaczka operowa Nora Sedler de facto postac fikcyjna

2 S Miedziewski, Diva, Stupskie Towarzystwo Kultury Teatralnej — Teatr Rondo
w Stupsku, premiera: Stupsk, 27 marca 2010.

3 P.Rowicki, Ginczanka. Przepis na prostote zycia, Teatr Ltaznia Nowa w Nowej Hucie,
premiera: Nowa Huta, 6 marca 2020. W powstaniu tego monodramu znaczaca
role odegrata ksigzka Izoldy Kiec Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt wydana
w 2020 roku. Warto przypomnieé, ze juz w 2017 roku Teatr Zydowski im. Estery
Rachel i Idy Kaminskiej wystawit rowniez monodram pod tytutem Ginczanka.
Chodzmy stqd w rezyserii Krzysztofa Popiotka.
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o zmyslonej biografii, cho¢ opartej na opisie zycia Wiery Gran i Marii
Callas*. Mimo to pojecie biodramu jest bardzo szerokie i zawiera w so-
bie tworczos¢ zarowno takich artystow, jak wspomniany wczesniej
Miranada, ale tez Krystian Lupa, Jerzy Jarocki, Maciej Wojtyszko, Jedrzej
Piaskowski czy Golda Tencer. Nalezg oni do szerokiego grona artystow
podejmujacych w r6znym celu i w niejednolity sposob temat wyjat-
kowych jednostek. Dlatego przyporzadkowywanie ich projektéw pod
jednoznaczng i niewiele mowiacg definicje bio-sztuki lub bioteatru
byloby krzywdzace oraz w znacznej mierze sptycatoby ich przekaz. Jak
wczesniej wspominatam, tematyka biograficzna na scenie nie docze-
kala sie jeszcze jednorodnego i hegemonicznego opracowania, co nie
oznacza, ze nie podejmowano skutecznych prob jej podziatu.

Oliwia Kasprzyk w artykule Wspétczesny teatr biograficzny: przy-
czynek do problematyki, odwotujac sie do badan Ursuli Canton, pozy-
cjonuje bioteatr w nurcie historycznym jako jego podgatunek, ktory
w odroznieniu od tego pradu ,wyroznia sie tym, Ze jest poswiecony
jednostce, zamiast osobowosciom, ktdre sg »reprezentatywne dla swo-
ich czasow«™. Dalej autorka przywotuje typologie Roberta Hubbarda,
normalizujgcg angielskie lifewriting i dzieli je na: dramat biograficz-
ny (prezentacja zycia prawdziwych postaci historycznych), dramat
dokumentalny (verbatim), dramat literacki (zycie pisarzy), spektakl
platformowy (platform performance), sztuki performatywne i teatr spo-
teczno$ciowy (community-based)®. Ta skadinad ciekawa systematyzacja
zdaje sie jednak nie oddawac charakteru i specyfiki ,polskiego teatru
biograficznego”, gdzie tak szczegotowy podzial oparty na charakterze
4 Sedler?Callas? Zajqczkowska!, ,Szkota Filmowa w Lodzi", https://www.filmschool.

lodz.pl/news/1093 sedler-callas-zajaczkowska.html (dostep: 15.06.2021).
> 0O.Kasprzyk, Wspétczesny teatr biograficzny: przyczynek do problematyki, w: ,Studia

Teatralne Europy Srodkowo-Wschodniej”, red. A. Moskwin, Warszawa 2020, s. 245.
6 Ibidem.
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biografii oraz pozycji danej postaci w spotecznosci nie znajduje za-
stosowania. Wazniejszym bodajze jest kryterium doboru kompozycji,
wykorzystania materiatlow, a takze ich artystyczne przetworzenie przez
rezysera i dramaturga.

Inng skuteczng proba kategoryzacji zywiotu teatru biograficznego,
moim zdaniem bardziej adekwatng w odniesieniu do bio-sztuki (ktérg
ja takze wykorzystam w kontekscie monodramu) jest podzial zapro-
ponowany przez Beate Popczyk-Szczesng w artykule Bioteatr opubliko-
wanym w czasopis$mie ,Teatr”. Badaczka dzieli w nim biodram na trzy
grupy w oparciu o ,dominujacg strategie przywolywania i rekonfigu-
racji"” zrédel biografii. Pierwsza z nich zawiera w sobie przedstawienia,
w ktorych material biograficzny jest niejako drugorzedny w stosunku
do tworczego badania osobowosci (laboratorium) nie tylko bohatera
spektaklu, ale réwniez jego realizatoréw, czyli rezysera, dramaturga
albo aktorow. Do tej grupy zalicza sie gtownie dzieta Krystiana Lupy:
Factory 2 (2008), Persona. Tryptyk/Marilyn (2009) czy Persona. Ciato Simone
(2010). W duzym uproszczeniu nie tyle sg one probg zmierzenia sie
zbiografiamiiindywidualnosciami wybranych przez rezysera postaci
historycznych, co stanowig odbicie jego wlasnych rozterek, watpliwo-
$ci, pietrowych sprzecznos$ci oraz mysli osadzonych w przejrzystym,
dobrze znanym zyciorysie. Pod tym wzgledem Krystian Lupa staje sie
wielkim eksperymentatorem i alchemikiem ludzkich osobowosci. Jed-
nak wgrupie ,laboratorium osobowosci” Popczyk-Szczesna umieszcza
takze wszelkie monodramy ze wzgledu na ich parabiograficzng spe-
cyfike oraz forme, ktéra najpelniej moze oddac¢ fascynacje konkretng
osobowoscig i wytworzy¢ bardzo intymna relacje miedzy prezentowa-
na postacig a autorem tekstu, rezyserem i aktorem. Drugg wyrézniong

7 B.Popczyk-Szczesna, Bioteatr, , Teatr” 2020, nr 5, https://teatr-pismo.pl/7716-bio-
teatr/ (dostep: 15.06.2021).
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grupa sa rewizje wynikajgce z checilub potrzeby ujecia zycia jednostki
w perspektywie krytycznej lub polemiki z jej utrwalonym w kulturze
obrazem. Jednoczesnie ten nurt nie rosci sobie praw do bezwzglednej
obiektywizacji wspolczesnego spojrzenia, ale staje sie soczewka skupia-
jaca prady myslowe i stawiajgca je w opozycji hegemonicznych narracji
przesztosci. Dominanta spojrzenia artysty przenosi sie na szeroko
rozumiang spotecznos¢, ktorej rezyser jest katalizatorem. Jako przy-
ktady tego nurtu autorka wymienia gtownie tryptyk Jolanty Janiczak
iwiktora Rubina skupiony na wladczyniach i kobietach o znaczacych
wplywach politycznych, w ktorego skltad wchodza: Joanna Szalona; Kré-
lowa (2011), Caryca Katarzyna (2013) i Hrabina Batory (2015). Dodatkowo,
komentujgc dobor bohaterek, Beata Popczyk-Szczesna dodaje:

,Iym samym spektakle przepelnione watkami biograficznymi staly sie
forma oporu artystow wobec stereotypowej wizji przesztosci, w ktorej
role przypisane kobietom sg przejawem ich kulturowego zniewolenia,
niezaleznie od miejsca i funkcji pelnionej w strukturze spotecznej"®,

uwzgledniajac tym samym dyskurs feministyczny obecny w nurcie
biografii rewizjonistycznej.

Ostatnig grupe stanowig autoreferencyjne spektakle przeplatajace
elementy biografii znanych osob ze wspolczesng konstrukcjg opo-
wiesci o nich, przez co terazniejszo$¢ miesza sie w nich z przesztoscia
i nadaje jej znaczacy potencjal krytyczny. Tutaj autorka odnosi nas
do spektakli opartych na tworczosci Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk,
wymieniajac Popietuszke (2012) w rezyserii Pawla tysaka. Ze wzgledu
na to, ze trzecia kategoria nie dotyczy analizowanych przeze mnie
spektakli, nie bedzie poruszana w tym artykule.

8 Ibidem.
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W obliczu naswietlonej systematyzacji najtatwiej bytoby zaliczy¢
Dive i Ginczanki. Przepisu na prostote zycia do kategorii ,laboratorium
osobowosci”, jednak nie bytoby to w pelni zgodne z prawda. Sposéb por-
tretowania zaréwno Nory Sedler, jak i Zuzanny Ginczanki porusza, cho¢
subtelniej niz w dzielach Jolanty Janiczak, watki feministyczne. Obie
postaci opisujg swoje zmagania z patriarchalnym swiatem, umniejsza-
jacym ich warto$¢ oraz dyskryminujacym ze wzgledu na pte¢. W przy-
padku Nory Sedler ple¢ artystki staje sie dodatkowym czynnikiem,
poza zydowskim pochodzeniem, decydujgcym o jej upokorzeniu i po-
wodujacym przesladowania przez oficeréw SS. Teoretycznie zostala
uratowana z lédzkiego getta dzieki swojemu talentowi muzycznemu
iniezwyklemu glosowi, poniewaz zwrdcita uwage Hauptsturmfiihrera
Wwilhelma Henkla. Jednoczes$nie stala sie ofiarg wielokrotnych gwal-
téw dokonanych przez SS-mana i jego podwladnych, przez co Nora
zaszla nawet z nim w cigze, ale ostatecznie zostala pozbawiona wiedzy
o losach swojego dziecka. Bohaterka prowadzi narracje, przeplatajac
stosunkowo nowe wspomnienia z jej obecnego zycia, w ktérym jest
rozchwytywana, lecz nieco podstarzala gwiazda estradowa ze wspo-
mnieniami z pobytu w getcie i domu Henkla. Wioleta Komar, wciela-
jaca sie w Nore, wielokrotnie (szczegdlnie w koricowej czesci wystepu),
miesza ludzi z przesztosci i terazniejszosci bohaterki. £aczy np. wystep
w nowojorskiej operze i recital przed podchmielonymi oficerami SS.
Podobnie sam Szymon, menadzer i przyjaciel Nory, organizujacy jej
wystepy, jesli nie cale Zycie, 1aczy sie w wyobrazni gléwnej bohaterki
z Henklem —jej ,wybawcg" oraz ,dobroczyrica". Nie bez znaczenia zdaje
sie tez pozycja mezczyzn: artystow, kompozytorow i rezyserow, ktorzy
bagatelizujg doswiadczenia obozowe Nory (scena proby zmazania
numerow uznanych za zwyktly brud, w trakcie préby, niewiedza iigno-
rancja mtodego kompozytora w stosunku do Holokaustu). Przesztos¢
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nieustannie ozywa w rzeczywistosci bohaterki, oddziatuje na jej te-
razniejszos¢, prowokuje pytanie, czy naprawde zostala ocalona, czy
moze raczej wewnetrznie spustoszona gwaltem na jej ciele oraz duszy,
widzianym wcigz i wcigz na nowo.

W przypadku mlodej pisarki Zuzanny Ginczanki, jej walka o uzna-
nie toczy sie w innym miejscu. Bohaterka probuje zdoby¢ pozycje jako
poetka-kobieta w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Anna
Gryszkowna, odpowiedzialna za rezyserie, wykorzystata do zarysowania
relacji wladzy miedzy Ginczankg a mezczyznami trzy sceny. W pierwszej
znich Zuzanna opowiada o swoim romansie (ostatecznie zakoniczonym
zjej inicjatywy) z pewnym mezczyzna, pochodzacym tak jak ona z miej-
scowos$ci Rowne. Dalej widz z monologu prowadzonego przez bohaterke
dowiaduje sie, ze zostal on poetg podobnie jak Ginczanka. W tym mo-
mencie, wcielajaca sie w Zuzanne Aleksandra Przepiorska schodzi ze
sceny i prosi mezczyzn z widowni o przeczytanie wierszy, ktére napisat
o niej jej byly partner. Wszystkie one bardzo dosadnie koncentrujg sie
na ciele kobiety, seksualizujacja i pomijajacjej godnos¢ jako osoby oraz
tworczyni. Kolejna znaczaca scena rozgrywa sie w wydawnictwie, gdzie
Zuzanna chce pracowac. W czasie rozmowy kwalifikacyjnej przestuchu-
jacy ja mezczyzna zamyka drzwi na klucz i proponuje jej stanowisko
wzamian za nawigzanie z nim relacji seksualnej. Ostatni obraz przywo-
lany przez Przepidrska jest scisle powigzany z poprzednim. Po spotka-
niu z wydawcg Zuzanna udaje sie na policje, chcac zglosi¢ molestowanie
iprobe gwalty, co policjant kwituje tylko stowami, ze ,w takim miescie
jak Warszawa gwalty sie nie zdarzajg". Opisane wyzej obrazy nie sg zna-
czace z perspektywy biografii Zuzanny Ginczanki,lecz mimo to znalazly
sie wmonodramie Gryszkéwny, podobnie jak wyrazne paralele miedzy
mezczyznami z przesztosci i terazniejszosci Nory. W rozumieniu Beaty
Popczyk-Szczesnej, ten zabieg nadaje obu monodramom charakteru



Andrea GuZlecka  Teatralne (re)konstruowanie pamieci...

rewizjonistycznego. Kobiety zostajg usytuowane w kontekscie dyskursu
wladzy w obrebie plci, ktéry nie bez ironii jest portretowany na scenie.
Jednocze$nie stanowia tez ,laboratorium osobowosci” artystek, probe
ich zrozumienia, co sytuuje pozycje spektakli na granicy obu grup.
Forma monodramu natomiast poglebia osobisty wymiar relacji z zycia
bohaterek przeciwstawiajgcych site indywidualizacji historii, zdystan-
sowanemu uniwersalizmowi wielkich narracji.

Zlozone i wielokierunkowe projekty, takie jak Dybuk (2003) i (A)pol-
lonia (2009) Warlikowskiego, Umarta klasa (1975) oraz caty Teatr Smierci
Kantora, spektakle Strzepki, Grzegorzewskiego, a takze wiele innych
saraczej pewng reakcjg’ na historyczng obecno$¢ Holokaustu, probg
odpowiedzi na jego istnienie, skupiajg sie na stawianiu diagnoz, pro-
bujaca odpowiedzie¢ na problem destrukcji pamieci, méwiac za lub
przeciw calemu pokoleniu, ktére tej tragedii doswiadczyto. Przy czym
s3 to mimo wszystko relacje osob postronnych, najczesciej nie-Zydow
budowanych w oparciu o figure swiadka, a nie uczestnika. Oddanie
glosu zydowskim artystkom, zaréwno ofiarom (Zuzanna Ginczanka
najprawdopodobniej zostala rozstrzelana w 1944 roku), jak i ocalonym
(Wierze Gran, fikcyjnej Norze Sedler) stanowi tutaj wyjatkowa, nowa-
torskg probe skonstruowania biografii — symulakrum opartej na kon-
kretnych Zrédtach, wcigz blizszej doswiadczeniu zwyklego cztowieka
niz wielkie narracje. W przypadku monodramu Ginczanka. Przepis na
prostote zycia znaczaca jest ksigzka Izoldy Kiec Ginczanka. Nie upilnuje
mnie nikt (2020), cho¢ juz trzy lata wczesniej Teatr Zydowski im. Estery
Rachel i Idy Kaminskiej wystawil rowniez monodram pod tytutem
Ginczanka. Chodzmy stqd® w rezyserii Krzysztofa Popiotka.

° K. Popiotek, Ginczanka. Chodzmy stqd, Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy
Kaminskich. Centrum Kultury Jidysz w Warszawie, premiera: Warszawa, 14 paz-
dziernika 2017.
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Znacznie istotniejsze w kontekscie catej grupy monodraméw, siega-
jacych po biodramy tworczyn zydowskich jest jednak ksigzka Agaty Tu-
szynskiej opowiadajgca o Wierze Gran pt. Oskarzona. Wiera Gran (2010).
Pisarka nie tylko przywraca Wiere Gran swiadomosci spotecznej, ale tak-
ze dazy do oczyszczenia jej imienia z zarzutu kolaboracji z Niemcami
iswego rodzaju zadoséuczynienia, co ma swoje reperkusje w licznych
spektaklach odwotlujgcych sie dojej zyciorysu, ale stanowi tez orienta-
cyjna date ,mody” na monodramy koncentrujgce sie na tej konkretnej
grupie spotecznej, wérod ktérych wymieni¢ mozna tytuly, takie jak: Kim
jest Wiera Gran (rez. Janina Tomaszewska 2015), Pani Ke (rez. Wojciech
Markiewicz, 2013), Jedwabny sznur (rez. Wiestawa Sujkowska, 2020), Ida
Kaminska (rez. Golda Tencer, 2018), Dzis wieczorem: Lola Blau (rez. Lena
Szurmiej, 2019), Jutro bedzie za pézno (rez. Agnieszka Ploszajska, 2016)
czy Wiera Gran (rez. Jedrzeja Piaskowskiego, 2017). Warto zauwazyc, ze
wszystkie miaty premiere po 2010 roku. To przejscie od fazy przepra-
cowywania traumy i wspomnien (w retoryce post-pamieci tworcéw
znajacych Zaglade z przekazéw) do jej tworczego przetwarzania nie
tylko w kategoriach narracji zbiorowych, ale rowniez jednostkowych.
W kregu biograficznych monodraméw o artystkach zydowskich zna-
czaca role odgrywaja spektakle prezentowane przez Teatr Zydowski
im. Estery Rachel i Idy Kaminskiej w Warszawie, od ktérego wychodzg
takie propozycje jak Dzi$ wieczorem: Lola Balu, Wiera Gran i Ida Kamirnska.
Teatr ten jest tworzony zaréwno przez artystow zydowskich, jak i pol-
skich,awiec jestinicjatywa wychodzacg od grupy najscislej zwigzanej
z Holokaustem, co wigze sie z symbolicznym oddaniem glosu margi-
nalizowanej mniejszosci, czego jedna z form moze by¢ biograficzny
.Jednoosobowy teatr” skupiony na zydowskich artystkach.

Wysoka wartos¢ indywidualnosci i polifonicznos¢ przekazu
medialnego przyczynila sie do popularnosci bioteatru. Powolne



Andrea GuZlecka  Teatralne (re)konstruowanie pamieci...

wyczerpywanie sie formuly traumy i ulomnosci organu pamieci za-
owocowato wyjsciem poza obrane kategorie. Wykorzystano gatunek,
ktorym jest monodram biograficzny, do indywidualizacji Zagtady row-
niez w kontekscie doswiadczenia formujgcego osobowos¢. Ponadto
osadzono go w dyskursie feministycznym, nieprzypadkowo bowiem
tworcy teatralni wcigZz na nowo odwotujg sie do figury zydowskiej
artystki, a nie zydowskiego artysty. Przy czym, powstanie tego kon-
kretnego mikronurtu jest takze bardzo zwigzane z nowymi odkry-
ciami o podlozu Scisle historycznym i archeologicznym. Skutkuje to
poglebionymi badaniami nad konkretnymi tematami, ktére z kolei
wpisujg sie w obecne trendy” na polu naukowym, ksztaltowanym na
bazie dominujacych mysli spotecznych.
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Jolanta Janiczak i kamp —
interpretacja dramatéw
nalezacych do tzw. trylogii krélewskiej

Jolanta Janiczak w swojej tworczosci od lat porusza problematyke
spotecznego wykluczenia grup mniejszosciowych. Wsréd nich szczegol-
nie wyraznie zarysowujg sie sylwetki kobiet, ktérym dramatopisarka
udziela glosu w sposob radykalnie inny niz w dotychczas dominujacej
narracji historycznej. Dzieki tamaniu normatywnych schematow i wy-
korzystaniu postaci silnie osadzonych w zbiorowej pamieci, Janiczak
odnajduje w gtosach kobiet alternatywna wizje historii. Szczegdlnie
owocne w owym procesie emancypacji okazujg sie strategie kampo-
we, ktore — z uwagi na swdj przesadzony, hiperbolizujacy charak-
ter — pozwalajg jeszcze wyrazniej nakresli¢ problematyke poruszang
w tekstach.

Do dramatoéw zaliczanych do tzw. trylogii krélewskiej nalezg (ko-
lejno): Caryca Katarzyna, Joanna Szalona; Krélowa oraz Hrabina Batory.
Przedstawienie silnych bohaterek kobiecych, walczacych o swojg po-
zycje w najwyzszych kregach wladzy, stanowi punkt wspélny tych
trzech utwordow. Autorka, przez przedstawienie postaci historycznych
i osadzenie ich w innym kontekscie niz wynikajacy z faktograficz-
nej wiernosci, dokonuje odwaznej reinterpretacji swoich bohaterek.
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Dopuszczenie do glosu kobiet w dramacie tamie wypracowang przez
wieki dominujaca wizje androcentrycznego i w efekcie — opresyjnego
postrzegania historii. Jaka role odegra¢ moze, w tak zarysowanej pro-
blematyce dramatéw, potencjal rewolucyjny kampu?

Kamp i kobieta

Pojeciu ,kampu” towarzyszg niezliczone polemiki juz od czasu styn-
nego eseju Susan Sontag pt. Notatki o kampie (1964), ktore to dzieto
przyczynilo sie do zaistnienia zjawiska w swiadomosci masowej*. Ce-
lem artykulu nie jest przytaczanie wszystkich spornych kwestii lub
stanowisk badaczy — albo tym bardziej rozstrzyganie o ich zasadno-
$ci — jednak przeprowadzenie analizy dramatow Janiczak wymaga
przyjecia pewnej strategii badawczej. Kluczowe dla mnie bedzie po-
strzeganie kampu jako tworu o charakterze mniejszosciowym, ktory
wspolczesnie czesto odnosi sie do problemu nierownosci pici i zwigza-
nym z nim poczuciem opresyjnosciz Tak rozumiana estetyka kampu,
dzialajaca nie tylko na bohatera, ale takze na wszelkie wsporniki pici,
do ktorych zaliczymy np. etnicznosé¢ czy wiek, doskonale sprawdza
sie w tekstach ukazujacych dyskomfort zwiazany z rolami ptciowymi

! Dzielo Sontag upowszechnilo zjawisko juz od dawna istniejace — w latach 60.
XX wieku szczegolnie silnie zarysowato sie ono w nowojorskiej subkulturze ho-
moseksualnych mezczyzn. Poczatkéw kampowej ekspresji odmiennosci, ktéra
nie miescila sie w kulturze dominujacej, upatruje sie zazwyczaj juz u schytku
XIX wieku, kiedy to wyrafinowany, cho¢ wyobcowany, dandys kreowat gusta
wyzszych warstw spolecznych (R. Ksiezyk, Wywracanie kultury: o dandysach,
hipsterach i mutantach, Wolowiec 2018, s. 87—88).

2 P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, w: Kamp. Antologia przektadéw, red.
P. Czapliniski, A. Mizerka, Krakow 2013, s. 41.
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przypisywanymi jednostce w dominujacej kulturze. Dzieki temu moze
ona shuzy¢ takze do budowania retoryki na rzecz emancypacji kobiet.

Wazng czes¢ procesu wigczania kobiet do narracji kampowej sta-
nowia badania Pameli Robertson, ktéra negowata zasadnos¢ przed-
miotowego postrzegania kobiety jako obiektu kampu, dostarczajacego
homoseksualnym mezczyznom wzorcéw kobiecych zachowan —
umozliwiajgc im tym samym przekraczanie tradycyjnych, meskich
r6l°. Kamp meski okresla zatem charakter relacji miedzy przedmiotem
i podmiotem kampujgcym jako jednostronny, wykluczajacy perspek-
tywe kobieca. Robertson wskazuje mozliwo$¢ odwrocenia stereoty-
powych rél pici w estetyce kampowej i odrzuca meska interpretacje
zjawiska jako jedyna stuszng, zaznaczajgc przy tym, ze:

[.] Kamp okupuje jednak dyskursywna przestrzen zblizong do definicji
odmiennosci zaproponowanej przez Aleksandra Doty’ego: ,[...] szerokiego
zakresu kulturowej ekspresji, ktora jest anty- czy nieheteroseksualne albo
pozostaje w kontrze do heterykow”. [...] Dla feministek atrakcyjno$¢ kampu
zawiera sie w jego potencjale do funkcjonowania jako forma parodii pici.
[..] Kamp [to] rodzaj parodystycznej gry pomiedzy podmiotem a przed-
miotem, w ktorej kobiecy widz $mieje sie ze swego wizerunku i bawi sie
nim [..]. Kobiety dystansuja sie [wiec] do wlasnego obrazu, natrzgsajac
sie z niego i stajac obok, a przy tym nie tracg $wiadomosci prawdziwego
wplywu, jaki ten obraz na nie wywiera“.

Tak rozumiany inkluzywny kamp nie wpisuje sie w ,preferowanie jaw-
nie mizoginistycznych obrazow eksploatujacych kobieco$¢™. Robert-
son stwierdza: . kamp, mimo pozornie wytacznego powigzania z gejami

3 P.Robertson, Jak sie robi kamp feministyczny?, w: Kamp. Antologia..., op. cit,, s. 95.
4 A.Mizerka, Kamp po polsku, Poznan 2016, s. 19—20.
5 P.Robertson, op. cit., s. 95.



— Artykuty pokonferencyjne

itendencjami mizoginicznymi, oferuje feministkom model krytyki rél
plciowych i seksualnych"e. Kampowe konstruowanie tozsamosci ptciowej
jednostki—tak bliskie przeciez dyskursom feministycznym — stanowi¢
moze skuteczne narzedzie w dgzeniu do emancypacji wszystkich grup
kulturowo i spotecznie wykluczanych. Wyraznie obecna krytyka systemu
patriarchalnego zawarta w tzw. trylogii krolewskiej Janiczak przejawia
sie przede wszystkim w zastosowanej przez nig konwencji kampowej.

Przesztosc jako zrédto emancypacji

Wszystkie dramaty trylogii autorka osadza w przesztosci —to praktyka
dobrze znana w polskim teatrze. Po 1989 roku poetyka wykorzystywa-
nia archiwum w literaturze dosc szybko sie zmienia: kreacje zastepu-
ja eksploracje, co sprawia, ze archiwum zaczyna funkcjonowac¢ jako
struktura performatywna’. Jest to zjawisko szczegdlnie wazne z punktu
widzenia wspotczesnych dgzen emancypacyjnych grup wykluczanych
poszukujgcych swiadectw swojej wlasnej dziatalnosci w pamieci o hi-
storii ksztaltowanej przez dyskurs dominujacy. Tak realizowany poten-
cjat kreacyjny w sztuce okazuje sie niezwykle przydatny w przypadku
opowiesci, ktore na przestrzeni lat nie spotkaly sie z pozytywnym
odbiorem ze strony czytelnikdw®. Janiczak, nadajac postaciom trzech
krolowych indywidualng i niezalezng podmiotowos¢, podwaza kano-
niczne postrzeganie przesziosci. Przez reinterpretacje faktow udzie-
la swoim bohaterkom silnego glosu, ktory — wbrew wcigz obecnym
w kulturze dominujgcej narracjom historycznym — nie pojawia sie
jedynie w szczelinach tekstu. Pisarka przedstawia nam wilasng wizje

¢ Ibidem,s.97.
7 J.Krakowska, , Transfer!” czyli Archiwum, ,Dialog” 2017, nr 12, s. 189.
8 Ibidem,s.191.
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stanowigcg rodzaj radykalnej rewindykacji historii. Nieprzypadkowo
akcje swoich dramatéw buduje ona wokot kobiet nalezacych do klasy
panujacej, ktére jednak zadnej wladzy — nawet nad swoim cialem
podporzadkowanym polityce — nie mialy. Katarzynie II Wielkiej, Jo-
annie I Kastylijskiej oraz Elzbiecie Batory zostaje przywrocona wtadza
i poczucie wlasnej podmiotowosci, a ich glos i doswiadczenie zostajg
uwolnione®. Janiczak w ten sposéb tworzy intymny portret bohaterek
kobiecych stanowiacy osobista odpowiedz artystki na wykluczenie
z hegemonicznej wizji przesztosci®®.

Akcja wszystkich trzech dramatéw konstytuuje sie wokot prob
oswojenia, obalenia lub tez podporzadkowania kobietom siatki ide-
owo-moralnych zobowigzan, nakladanych na nie w momencie na-
rodzin. Wlasnie ten zwrot ku marginesowi, jaki w oficjalnej narracji
historycznej stanowig kobiety, jest gestem upominajacym sie o wyko-
rzystanie kampu w dramacie. Stygmatyzowana tozsamos¢ jest idealng
matrycg dla kampowej subwersji, ktora w reakcji na dyskryminacje
proponuje inscenizacje — pici, seksualnosci czy péz. Kamp moze silnie
wplywac na proces redefinicji produktu zgodnie z obecnym smakiem,
co niejako ma prowokowac czytelnika do pogtebionej refleksji rewizyj-
nej'’. Wspoélczesna reinterpretacja postaci historycznych, ktére obecnie
wydaja sie co najmniej odlegte i nieaktualne — pozbawione wtadzy od-
dzialywania — odwolywac sie moze do estetyki kampowej, stylizujacej
irecyklingujacej to, co juz dawno niemodne’ Kamp, przeciwstawiajac
sie jedynej i obowiazujacej praktyce tozsamosciowej, mnozy identyfi-
kacjeipodsuwa kazdemu szanse samodzielnego konstruowania siebie.
9 M. Z6tko$, Dramaty kobiecych historii, ,Dialog” 2016, nr 7—8, s. 48.

10 1. Janiczak, Cudna tecza nad cmentarzem, rozm. J. Jaworska, ,Dialog” 2019, nr 5,
S.32.

' A.Ross, Kamp: sposoby uzycia, w: Kamp. Antologia..., op. cit., s. 332.
2 A.Mizerka, op. cit., s. 88.
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Niezgoda Janiczak na oficjalng wersje wydarzen jest kampowa
takze ze wzgledu na swdj niewiarygodny i przesadzony charakter. Poja-
wia sie tutaj caryca Katarzyna, ktéra z nieSwiadomej i naiwnej mtodej
kobiety transformuje sie — rowniez dzieki przewadze, jakg daje jej
nowo odkryta seksualno$¢ —w okrutng, zadng wladzy tyranke. Takze
Joanna przechodzi wiele przemian w trakcie utworu, aby ostatecznie
poswieci¢ swoje zycie na pielegnowanie i wspottrwanie z ciatem swo-
jego zmartego meza. Hrabina Batory jest postacig statyczng — wydaje
sie, ze w dramacie przedstawiony zostaje efekt koricowy procesu jej
przemiany: stala sie wladczynig, ktéra w pelni przejela role mezczyzny
na swoim dworze, zachowujac jednak przy tym stereotypowe cechy
swojej kobieco$ci. Zmiany narracji historycznej sg pokazane bardzo
dosadnie, fopatologicznie i do$¢ nienaturalnie, w sposob wrecz prze-
giety **. Dialogi, sposob osiggniecia celu oraz perypetie bohaterek nie
zostaly przedstawione realistycznie; autorka rezygnuje z konwencjo-
nalnej zasady prawdopodobienistwa. Reakcje i dziatania wladczyn
w wyscigu po wladze wydajg sie wyraznie przesadzone. Kamp, przez
podkreslanie wagi indywidualnej narracji bohaterek (dzieki narze-
dziu hiperbolizacji widzimy jg jako drastycznie odmiennag), staje sie

¥ Terminu ,przeginanie” uzywam tutaj jako pojecia okreslajacego ,afektowany
styl odgrywania roli zwigzanej z kulturowg picig kobieca przez mezczyzne"lub
tez ,W ujeciu szerszym: przesadne wykonywanie swojej roli piciowej (np. ma-
cho, zalotna kobieta)". Taktyka przeginania umozliwia jednostce jednoczesne
polaczenie doswiadczen obu tozsamosci ptciowych, co wigze sie z czerpaniem
przyjemnosci z owej dychotomii (Maty stownik kampowych kontekstow, oprac.
P.Czaplinski, A. Mizerka, w: Kamp. Antologia przektaddéw, op. cit., s. 694). Przegina-
nie moze sta¢ sie takze elementem obalania kulturowej reprezentacji pici, na
co wskazywal Andy Medhurst:,[...] piszgc o praktykowanych przez spotecznosc
queer prowokacjach, traktuje wrecking [przeginanie — przyp. aut.] jako sposéb
demonstracyjnego samookreslenia sie, ktére umozliwia kulturowy atak, a jed-
noczesnie ukrywa tozsamosc »przeginajacych«’ (Ibidem, s. 104).
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uJaniczak skutecznym narzedziem w walce przeciwko dyskryminacji
piciiocaleniu kobiet od zapomnienia z kart historii.

Niebinarne postaci

Polska ,goraczke archiwdw” w sztukach performatywnych warto
przedstawic¢ jako zjawisko o charakterze queerowym?'. Queer, cho¢
powszechnie kojarzony przede wszystkim z nieheteronormatywno-
$cig, moze (wedlug Jacka Kochanowskiego i Joanny Mizieliniskiej) by¢
rozpatrywany jako kategoria badajgca nie tylko ptec i seksualnosé¢, ale
takze spoleczne, kulturowe i polityczne mechanizmy wykluczania oraz
oporu wobec nich. Badacze traktuja to hasto jako tzw. umbrella term,
pozwalajace — dzieki swojej rozpietosci — na wigczenie do dyskursu
niekanonicznych interpretacji. Jako queerowa mozemy zatem okres-
li¢ dziatalno$c¢ wszystkich os6b nieutozsamiajgcych sie z binarnym
podzialem spotecznym wytwarzanym juz od urodzenia jednostki. wWe-
dhug tradycyjnego podziatu réli ptci tozsamosc jest okreslana zgodnie
z pewnym odgdrnie narzuconym wzorcem, wpisujgcym sie w fallocen-
tryczny charakter przestrzeni spotecznej, ktora za nadrzedne katego-
rie uwaza ,meskos¢ i ,heteroseksualnos¢”, podczas gdy ,kobiecos¢”
i ,homoseksualnos¢” traktuje sie jedynie jako suplementy. Prowadzi
to do wykluczenia wszelkich przejawow zachowan i cech nienorma-
tywnych wsréd réznych grup, w tym takze kobiet. Perspektywa queer
studies skupia sie na wykazaniu niestabilnosci wyzej wymienionych
normatywnych kategorii®s.

4 M. Bogucki, Queer po polsku, ,Dialog” 2019, nr 5, s. 37.

5 J. Kochanowski, J. Mizielinska, Queer studies, w: Encyklopedia gender. Pte¢ w kul-
turze, red. M. Rudas-Grodzka, K. Nadana-Sokotowska, A. Mrozik, Warszawa 2014,
S.461—464.
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Dzialania uwalniajace podjete w trylogii krélewskiej mozemy roz-
patrywac wilasnie przez pryzmat queeru. Szczegolnie interesujacy staja
sie pod tym wzgledem bohaterowie mescy. Tozsamo$ci postaci, takich
jak Stanistaw August Poniatowski czy Piotr III w Carycy Katarzynie, sa
bardzo niestabilne. Chociaz okres$lajg sie jako osoby heteronorma-
tywne, w toku dramatu — wraz z umacnianiem sie pozycji Katarzy-
ny — przejmuja wiele cech stereotypowo przypisywanych kobietom.
Ulegli i catkowicie podporzadkowani mezczyzni oddaja pelnie wiadzy
tej, ktéra — z racji swojej ptci — powinna im podlegaé. Piotr, pozba-
wiony jakichkolwiek zdolnosci przywddczych, bardzo szybko zostaje
zepchniety na margines wladzy, oddajac sie Zyciu artystycznemu oraz
stosunkom seksualnym opartym na zasadzie ulegtosci i tradycyjnie
uznawanym za demaskulinizujace. Natomiast Poniatowski zostaje
przedstawiony jako mezczyzna catkowicie podlegly wladzy Katarzyny
oraz wyrzekajacy sie swojego mestwa na rzecz rzekomej obrony inte-
resow swojej ojczyzny. Skrajnie pojmowane przywigzanie do mitosci
kobiety znajduje swojg reprezentacje w fakcie urodzenia ich wspdl-
nego dziecka — Poniatowski przejmuje jej fizycznosc i wszelkie role,
ktore Katarzyna stereotypowo powinna petni¢ w zyciu spolecznym.

Skupiajgc sie na fizycznej i seksualnej stronie ich osobowosci,
Janiczak hiperbolizuje postaci meskie przez uzycie jezyka i zabiegdw
kampowych. Funkcjonuja oni wiec w tekscie jako swoisty sposob
realizacji matrycy queerowego przelamywania normatywnych ka-
tegorii. Obaj bohaterowie sg obdarzeni niebywale transgresywnym
charakterem, ktory nie do konica wpisuje sie w narracje historycz-
ng narzucang przez nurt dominujgcy. Co wiecej, scena porodu czy
tez opisy seksualnych przygdd wpisuja sie w konwencje ztego smaku
o rodowodzie kampowym. Mozna takze zauwazy¢, ze posta¢ Ponia-
towskiego wyraznie nawigzuje do martyrologicznego paradygmatu
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poety romantycznego — jest to jednak konwencja w dramacie jedno-
cze$nie zlamana i oSmieszona przez wyrzeczenie sie walki o ojczyzne,
jak i przegieta m.in. wjezyku, ktérego posta¢ uzywa. Monologi Ponia-
towskiego stanowig hiperbole stylu, obsmianie i oszukanie modelu
romantycznego poety:

PONIATOWSKI: Dzikich chmieléw wienicem, jarzebina ze Swiezym paster-
skim rumienicem. Leszczyna jak menada z zielonymi berly, ubranymi jak
grona w orzechowe perly. A nizej dziatwa lesna, gtég w objeciu kalin, ozyna
ciemne usta chylaca do malin. Drzewa i krzewy lis¢mi wziely sie za rece
jak do tarica stojgce panny i mtodzienice®.

lub tez:

PONIATOWSKI: [...] Zazdroscicie mi, Ze sie odwazytem rzucic ojcom Rzecz-
pospolitg pod nogi.Isplami¢ nazwisko nieSwiezym nasieniem. Porwatem
ojczyzniane jajowody. Podwigzatem jej jajniki na ponad dwa wieki. I drze-
wo genealogiczne porgbatem razem z korzeniami. A z trondw krélewskich
urzadzitem sracze, sygnaturg mojg opatrzone wreczytem zaborcom. Kto$
sobie zyczy polski klozet z ortem w koronie na muszli? Wyscielony flaga .

Takze w Hrabinie Batory znajdziemy dialogi o charakterze eklektycz-
nym — tutaj jezyk reklamy miesza sie z patosem lub melodramaty-
zmem, postaci wyglaszaja przemdwienia, ktore trgcg tanim coachin-
giem, a bas$ni Krélewna Sniezka jest zreinterpretowana popkulturowo.
Przez takie uzycie dyskursow i dobranie bohaterow Janiczak catkowicie
odwraca normatywne role piciowe, parodiujacje i wysmiewajgc. Posta-
cie meskie w Joannie Szalonej; Krélowej i Hrabinie Batory nie sg juz az tak

16 1.Janiczak, Caryca Katarzyna, rekopis, s. 23.
7 Ibidem, s. 32.
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wyraznie zarysowane —ulegajg one coraz wiekszemu zdominowaniuy,
zatracajac swojg tozsamosc. Mogg by¢ interpretowane jedynie przez
pryzmat kobiet, ktorych wypowiedzi stanowig gltowng czes¢ tekstu
dramatycznego. Po raz kolejny mozna zatem zauwazy¢, jak drastycz-
nie odmienng perspektywe opowiadania proponuje Janiczak — w jej
utworach to kobiety sg postaciami pierwszoplanowymi; mezczyzni
stanowig jedynie zalezne od nich uzupelnienie przedstawianej histo-
rii. Bierny Filip Piekny zostaje zestawiony z aktywna seksualniei pelng
energii Joanng; uprzedmiatawianie i sakralizacja jego ciala zachodzi
w umysle Joanny tak daleko, ze po $mierci — jako obiekt calkowicie
podlegly jej woli — staje sie niejako cze$cig niej samej. Makabryczne,
estetycznie kampowe opisy nekrofilii, ktérej dopuszcza sie Joanna,
ostatecznie konstytuujg jej dominacje nad mezem:

JOANNA: Otwieram trumne. Pieprze, cho¢ juz nie poznaje. Pusto mi w ciele,
na ottarzach szept, ojciec bég w Filipowym ciele rozpada sie. Rozrodzi sie?*®.

Co znaczace: nie osigga przewagi nad mezczyznami przez afirmacje
swojej kobiecosci, ale zyskuje jg wlasnie w gescie jej wyparcia. Joanna
jest podlegla przemocy meskiej i — by sie z niej wyzwoli¢ — przechodzi
wraz z cialem swojego meza transformacje: aby moc wyrazi¢ swoja
wole, przejmuje cechy meskie i zaczyna uzywac¢ odpowiadajacych temu
zaimkéw. Chociaz w Joannie Szalonej; Krolowej mezczyzni w warstwie
fabularnej sg postaciami drugoplanowymi, to duch patriarchatu tak
silnie wplywa na poddang przemocy seksualnej i fizycznej, pogardzang
kobiete, ze jedyna jej ucieczka jest subwersja ptciowa i zdobycie w ten
sposob wiladzy nad cialem — swoim oraz zwlokami meza.

1 1.Janiczak, Joanna Szalona; Krélowa, rekopis, s. 31.
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Zupelnie inng taktyke podejmuje Elzbieta Batory. Wiadczyni, by
zdoby¢ pelnie wladzy, wypiera wszystkich mezczyzn ze swojego oto-
czenia — podejmuje decyzje o panowaniu nad swojg przesadzong
hiperkobiecoscia. Jest ona postrzegana bardzo stereotypowo: od jej
przedstawicielek wymaga sie piekna, cnoty i wiecznej mtodosci. Tak
zbudowana spotecznosc¢ kobieca jest podszyta jednoczesnie skrywang
fascynacja wzajemna fizycznoscig — i cho¢ watki homoerotyczne sg
obecne wdramacie, to nie majg jednak prawa rozwing¢ sie w realiach
panowania wcigz istotnego dla $wiata przedstawionego ducha kon-
serwatyzmu i patriarchatu.

Hiperkobiecos¢

Osigganie wyznaczonych przez kobiety celow w dramatach Janiczak
odbywa sie zazwyczaj w sposob charakterystyczny dla kampu. Ekspo-
nowanie odmiennych cech grupy przesladowanej, jest typowe takze
dla queerowego sposobu konstruowania tzw. normy. Przez obcowanie
ze zjawiskiem nienormatywnym, stajemy sie duzo wrazliwsi, gdy do-
strzegamy mechanizmy wykluczania go z gtdwnego nurtu'®. Dlatego
tak wazne staje sie w dramatach Janiczak akcentowanie pici kobiecej
w kontrascie do pici, cech lub zachowan meskich — autorka trylogii
krolewskiej nie tworzy postaci postptciowych, podwazajacych system
reprezentacji, a raczej bohateréw hiperpiciowych, ktorzy ow system
na rozne sposoby poszerzaja®. Dzieki temu funkcjonujgce w Polsce
zjawisko kampu czesto wigze sie z wywolanym przez te transgresje za-
mieszaniem, by zbudowaé nowa hierarchie i centrum — jednak osrodki

¥ M. Bogucki, op. cit., s. 35.
20 Pp.Czaplinski, op. cit., s. 42—43.
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stworzone zaréwno przez Joanne, jak i Elzbiete Batory, cho¢ zalezne
tylko od nich, wciaz znajdujg sie na marginesie spoteczenstwa®.

W swoich dramatach Janiczak porusza ponadto problematyke
spolecznego postrzegania kobiety przez pryzmat jej wieku. Autorka,
kampowo opisujac fizyczny aspekt postepujacej degradacji ciata, zwra-
ca uwage na tragiczne konsekwencje, ktére niesie za sobg starzenie
sie — pozbawiona atrakcyjnosci kobieta staje sie bezuzyteczna dla
mezczyzn. Ten gwaltowny upadek okreslonego wizerunku wptywa na
jej dalsze zepchniecie na margines wladzy: pozbawiona niezbednych
w oczach spoteczenstwa cech mlodosci i ptodnosci traci catkowicie
swoj glos, a przez to jakikolwiek sposéb oddzialywania na swoje zycie:

KANCLERZ: I znowu rak wytazi, a juz tak mi sie udaje rozpedzac ten pa-
row0z dziejow. Czerwonych plam zaden puder nie zastoni, zaden portret
nie oszuka.

ELZBIETA: Naktadaj, naktadaj szybciej. Kto$ patrzy.

KANCLERZ: Sptywasz potem.

ELZBIETA: Szybciej, chorzy nie sa wiarygodni.

KANCLERZ: Nasuwa sie oczywisty wniosek, powinnas sie schowac. Zosta¢
czystym glosem.

ELZBIETA: Boje sie. Ta twarz to juz nie ja, ten ryj w krateczke, subtelna sia-
teczke groznie ze mnie kpi. Zwiastuje przykra koncéwke. Styszysz szmer
sekund? Kanclerzu wyrzuc wszystkie lustra z palacu, zastawy stotowe
ityzki, wszelki polysk, ktory moglby byc¢ zwierciadtem?2

Ekspozycja watku nalezacego do spotecznie tabuizowanej przestrzeni
stanowi kolejng celng krytyke wszelkich wspornikow pici, ktére utrzy-
muja stereotypowe postrzeganie jedynie wiasciwej przydatnosci kobie-
ty w spoleczenstwie. Do relacji widzialno$¢—wladza w patriarchalnej

2L A.Mizerka, op. cit,, s. 662.
22 ] Janiczak, op. cit., s. 10.
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wizji spoleczenstwa nawigzywal m.in. Pierre Bourdieu, ktéry stwierdzit:
,bycie kobietg polega na byciu widziang"*. Przez charakterystyczne dla
kampu estetyczne przegiecie i moralne zaangazowanie zostal uwypu-
klony w dramatach Janiczak spoteczny dyskurs gloryfikujacy piekno
imlodos¢; zbrodnicze starania Elzbiety Batory — przedstawione w for-
mie niemoralnego kiczu —nie mogg skonczy¢ sie sukcesem, gdyz kazda
kobiete czeka ten sam los:

ANNA: Przykro mi, bardzo mi przykro, nie udalo sie, jestem zmuszona
wyciac twoja cze$¢. Kamera cie po prostu nie lubi, moze kiedys $wiatlo
potrafito wiecej ukry¢, nic nie przechodzi, nie rozumiem twoich srodkow
wyrazu, nie rozumiem twoich oczu, twoje oczy sg wystraszone i puste, nie
sa w stanie przekaza¢ zadnej emocji, nie trafig do wspétczesnych mlodych
ludzi. Twdj czas sie najzwyczajniej wyczerpal, wyczerpaty sie dramatyczne
komedie, gtebokie poszukiwania. Nie ma czasu. W wieku trzydziestu trzech
lat kobiety powinny umierac. O tym mowimy, kiedy méwimy o pieknie*.

Opisane tu postrzeganie piekna, utozsamione z glteboko zakorzenio-
nymiw naszej kulturze stereotypami dotyczacymi roli kobiet w spote-
czenstwie stanowi idealny komentarz do wymowy catego utworu. Ko-
bieta, aby zachowac swojg atrakcyjnosc¢ i miejsce w binarnym podziale
spoleczenstwa, musi ukry¢, najlepiej dzieki stale mlodemu i niewinne-
mu wygladowi, wszelkie oznaki krytycznego myslenia lub autorefleksji.

Powolne rozbijanie schematéw

Powyzsza analiza jest jedynie zarysem problematyki kampowej kry-
jacej sie w dramatach Jolanty Janiczak. Jej utwory zawierajg jednak

% P.Bourdieu, Meska dominacja, Warszawa 2004, s. 79.
% ].Janiczak, Hrabina Batory, rekopis, s. 15—16.
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ogromny emancypacyjny potencjal, ktory autorka umiejetnie wykorzy-
stuje w swoich tekstach. Uwaznie budujgc herstorie jednostek podda-
nych wielopoziomowemu wykluczeniu, Janiczak dokonuje odwaznego,
kampowego przejecia: narracji, ciala i historii przedstawionych postaci
kobiecych —wciaz postrzeganych jedynie jako elementy czy tez ozdoby
patriarchalnej walki o dominacje. Odwrocenie perspektywy opowiada-
nia pozwala na przedstawienie czytelnikom i czytelniczkom krélew-
skiej trylogii kwestii nadal aktualnych. Problemy bohaterek dramatow,
mimo ich silnego osadzenia w przesztosci, wynikaja z niezmiennie
funkcjonujacych stereotypowych schematow myslowych. Dramatopi-
sarka ukazuje historyczna ciggltos¢ przekazywanej pokoleniowo syste-
mowej opresji, nie bedgcej zdarzeniem o charakterze jednostkowym
czy spontanicznym. Upodmiotowienie kobiet i przywrdocenie im glosu
niweluje w dramacie przemocowy system wiadzy, ktory — tym razem —
nie powoduje wymazania perspektywy kobiecej z opowiadania, lecz
wprost przeciwnie: uwypukla ja. Rekonstrukcja kobiecej narracji w dra-
matach Janiczak, wynikajaca z potrzeby zrozumienia historii kobiet na
nowo, pozwala na kampowy gest przejecia tych opowiesci, sprawiajac
tym samym, Ze staja sie one coraz mniej o nich i coraz bardziej ich.
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Wyobraznia pasyjna
w polskiej literaturze religijnej
poznego $redniowiecza

Wstep

Nurt pasyjny zajmuje szczegolne miejsce w religijnosci polskiej, zaczy-
najac od okresu chrystianizacji narodu, na wspotczesnosci kornczac.
Chcac utworzy¢ zarys poboznosci polskiej w kontekscie pasyjnym
z koncentracjg na wiekach XV i XVI, nalezy odnalez¢ geneze jej specy-
fiki poprzez nakreslenie kontekstu historycznego z uwzglednieniem
wczesniejszych praktyk chrzescijaniskich i wplywu warunkow gospo-
darczo-spotecznych oraz wzig¢ pod rozwage najpopularniejsza lite-
rature religijng owych czaséw. Jedna z najwazniejszych pozycji z tego
zbioru jest, zawierajgce obszerng cze$¢ pasyjna, XvV-wieczne, francisz-
kanskie Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa z rekopisu grecko-katolickiego
kapituty przemyskiej, zwane szerzej jako Rozmyslanie przemyskie,

...l kapitalny w swoim rodzaju dokument naszej kultury sredniowiecznej,
zywy i barwny, pozwalajacy wnikng¢ jak zaden inny utwor w charakter
iistote umystowosci epoki, w psychologie éwczesnego czytelnika, dajgcy
poznac jego poglad na swiat [...]"%.

! S.wierczynski, Sredniowieczna proza polska, Wroctaw 1959, s. LXXXVII, LXXXIX.
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Kolejnym dzielem z kanonu literatury pasyjnej sg Rozmyslania domi-
nikanskie, powstate w latach 30. XVI wieku w krakowskim klasztorze
dominikanow, ktére Karol Gérski uznat, mimo obecnosci elementow
renesansowych, za tekst reprezentujacy polska poboznosc¢ ludowa
$redniowiecza? rozumiang jako caloksztalt powszechnych praktyk
religijnych w owych czasach. Adresatem takich dziel byt nie student
scholastycznej teologii, a zwykty cztowiek, ,nie dworny ani tez wysoce
madry”, a ,duszom pokorny’, jak pisat Baltazar Opec, autor Zywota
wszechmocnego syna bozego, Pana Jezu Krysta, stworzyciela i Zbawiciela
stworzenia wszytkiego z lat 20. XVI wieku — tekstu przez setki lat wy-
dawanego, przez wieki ksztaltujacego polski swiatopoglad?® i ludowg
poboznosc¢ pasyjna. Do tego zestawu dziet nalezy dodac takze napisa-
ny przez anonima w drugiej potowie XV wieku Lament Swietokrzyski,
plankt o wyjatkowej wartosci artystycznej, znany takze pod nazwami
Zale Matki Boskiej pod krzyzem albo Postuchajcie Bracia Mita.

Miejsce pasji w religijnosci sprzed XIV wieku

Wraz z ksztaltowaniem sie polskiego chrystianizmu, a wiec w wiekach
IX—X, wyraznym elementem religijnosci ludowej, takze liturgicznej,
zaczal sie stawac kult pasyjny, przy czym najsilniej akcentowano
w nim momenty afektywno-wyobrazeniowe®. Wypracowany w wiekach

2 K. Gorski, Uwagi o ,Rozmyslaniach dominikariskich” na tle prqdéw religijnych Xv
i poczqtku XVI wieku, w: tegoz, Studia i materiaty z dziejéw duchowosci, Warszawa
1980, s.155—156, 165.

> W.Wydra, Drukarstwo nasze nic podobnego poézniej nie wydato, w: B. Opec, Zywot
Pana Jezu Krysta, wyd. W. Wydra, R. Wojcik, Poznan 2014, s. XII, XIII.

4 P.Stepien, Chaositad: , Lament swietokrzyski”w Swietle tradycji teologicznej, Pamiet-
nik Literacki” 1998, nr 1, s. 69.

5 ].].Kope¢, Nurt pasyjny w Sredniowiecznej religijnosci polskiej, w: Meka Chrystusa
wczoraj i dzis, red. ]. ]. Kope¢, H. D. Wojtyska, Lublin 1981, s. 38, 40.
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$rednich styl poboznosci Polakow funkcjonuje po dzis dzienn —rozwa-
zanie cierpien Chrystusa to watek nadal zajmujacy szczegdlne miejsce
w nabozenstwach wielkopostnych — w murach kosciota $piewa sie
piesni pasyjne, odprawia gorzkie zale i droge krzyzowg, inscenizu-
je sceny kazni Jezusa. Doszukujac sie poczatkéw takiego charakteru
religijnosci, nalezaloby siegna¢ wlasnie do pierwszych kontaktow
Polakow z chrzescijanistwem, kiedy arcywaznym symbolem stal sie
krzyz poniewaz obraz ukrzyzowanego Boga-czlowieka byt dla dopie-
ro co wprowadzanego w chrystianizm ludu bardziej sugestywny niz
abstrakcyjna wizja Zbawiciela, krélujacego z Ojcem na tronie wysoko
ponad $wiatem, dlatego wlasnie frekwencja watku ukrzyzowania byta
w tej wczesnej poboznosci wysoka. Obecny od poczatku we wszystkich
czynnosciach kultowych i sakramentalnych® krucyfiks to symbol zwy-
ciestwa boskosci nad poganstwem, wyjagtkowej mocy ,amulet”, przed
ktérym pierzchajg demony, a przede wszystkim wspomnienie tego, jak
Chrystus dobrowolnie oddatl swoje zycie, by zbawi¢ pograzony w grze-
chu swiat. Zachowat sie do dzi§ modlitewnik Gertrudy Mieszkéwny,
w ktérym mozna odnalez¢ Swiadectwo kultu pieciu ran i krwi Chry-
stusa oraz pokladania nadziei w Jego mece i krzyzu’. Tu, i w niewielu
innych tekstach, mozna dopatrywac sie wczesnych przejawéw kultu
krzyza w polskiej kulturze, jednak swiadectw takich jest mato, totez
rekonstrukcja swiadomosci polskich wierzacych z pierwszych wiekow
chrze$cijanstwa przez badaczy jest mozliwa poprzez uzupelnianie jej
zarysu zrodtami z catej pokarolinskiej Europy?®.

6 B.Kiirbis, O zyciu religijnym w Polsce X—XII wieku, w: Pogranicza i konteksty litera-
tury polskiego sredniowiecza, red. T. Michatlowska, Wroctaw 1989, s. 13.

7 J.Smosarski, Meka Pariska w polskiej literaturze Sredniowiecznej, w: Meka Chrystusa
wczordgj..., op. cit., s. 95.

8 J].].Kope¢, op. cit., s. 39.
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Jeszcze w X111 XII wieku polski kult pasyjny posréd ludu, jak i oficjal-
nych nauk Ko$ciola, przejawial sie nie tyle we wspoétczuciu wywolanym
kontemplacjg samych cierpien w ich materialnym wymiarze (co w la-
tach pozniejszych, tj. od XIV wieku, czyniono chociazby odprawiajac
szczegblowe nabozenstwa do korony cierniowej®, krwiiran Chrystusa),
co w koncentracji na tym, co przez calg droge krzyzowa pozostawa-
lo niewidzialne — na wielkiej mitosci Chrystusa do swiata, a przede
wszystkim na owocu tej meki, czyli ostatecznym zwyciestwie Pana
w chwale.Jezus umieral na krzyzu jako krél i zbawiciel, pozostawiajgc
wiernym nadzieje na pokonanie $mierci i dolaczenie do Niego. Polska
wyobraznia pasyjna nie odbiegata w tym od rozumienia faktu krzyza
od reszty europejskich panstw. Znany z pozniejszych o kilka wiekow
Rozmyslan dominikaniskich obraz martwego, okaleczonego Jezusa, obec-
ny takze w XI-wiecznej kulturze bizantyjskiej, byl na razie catkiem obcy,
anawet gorszacy dla wiernych z Zachodu', tak samo jak i w dzisiejszej
kulturze chrzescijanskiej. Wierni poszukiwali cudownosci, gdzie$ od-
leglej i poniekad naiwnej, niemajacej nic wspolnego z codziennoscia
i swiatem widzialnym.

W XIII wieku nurt pasyjny, w wyniku dziatalnosci zakonow zebra-
czych, dos¢ bierng kontemplacje przeksztalcat w aktywne nasladownic-
two. Dolgczenie do Chrystusa w jego mece stato sie gldéwng cechg nurtu
pasyjnego tych czaséw, szczegolnie w kregach franciszkanskich, propa-
gujacych nowy styl poboznosci w §rodowiskach §wieckich. Mistycznym
ideatem chrze$cijanina i istotg jego wiary stalo sie jak najwierniejsze
odwzorowanie egzystencjiismierciJezusa, co w swoje zycie doskonale
wdrazat sw. Franciszek z Asyzu, ktéry stowami Jézefa J. Kopcia ,nadat

°  Tenze, Przemiany ideowe poboznosci pasyjnej na przyktadzie kultu cierniowej korony
Chrystusa, ,Studia Theologica Varsaviensia” 1972, nr 2, s. 155—193.
1 Tenze, Nurt pasyjny w..., Op. Cit., s. 44, 59.
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kultowi Boga-Czlowieka nowe oblicze™'. W zyciu zwyklego czlowieka
réwniez narodzilo sie pragnienie wspotuczestnictwa z Chrystusem
w misterium passionis. Nastat ogélny popyt na réoznorodnos¢ form
kultowych, mniej ekstremalnych niz te uskuteczniane przez zakony
zebracze, w efekcie czego pojawily sie nowosci utrzymane w duchu
pasyjnym, np. codzienne praktyki religijne pomagajace przyblizy¢
sie do Jezusa, czyli modlitwy do jego ran, tworzenie i obcowanie z lite-
raturg pasyjng w rozmaitych formach gatunkowych i rodzajowych'
najpopularniejsze zostang omoéwione w dalszej czesci artykutu.
Stygmaty ujawnione po $mierci wspomnianego sw. Franciszka
wywarly na wierzacych silne wrazenie, ktére swoje odbicie znalazto
w sztuce — Chrystusa zaczeto obrazowac najczesciej jako mocno oka-
leczonego gwozdzmi i biczowaniem, ukrzyzowanego Boga-cztowieka.
Silny wplyw na takie zglebianie szczegdtow Meki Panskiej mial takze
XIV-wieczny, zywy w wielu zakonach nurt mistyczny, ktérego przedsta-
wiciele umartwiali swoje ciala w celu mistycznego zjednoczenia z Jezu-
sem. Uwage religijng koncentrowano na fizycznym, psychicznym i du-
chowym cierpieniu Ukrzyzowanego, aby jak najlepiej Go nasladowac.
Zakonnicy dominikanscy takze akcentowali w swoim kaznodziejstwie
motyw pasyjny — szczegélnie widoczny byt kult korony cierniowej.

Religijnos¢ przedtrydencka i geneza drastycznosci
opisu meki Panskiej

Genezy makabrycznosci opisow pasyjnych dopatrywac sie mozna
w XIV-wiecznej transformacji dos¢ jednolitej w wiekach poprzednich
1 Tbidem, s. 45.

2. D. Kozaryn, Ksztatt stylistyczny ,Rozmyslan dominikanskich” na tle innych pasji
staropolskich, Szczecin 2001, s. 193.
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religijno$ci ludowej. Europe zastal woéwczas, stowami Mirostawa Korol-
ki, ,kryzys tak ostry, Zze mozna mowic¢ nawet o zalamaniu sie niektorych
linii rozwojowych dotychczasowej cywilizacji"®. Sfere wiary i kultu-
ry ogarnela mroczna atmosfera $mierci; Karol Gorski zwraca uwage
na to, ze taki nastréj byt w Polsce tagodniejszy niz na terenie innych
krajéw kontynentu*. Epidemia dzumy w latach czterdziestych, ktéra
pochlonela okoto /4 europejskich dusz i kryzys gospodarczo-spoteczny
byly jednymi z najwazniejszych elementow rzutujacych na swiatopo-
glad sredniowiecznego czlowieka. Niepewnos¢, bieda, gtod, lek, a takze
wojny religijne, swoisty katastrofizm, zycie z poczuciem gniewu Boga,
blisko$ci $mierci i rzadow ztych sit nadprzyrodzonych, wydzierajacych
mozliwos¢ zbawienia — takie skoncentrowane wokot Smierci mysli
byly uwieczniane w twérczosci literackiej tamtych czaséw w postaci
toposow ars moriendiidanse macabre (w Polsce dopiero po XVI wieku'®)
i znalazly swoje odbicie, naturalnie, takze w zyciu religijnym — z po-
czucia winy zintensyfikowano formy pokuty (np. pojawili sie w Pol-
sce biczownicy na terenach, gdzie umierato najwiecej ludzi'®) oraz,
itak ekstremalnag juz, asceze, aby uciec przed $miercig i znalez¢ Zycie
w zmartwychwstalym Chrystusie'’. Pierwszorzednym elementem po-
boznosci europejskiej stala sie wtedy pasja, w Polsce silny wplyw na
religijnosé¢ zyskaly apokryfy z Zachodu. Zdaniem Kopcia'® i Korolki®®

13 M. Korolko, Sredniowieczna piest religijna polska, Wroctaw 1980, s. XXII.

4 K. Gorski, Znaczenie ,Rozmyslan dominikanskich” dla kultury polskiej przetomu
XViXVIw., w: Pogranicza i konteksty literatury polskiego Sredniowiecza, red. T. Mi-
chatowska, Wroctaw 1989, s. 205.

5 Ibidem.

6 1.Smosarski, Meka Pariska w..., op. cit., s. 96.

7 .M. Kozlowski, Meczenistwo jako paradoksalne swiadectwo zyciaw aktach i pasjach
meczennikéw, ,Vox Patrum” 2006, nr 26, s. 309, 318.

8 1.]. Kope¢, Nurt pasyjny w..., op. cit., s. 46—47, 51.

¥ M. Korolko, op. cit., s. XXIV.
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rozpowszechnily sie tendencje dolorystyczne, szczegdlnie widoczne
w ludowym profilu poboznosci®®. W XV wieku religijnos$¢ przejawiala
te niepewnos¢ o gwarancje zycia wiecznego. Gromadzono relikwie, aby
miec jak najwiecej odpustow, przeprowadzano wiele mszy w intencji
zmartych, panowat kult $wietych, rozpowszechnita sie droga krzyzowa,
zaczeto wiecej energii poswiecac¢ na myslenie o dobru i ztu; wtedy takze
zintensyfikowat sie kult maryjny. Powszechnos$¢ $mierci zapewne po-
wodowala stepienie zmystu wrazliwosci na drastyczne obrazy u i tak
juz mato wyczulonych na krzywde ludzi, ktérzy od wiekdw ze $§miercia
mieli stycznos$¢ na co dzien, wspominajgc chociazby publiczne egze-
kucje, ktore traktowano jak spektakle teatralne. W takiej atmosferze
rozwijala sie literatura traktujgca o pasji — powstawaly teksty proza-
iczne majace na celu wzbudzenie wspélczucia czytelnika i naktonienie
go do nasladowania?!. Nie powinno zatem dziwi¢, ze tylko wyraziste,
jednoznaczne obrazy wywotujace silng reakcje emocjonalng najlepiej
to wzruszenie duchowe wywolywaly, zatem powstawaly nieraz szo-
kujace dzisiejszego odbiorce dziela. Wyobraznie XV- i XVI-wiecznego
chrze$cijanina ciggnelo do okrutnych, szczegétowych opisow niezna-
nych Biblii tortur zadawanych Jezusowi, ale i zarazem do kompletnego
przeciwienstwa — pelnych milosci i delikatnosci obrazéw relacji Maryi
z synem. Takie rozdwojenie religijnosci ludowej na nurt dolorystyczny
iidylliczny jest wyrazne w Rozmyslaniach dominikanskich. Gorski wyka-
zal, Ze narracje te wienicza m.in. Pater i Ave, a s3 to modlitwy ustne, co
moze ujawniac sposéb medytacji we wczesnorenesansowej Polsce —
taki sam, jak w Polsce XII-wiecznej, tj. powolna, indywidualna lektura
polglosem, ze $piewem. Wierny czytajacy Rozmyslania mial w zamysle
autora praktykowac wlasnie taka modlitwe — iscie sredniowieczna,

20 Tbidem.
21 1.]. Kope¢, Nurt pasyjny w..., Op. Cit., s. 46—47, 50.
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jeszcze odlegla od nowozytnych, milczacych praktyk® bedaca wlasnie
rozmys$laniem — czyli medytacja. Takiej przemys$lanej konstrukcji
utworu brak w Rozmyslaniu przemyskim, dlatego Gorski przypuszcza,
ze to typ dominikanski miat decydujacy wptyw na ksztaltowanie sie
poboznosci ludowej w Polsce i ulatwil jej przejscie do religijnosci
potrydenckiej?.

Na przelomie XV i XVI wieku byto powszechne w Zachodniej Euro-
pie korzystanie przez ludzi $wieckich z modlitewnikéw opartych na pa-
sjach. Modlitwa i kult umeczonego Jezusa byly przezywane coraz czes-
ciej wdomach, w prywatnosci; w tekstach uwidacznialo sie uwielbienie
dla Maryi Wspdétodkupicielki®. Pismo Swiete i nauki Ojcow Kosciota
zaczely z nich w XVI wieku wypierac¢ apokryfy i tworczos¢ pasyjna, adla
wyobrazni nie bylo juz miejsca w religii. Ta racjonalistyczna tendencja,
silnie widoczna w czasach reformacji u protestantow, z czasem stawata
sie obecna i u katolikow. Wszystko, co nie bylo tekstem kanonicznym,
zostawato odrzucane, szczegolnie po Soborze Trydenckim, kiedy polska
religijnoscig zawladneta szkola mistyki hiszpanskiej*.

Najpopularniejsze formy literackie
utworéw pasyjnych

Ognia silnej religijnosci redniowiecznego wierzacego nie podtrzymy-
watla sama, uboga w pozadane szczegoly o Chrystusie, Biblia. Przecietny
czytelnik domagat sie konkretu i afektu, czego w zawitych ewangelij-
nych opowiesciach nie odnajdywat. Pragnal poznac Jezusa nie tylko

22 K. Gorski, Uwagi o ,Rozmyslaniach dominikariskich”..., op. cit., s. 165, 168.
2 Tenze, Znaczenie,Rozmyslan dominikanskich”..., op. cit., s. 205.

24 M. Korolko, op. cit., s. XXV.

% K. Gorski, Uwagi o ,Rozmyslaniach dominikarnskich”... op. cit., s. 156—160.



Ines Swieczkowska » Wyobraznia pasyjna w polskiej literaturze religijne;...

jako Boga, a Maryje nie tylko jako Matke Boga, ale takze jako ludzi —ich
zyciorysy, zachowania, wyglad. Realizacjg tej potrzeby staly sie apokryfy,
w ktorych zawierano dopowiedzenia do historii biblijnych. Byty one
tekstami przejetymi ze starozytnosci, w ktdrej oznaczaly wtajemni-
czenie do tre$ci nieosiggalnych w obrebie kanonu* i w sredniowieczu
niezwykle popularnymi; uwzgledniano je w, jak stwierdzil Tadeusz
Dobrzeniecki, ,ulubionej formie literackiej” — historia passionis?,
kompilacyjno-przektadowych traktatach o charakterze kontempla-
cyjno-scholastycznym?. Wierni przejawiali Zywe zainteresowanie, np.
ostatnimi dniami Zbawiciela wérod Smiertelnikéw, a tekst Ewangelii
tej ciekawosci nie zaspokajal, w Passio Christi Jakuba z Vitry mozna
natomiast odnalez¢ epizod pozegnania Chrystusa z Maryjg w Betanii,
ktéry stal sie w Sredniowieczu bardzo popularny, jako Ze wlasnie po-
wyzej wymieniong pozadang informacje o Jezusie dostarczal; scena
ta pojawita sie takze pozniej, w polskich tekstach pasyjnych®. Zrédta
apokryficzne nie byty w tych dzielach z najwyzszej proby dokladno-
$cig przytaczane, a raczej traktowane jako inspiracje, tak jak w Roz-
myslaniach dominikariskich, gdzie bazujaca na prawdopodobienistwie
wyobraznia autora pelnila role wazniejsza niz wiernos¢ zrodtom
opowiesci o zyciu Nazarejczyka, tym kanonicznym takze — tekst do-
minikanina to daleko idgca parafraza Pisma Swietego®. W przypadku

% T.Witczak, Literatura Sredniowiecza, Warszawa 1990, s. 119.

¥ T.Dobrzeniecki,,Rozmyslania dominikariskie”. Préba charakterystyki, ,Pamietnik
Literacki” 1964, nr 2, s. 319—320. Dorota Kozaryn wskazuje na to, ze Scista klasy-
fikacja gatunkowa takich dziet jest utrudniona (D. Kozaryn, op. cit., s. 193).

#  T. Dobrzeniecki, ,Rozmyslania dominikariskie” na tle Sredniowiecznej literatury
pasyjnej, w: Rozmyslania dominikarnskie, wyd. i oprac. K. Gorski, W. Kuraszkiewicz,
Wroctaw 1965, s. XXXIX.

2 Tenze,,Rozmyslania dominikarnskie”. Proba..., op. cit., s. 322.

3 K. Gorski, Uwagi o ,Rozmyslaniach dominikariskich”..., op. cit., s. 155.
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apokryfow mozna odnie$¢ wrazenie, Ze cytowat je z pamieci®. Tak samo
franciszkanin w Rozmyslaniu przemyskim i Baltazar Opec w Zywocie
nie snuli narracji stowo z stowo za zZrédlami taciniskimi czy naukami
Ojcow Kosciola, lecz napisali wlasne, samodzielne dziela. Autorzy ko-
rzystali z dorobku uniwersalistycznej kultury europejskiej, z motywow
itematéw wspolnych dla catej Europy sredniowiecznej*? i pisali utwo-
ry bedace kompilacjami apokryféw, jednak w nowszych badaniach*
czesto pada stwierdzenie, ze sg to kompilacje tworcze*, a wiec teksty
wprawdzie oryginalne.

Poczyna sie nabozne rozmyslanie Zywota Pana naszego namitosciwszego
Jezu Krysta, ktore, gdy kto bedzie naboznie przeczytal a rozmyslal, wezmie
W zywocie swem pocieszenie, a po $mierci otrzyma wieczne krolowanie.
Tu czci a pamietaj, o ktorym masz rozmysla¢, iz o Nawyszem?*.

Tymi stowami otwiera w edycji Hieronima Wietora z 1522 roku Opec swoj
Zywot Pana Jezu Krysta. Niemal kazdy rozdzial pasji zawiera wskazowki
naklaniajgce odbiorce do medytacji nad lekturg i do nasladownictwa.

3 Tenze, [wstep], w: Rozmyslania dominikariskie, wyd. i oprac. K. Gorski, W. Kurasz-
kiewicz, Wroctaw 1965, s. XIV.

32 D.Kozaryn, op. Cit., s. 8.

3 T.Mika, D. Rojszczak-Robinska, Kanon wiedzy o, Rozmyslaniu przemyskim”, w: ,Roz-
myslanie przemyskie”. Swiadectwo $redniowiecznej kultury religijnej, red. J. Bart-
minski, A Timofiejew, Przemysl 2012, s. 13—22; R. Wojcik, Tlumacz, wyktadacz,
kompilator czy autor? Wokot kompozycji , Zywota Pana Jezu Krysta” Baltazara Opeca
i jego stosunku do ,Meditaciones vice Christi”, w: B. Opec, Zywot Pana Jezu Krysta,
wyd. W. Wydra, R. Wéjcik, Poznan 2014, s. XCII; D. Rojszczak-Robiniska, , O totrze
przeklety, o zdrajca niewierny, o wilku chwytajqcy” — zwroty do postaci w ,Rozmy-
slaniu przemyskim” jako inny obszar tekstu, ,Terminus” 2010, nr 23, s. 64. O Roz-
myslaniu przemyskim pisat tak réwniez Wierczynski we wczesniej cytowanym
dziele, s. LXXXIX.

3 R.WOjcik, op. cit.

3 B.Opec, Zywot Pana Jezu Krysta, wyd. W. Wydra, R. Wojcik, Poznan 2014, s. 18.
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Historia passionis byly traktatami filozoficzno-teologicznymi — teksta-
mi prozatorskimi, zawierajgcymi niezwykle szczegdtowe meditatio nad
meka Paniska i wyznaczajacymi Maryi szczegdlne miejsce w dramacie
syna*, co zostanie rozwiniete w dalszej czesci pracy. Ich koncepcja za-
ktadata poruszenie emocji czytelnika i wywotanie wspoétczucia — com-
passio, aby nastepnie zacheci¢ do nasladowania — imitatio. Dolgczone
do utworow pasyjnych ilustracje réwniez pelnity te funkcje, nieraz
przekazujac je odbiorcy dobitniej niz stowa. We wstepie Rozmyslan
mozna przeczytac¢: ,\Wiedz kazdy, iz tu jest obrazkow sto i dwadziescia
i jeden, ktére czlowieka wielce moga pobudzi¢ ku naboznemu roz-
mys$laniu meki gorzkiej i niewinnej Jezusa mitosciwego”. W wydaniu
Zywota z 1522 roku réwniez mozna znalez¢ ilustracje — ,ujmujace
uroda i sita wyrazu wyobrazenia poszczegoélnych scen z zycia Jezusa™’.
Torturowany Zbawiciel w ujeciu artysty w Zywocie ma lirycznie melan-
cholijny i czesto wrecz obojetny wyraz twarzy, zdaje sie znosic¢ z wielkg
cierpliwo$cig zadawane mu cierpienia, ktorych nie wida¢ na jego ciele
tak wyraznie, jak potrafi opisac to tekst Opeca (,[...] stal Jezus mity we
krwi po kostki”, ,[...] kedykoli szed}, tedy dwiema strumienioma z jego
$wietych nég krew plynela[..]"*), jednak wiasnie ten, po prostu, smutek
,Baranka niewinnego"°, moégt okazac sie poruszajacy.

Nadrzednym celem autorow dziel pasyjnych bylo dosiegniecie
serc czytelnikéw. Do osiagniecia efektu compassio na ogot dazyli po-
przez prezentowanie wewnetrznych przezy¢ ,aktorow” pasji oraz
wilasnego stosunku emocjonalnego do opisywanych tresci, nierzadko

36 M. Korolko, op. cit., s. XIV.

7 K. Krzak-Weiss, Wyposazenie graficzne Zywota Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca
wydanego przez Hieronima Wietora (1522 i 1538) oraz Floriana Unglera i Jana San-
deckiego (1522), w: B. Opec, op. cit., s. XCIV.

3 B.Opec, op. cit,, s. 376.

3 Ibidem, s. 370.
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wyrazanego nacechowanym emocjonalnie stownictwem, wykrzyknie-
niamialbo zywymi apostrofami do czytelnika czy przedstawianych po-
staci. W Rozmyslaniach obrazy Chrystusa w chwale przeplatano opisami
brutalnego lekcewazenia jego boskosci i czlowieczenstwa. Religijnos¢
dziela jest odlegta od zagranicznych wplywow renesansowego devotio
moderna, czego dowodzit Gorski* — brak w nich funkcji umoralniajgcej,
budujacych zwrotéw do wiernych; jedyne apostrofy do czytelnikéw to
te wystepujace przy miniaturach. W Zywocie Pana Jezu Krysta z wiek-
szg niz zwykle czestotliwoscia jest obecne umoralnianie odbiorcy
bezposrednimi do niego zwrotami, jak ,Ogladaj tu, duszo nabozna,
a rozpamietaj, jako wielkg meke Krystus za cie cirpial, aby dusze twg
wykupit od meki wiecznej. [...] Widziallis kiedy takg wielka meke [..]?"#,
a Rozmyslanie przemyskie w duzej mierze celuje w intelekt odbiorcy
czestym odwolywaniem do autorytetéw i uzyciem exempléw** jest
obecny takze opis stanow psychicznych towarzyszgcych uczestnikom
pasji. Narracje biblijno-apokryficzne (pojecie uzywane przez Marie
Adamczyk®) jako dziela oryginalne réznig sie od siebie sposobem
realizacji funkcji wlasciwych gatunkowi, jednak wszystkie zmierzatly
do tego samego — aby zwykli czytelnicy mogli ,odnalez¢ w nich siebie,
swoj poglad na swiat, swoje sprawy i ogolnoludzkie dgzenia i ideaty",
by dosiegna¢ ich uczué i dusz oraz pomoc zblizy¢ sie do Boga.

W éredniowiecznej literaturze traktujgcej o mece panskiej popular-
ne byly takze plankty — sekwencje w formie lirycznych monologéw Ma-
ter dolorosa. Takie piesni wigczane bylty do wielkopigtkowych dramatow

4 K.Gorski, Uwagi o ,,Rozmyslaniach dominikariskich”..., op. cit., s. 157—165.

41 B.Opec, op. cit., s. 374.

42 D.Kozaryn, Op. cit., s. 201—204.

4 Zob. M. Adamczyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do
kornca XVI wieku, Poznan 1980.

4 S Wierczynski, op. cit., s. XCI.
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liturgicznych i misteriow pasyjnych, a ich przedmiotem byly cierpienia
duchowe Matki Boga stojacej pod krzyzem. Plankt swietokrzyski to wy-
bitny, XV-wieczny przyklad takiej formy poetyckiej*. Tu takze pojawia
sie motyw compassio, realizowany za pomoca rozpaczliwych wyrzutow
Maryi wobec Jezusa i Archaniota Gabriela, zwiastuna poczecia Swietego
Syna. Lament to wiersz, zapewne po raz pierwszy w literaturze polskiej,
nieregularny*®; taka struktura wersyfikacyjna uwydatnia emocjonal-
nos$¢ monologu. Tradycyjnie plankty dla wyrazenia dramatycznych
przezy¢ Maryi, ,z natury swej zawieraty tresci liryczno-emocjonalne,
a ich autorzy, nierzadko bedgcy znanymi teologami, celowo zacierali
doktrynalng warstwe mys$lowa, by roztopi¢ sie w poezji bélu i mitosci™’.

Makabrycznos¢ pasiji i sens cierpien Jezusa

Chrzes$cijanie sredniowiecza po$wiecenie Jezusa postrzegali jako akt
odkupienia u rozgniewanego Boga zaslepionej przez grzech ludzko-
$ci. Calg poboznos¢ przesigknat doloryzm — skupiano sie na mece
Panskiej, gloryfikujac jg i czynigc z niej praktycznie jedyny, najszla-
chetniejszy przedmiot medytacji.

Chrystus, Bog-Cztowiek, ktéry dotknat w najwyzszym stopniu wszystkich
wymiarow egzystencji, tacznie ze $miercig, bedaca jej szczytem i kresem,
stawal zawsze obok cztowieka, nie tylko jako jego brat, ale takze jako szan-

4 M. Korolko, op. cit., s. XXXVIIIL.

4 T.Witczak, op. cit., s. 133.

47 S, Graciotti, ,Lament swietokrzyski” a sredniowieczna tradycja ,Planctus Beatae
Mariae Virginis”, w: Od ,Lamentu swietokrzyskiego” do ,Adona”. Wtoskie studia
o literaturze staropolskiej, red. G. Brogi Bercoff, T. Michatlowska, Warszawa 1995,
s.32; P. Stepien), Chaos i tad: ,Lament Swietokrzyski” w Swietle tradycji teologicznej,
,Pamietnik literacki” 1998, nr 1, s. 115.
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sa, odpowiedz, dowod mozliwosci przezwyciezenia zla, zbawienia. A skoro
wiara uczyla, ze byt i jest On odpowiedzig zywa, wcigz obecng, to dla wie-
rZ3cego rzeczywiste taczenie sie z Nim, wchodzenie w Jego rzeczywistos¢
w kazdej sytuacji zyciowej stalo sie wyrazem nadziei, ze jak w Zyciu, cier-
pieniui$mierciz Nim sie jednoczy, tak potaczy sie i w zmartwychwstaniu.
Stad nic dziwnego, ze wsréd réznych form poboznosci, cztowiek zawsze
najintensywniej przezywatl pasyjna, ze z proponowanych modeli jedno-
czenia sie z Bogiem, najlatwiej przychodzito mu wybieraé lIgczenie swych
egzystencjalnych bolow z Ukrzyzowanym [...] dla wszystko obejmujacego
zbawienia, ktére byto zawsze centralnym punktem odniesienia wszelakiej
poboznosci pasyjnej*.

Wszystkie $lady tortur byly Swiadectwem zados$c¢uczynienia dokona-
nego w imieniu upadlej ludzkosci. W chrzescijanskiej literaturze uni-
wersalistycznej Europy wiekow srednich:

podkresla sie razy i rany, jakie otrzymat Zbawiciel podczas swego biczowa-
nia i cierniem ukoronowania, wylicza krople krwi, upadki pod krzyzem
i drogi podjete dla zbawienia $wiata, wskazuje na obelgi i zelzywosci,
jakich nie szczedzili Mu przesladowcy, opisuje okrucienistwo, z jakim kaci
przybijali Go do krzyza, méwi o Jego osamotnieniu na krzyzu®.

Posta¢ Syna Boga w momencie znoszenia bolu fizycznego stawala sie
blizsza $wiatu ludzkiemu i przestawata by¢, jak w ujeciu bizantynskim,
odlegla, siedzacg na tronie w Niebie, istota; tak samo jego matka do-
$wiadczajgc emocjonalnego cierpienia stawala sie bardziej ,ludzka".
W ramach ucztowieczenia Chrystusa ewangelicznego podejmowano
czesto wlasnie tematyke pasyjna w prozie i poezji. Poczucie compassio

4 H.D.Wojtyska, Meka Chrystusa w religijnosci polskiej XVI—XVIII w., w: Meka Chry-
stusa wczordj..., S. 61.
4 1.]. Kope¢, Nurt pasyjny w..., Op. Cit., s. 53.
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bylo docelowa recepcja dla autoréw takich dziel, jako ze prowadzito do
poznania Boga izrozumienia sensu cierpieniaJego Syna. Humanizacja
ulatwiala utozsamienie sie z postacia Jezusa, a zatem pomagata w reali-
zacji tego literackiego zamierzenia. Scholastyka dojrzatego i péznego
$redniowiecza doszla do stwierdzenia, ze zagadnienia duchowe nie sg
poznawalne rozumowo, stad popularnos¢ mistyki i mitosci do Boga
iblizniego przejawiajacej sie wlasnie przez wspétczucie.

Sposob obrazowania Meki Panskiej w sztuce sakralnej péznego
$redniowiecza, czyli uderzajacy swa szczegétowoscig naturalizm i ocie-
kajaca krwig brutalnos¢, zostaly dzis zastgpione wyrazem co najwyzej
melancholii obecnym w fizjonomii Czlowieka-Boga niosgcego ciezki
krzyz i dwoma czy trzema ranami na jego ciele (dlatego tez obrazy
pokroju tych w Pasji Mela Gibsona sg dla dzisiejszego odbiorcy kultu-
ry szokujace). Wyobraznia pasyjna diametralnie przeksztalcita sie od
czasOw narracji biblijno-apokryficznych — powrécono do wczesno-
Sredniowiecznego skupiania uwagi na samym fakcie zmartwychwsta-
nia, a nie tym, co je poprzedzito. Chrystus péznego sredniowiecza to
Chrystus bolesciwy. W Rozmyslaniach dominikanskich i w Zywocie mozna
odnalez¢ wspolne szczegdty (zachowany odpis Rozmyslania przemyskie-
gourywa sie na momencie pojmania Nazarejczyka). Podczas koronacji
Jezusa cierniem, kolce ,przeszly jego swietg glowe aze do mozgu™®.
Tepe gwozdzie przytwierdzajgce jego koniczyny do krzyza szarpatly zyty
imiesnietak, ze ,mogt zliczy¢ kozdy staw i ko$ci jego"'. Zastanawiajgce
jest zjawisko trafnie dostrzezone przez Ewe Cybulska-Bohuszewicz® —
,hiperrealistyczne” ukazanie meki Chrystusa w calej jej drastycznosci
%0 B.Opec, op. cit., s. 380.

51 [n.], Rozmyslania dominikarnskie (fragmenty), ,Staropolska’, http://staropolska.
pl/sredniowiecze/biblia_i_apokryfy/dominikanskie.html (dostep: 14.12.2021).

2 E.Cybulska-Bohuszewicz, Perwersyjny rdzen Rozmyslan dominikariskich, ,Pamiet-
nik Literacki” 2011, nr 4,s. 7.
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szokuje i stanowi temat tabu dla wspotczesnego odbiorcy, mimo ze jest
on oswojony z obrazami wszelkiego okrucienstwa, jakze powszechny-
miwdzisiejszej kulturze. W przypadku Rozmyslan dominikariskich rodzi
sie watpliwos¢, czy faktycznie sg, stowami Tadeusza Dobrzenieckiego,
,dzietem literackim, ktére ma dostarczy¢ czytelnikowi przedmiotu
skupionej medytacji"3. Wczesnosredniowieczna wyobraznia pasyjna
Zachodu i Polski, podobnie jak dzi$, cechowala sie kontemplacjg zwy-
ciestwa Chrystusa na krzyzu, a wiec przedmiotem pasyjnych medytacji
byl metafizyczny sens chrystusowej meki. Natomiast mozna odnies¢
wrazenie, ze Rozmyslania ofiare Zbawiciela obdzierajg z jej tajemnicy
iz tego boskiego planu, koncentrujgc sie na tym, co rozgrywalo sie na
plaszczyznie ziemskiej — na fizycznym bélu, sposobach torturiilosci
przelanej krwi, w dodatku opisujgc te makabre jako az irracjonal-
nie krwawa. Sposréd zachowanych péznosredniowiecznych tekstow
pasyjnych Rozmyslaniejest jednym z najbardziej szczegdtowo opisuja-
cych tortury. Zdaniem Tadeusza Witczaka opis ten miat ,u grzesznych
odbiorcow [...] wywola¢ zbawczy wstrzas psychiczny, chrzescijaniskg
katharsis™“. Analizujgc sposob pisania dominikanina, mozna sie do-
mysla¢, ze tworzenie tak skapanego we krwi obrazu musiato by¢ dla
niego przedmiotem ekscytacji, zahaczajacej o tytulowa w artykule
Cybulskiej-Bohuszewicz perwersje. Jesli,jak dowodzi Dorota Kozaryn*,
sposOb pisania autora, jest wyrazem jego stosunku do opisywanej
rzeczywistosci, tj. jej emocjonalnej akceptacji bgdz nie, i wyznawanych
Przez niego wartosci, to doskonate odnajdywanie sie autora Rozmyslan
w opisywaniu tortur zadawanych Zbawicielowi moze niepokoi¢. Im

3 T.Dobrzeniecki,,Rozmys$lania dominikariskie”. Proba charakterystyki, ,Pamietnik
literacki” 1964, nr 2, s. 338.

54 T.Witczak, op. cit., s. 122.

%5 D.Kozaryn, op. cit.,s. 17—113.
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dalej w glab tekstu Rozmyslan, tym bardziej uporczywe staje sie pyta-
nie, czy czytelnik doczeka sie ujawnienia jakiegokolwiek glebszego
sensu cierpienia, ktorego, $ledzac losy niewinnej ofiary, chociazby
z racji tego, ze czlowiek jest istotg z natury wspotodczuwajaca, tak sie
oczekuje. Ukojenie w postaci ostatniej sceny z Maryjg moze sie okazac
po wstrzasajacych opisach niesatysfakcjonujace, bedac pod wzgledem
emocjonalnego natezenia niewspotmiernym do tego, co mialo miejsce
weczesniej w tekscie.

Przedstawienie oprawcow miato budzi¢ niecheé. Chcac wzbudzic¢
compassio, nalezalo pokazac jak najwiekszy kontrast miedzy szlachet-
nie cierpigcym a ,okrutnymi katami®, ktérzy w dziele Opeca w $mie-
chu bili niewinnego Chrystusa do nieprzytomnosci, nasmiewajgc sie,
krzyzowali go. Twarze powykrzywiane w gniewie i szyderstwie to cha-
rakterystyczne dla nurtu pasyjnego przedstawienie egzekutoréw tortur
dokonywanych na Jezusie. W Rozmyslaniu przemyskim franciszkanin
tak opisuje oprawcow: ,[..] Smierdziatlo niewiernemu zydowstwu zich
ust nieczystych, az sie serce mitego Jesucrista od przeciwnosci onego
smrodu mogto rosies¢”. W warstwie tekstowej Rozmyslan zostaja przy-
rownani do wilka, bedacego biblijnym uosobieniem zla, Jezusa nazy-
wajac kontrastowo barankiem lub owieczka. Ich nogi sg przeklete, a je-
zyki potepione®, narrator nie szczedzi nacechowanych emocjonalnie
okresleni pod adresem mordercow Boga. Wymienia szereg wymyslnych
tortur Jemu zadawanych. Tak samo, jak w tekscie franciszkanina rwa
wlosy Chrystusa, opluwaja Jego twarz, bija pieSciami. Takie agresywne,
pelne pogardy do Nazarejczyka wizerunki sg obecne takze na minia-
turach z Rozmyslan. Cybulska-Bohuszewicz zauwaza ich podobienstwo
do sztuki renesansowego malarza Matthiasa Griinewalda, na ktérych:

% B.Opec, op. cit,, s. 376.
57 D.Kozaryn, op. cit., s. 35.
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[..] postaci towarzyszace Jezusowi bija Go piesciami lub szarpia Jego szaty
z kpina ibestialska wprost wscieklo$cia, ktéra zauwazalnie maluje sie na
ich twarzach. wida¢ na nich, z jednej strony, gniew, z drugiej — poczucie
tryumfu, wladzy nad bezbronnym Jezusem, sadystyczng rozkosz ptynaca
ze znecania sie nad Nim®.

Obrazowanie przez artyste Syna Bozego juz na krzyzu jest réwnie dra-
styczne — dzielo na oltarzu z Isenheim z 1516 roku wyrdznia sie nie-
zwyklym dopracowaniem detali w przedstawieniu Ukrzyzowanego.
Cate cialo Zbawiciela jest pokryte $§ladami tortur i krwia, wyglada na
wrecz poszarpane i zdeformowane, korona cierniowa na glowie jest
pokaznych rozmiaréw; takiego wlasnie obrazu doswiadczali w wizjach
Sredniowieczni mistycy.

,»Aby zranita swa wielka bolescia
nasze twarde serca”>® — kult maryjny

Cytujac Dobrzenieckiego: ,Juz grecki pisarz Symeon Metaphrastes wyra-
zil przekonanie, ze Maria byta $wiadkiem wszystkich wydarzen pasyj-
nych. Przekonanie to stopniowo przyjmowato sie na Zachodzie"*. Kult
maryjny to cecha charakterystyczna éwczesnej religijnosci sredniowie-
cza, szczegolnie polskiej. Jak pisze Korolko, po XIV wieku rozwijat sie
i szerzyt, szczegdlnie w kregach franciszkanskich, kult Matki Boskiej
Wspotodkupicielki, w sztuce przejawiajgcy sie poprzez obrazowanie
piety®. Gorski twierdzi, ze doloryzm, ktory wprowadza idyllizm do opi-
sow meki Jezusa i nawigzuje do religijnosci hiszpanskiej, powigzano
ma—Bohuszewicz, op. cit, s. 5.

5% B.Opec, op. cit,, s. 436.

® T.Dobrzeniecki,,Rozmyslania dominikariskie”. Proba..., op. cit., s. 336.
61 M. Korolko, op. cit., s. XXV.
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z kultem maryjnym w Polsce w drugiej polowie XV wieku i potaczenie
to trwato dalej w wiekach nastepnych® Doniostosc roli Maryi w mece
iwdziele zbawienia oraz jej wielka, matczyna mitosc zostaje uwypuklo-
na w obu rozmys$laniach, mimo Ze pochodza one spod pior cztonkow
dwéch réznych zakondéw — m.in. to wskazuje na pokrewienstwo obu
typow religijno$ci® i pewna jednolito$¢ w poboznosci polskiej. Zywot
takze przejawia silny kult maryjny. Osoba Matki Bozej w biblijnych
relacjach o mece Jezusa pojawia sie tylko w Ewangelii $w.Jana 9, 5—7,
nigdzie indziej w tekscie nie wspomina sie jej obecnosci przy krzyzu.
Tak samo tekst kanoniczny nie jest bogaty w opisy jej stanéw emocjo-
nalnych®. Natomiast w Rozmyslaniu przemyskim Maryja widzi skatowa-
nego Syna i mdleje®. W Zywocie Opec nieraz sie do Niej zwraca, mowiac,
ze ,widziala ciezkie [Syna] bole$ci"®®. W Rozmyslaniach Maryja nie od-
stepuje Syna na krok, az do ztozenia Go w grobie. Apokryfy poswiecatly
nieporéownywalnie wiecej uwagi osobie boskiej rodzicielki niz Pismo
Swiete — takie tez byto ich zadanie, aby dopowiadac to, czego czytel-
nikom brakuje; zadaniem tekstéw apokryficznych natomiast byto
wzbudzenie wspoéiczucia — zadanie to moze z powodzeniem spelnia¢
obraz relacji matki z synem. W Rozmyslaniach wyraznie podkreslone
jest to, jak Zbawiciel cierpial fizycznie, a Maryja moralnie®”:

62 K. Gorski, Znaczenie, Rozmyslan dominikanskich”..., op. cit., s. 206.

6 Tbidem, s. 204.

¢ K. Kiszkowiak, Wqtek Mater Dolorosa w,,Rozmyslaniach dominikariskich”. Maryja
w scenach pozegnania z Jezusem w Betanii, w: PiSmiennictwo zakonne w dobie sta-
ropolskiej, red. M. Kuran, M. Kuran, K. Kaczor-Scheitler, £6dz 2013, s. 227.

® [n.], Rozmyslanie o Zywocie Pana Jezusa z rekopisu grecko-katolickiego kapituty
przemyskiej, wyd. A. Briickner, Krakow 1907, s. 458.

%  B.Opec, op. cit,, s. 436.

7 K. Gorski, Znaczenie, Rozmyslan dominikarskich”..., op. cit., s. 206.
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Jest to wola Ojca mego, iz mie masz pochowac¢ w grobie po mej $mierci
i przy me[j] mece bedziesz. Ja na ciele cierpie¢ bede, a Ty, mita Matko, na
duszy i na sercu, patrzac na mie umierajgcego na krzyzu.®

W tekscie po kazdym opisie nastepuje do Niej zwrot. To, co przezywa
Jezus, jest sprzezone z Compassio Mariae — ,Kazdy moment doznan
pierwszej postaci odbija sie niezwlocznie w doznaniach drugiej [...]"**.
W Rozmy$laniu przemyskim cierpienia Maryi sg opisywane paralelnie
do cierpien Jej Syna; jest Ona wspotodkupicielks, istota duchowo i fi-
zycznie idealng™, jest ,jako roza miedzy cirniem"”’. Podobnie w tek$cie
Opeca — autor uznaje boska rodzicielke za ukrzyzowang, poniewaz
wszystkie rany, ktére zostaty zadane Jezusowi, zostaly zadane i Jej’>
Doloryzm jest obecny takze w rozpaczliwym monologu, w Zalach
Matki Boskiej pod krzyzem. Istotnym elementem kultu Maryi Wspotod-
kupicielki byta wlasnie piesni religijna. ,Synku mity i wybrany,/ Rozdziel
zmatka swojg rany” [w. 14—16] — jej gteboka miltos¢ do Syna nakazuje
jej z nim wspolcierpied, tak, jak opisujg to wczesniej wspomniane
narracje. Taki sposéb przezywania meki Chrystusa byt wzorcowy dla
Sredniowiecznego chrzescijanina’. Wspoétczuciem anonimowy autor
operuje poprzez ukazanie Maryi jako ziemskiej rodzicielki wspotod-
czuwajacej bol swojego dziecka — widzi Ona, jak oprawcy katuja Jej
,mitego Synka", pragnie Mu pomoc, da¢ wyraz swojej matczynej mi-
losci, lecz nie moze. Stojgc samotnie na Golgocie, wymawia gorzka
prawde: ,Nie mam ani bede miec jinego,/Jedno ciebie, Synu, na krzyzu
rozbitego.” [w. 37—38]. Pojawia sie u Niej zwatpienie w sens boskiego
mﬁah op. cit, s. 231.
8 T.Witczak, op. cit., s. 122.
7 Ibidem,s. 121.
7L [n.], Rozmyslanie o zywocie..., op. cit.

72 B.Opec, op. cit,, s. 434.
3 D.Kozaryn, op. Cit., s. 223.
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planu —jest on ponad ludzkie zrozumienie. Pojawiajg sie, obecne takze
w RozmySslaniu przemyskim i kilku innych polskich pasjach”, wyrzuty
do archaniota Gabriela, Ze obietnice w Pozdrowieniu Anielskim stracity
swoj sens w obliczu meki dziecka. Nastepuje zwrot Maryi do matek
z zyczeniem, by zadna z nich nie musiala cierpiec tak, jak Ona. Ten
niezwykle ,ludzki” wizerunek Matki Boskiej przybliza odbiorcom Jej
postac i pozwala im na utozsamienie sie z Nig, skutecznie realizujgc
funkcje compassio i imitatio, oraz, jak pisze Pawetl Stepien, ,przybliza
wiernym prawde o Jej doskonatym posrednictwie"”.

Zakonczenie

Watek pasyjny lezy u fundamentow chrzescijanistwa, wiec zajat on szcze-
golne miejsce w zyciu wierzacych od samych poczatkow tej religijnosci
ido dzis jest jedna z najjasniejszych gwiazd na firmamencie polskiej
poboznosci. Wistocie, tradycje wiary w Ukrzyzowanego nigdy nie byly
przerwane. Po reformacji zachowano ciggtos¢ pasyjnej religijnosci sre-
dniowiecza, p6zniej, w XVII wieku, nastepowato silne zintensyfikowanie
przezywania tajemnicy Meki, a w XVIII stuleciu doszto do jego splycenia,
lecz w zadnym wypadku catkowitego’. POzne $redniowiecze to okres
wyrdzniajacy sie na tle innych epok w tym kontekscie. Poboznosc¢ ule-
gla wtedy przeobrazeniu, wspolistnialty w niej kontrastujgce ze sobg
nurty idyllizmu oraz doloryzmu i catkowicie zdominowat jg, inaczej
niz uprzednio rozumiany, kult cierpien Jezusa, ktéry uczyniono prak-
tycznie jedynym przedmiotem rozmyslan, oraz, ukazujgcy wzorcowy

74 T.Dobrzeniecki, ,Rozmyslania dominikarskie”. Proba..., s. 327.

> P.Stepien, Chaos i tad: ,Lament swietokrzyski” w Swietle tradycji teologicznej, ,Pa-
mietnik literacki” 1998, nr 1, s. 94.

76 H.D.Wojtyska CP, Meka Chrystusa w..., s. 61—62, 79.
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model przezywania Meki Panskiej i wprowadzajgcy subtelnos¢, kult
maryjny. U Ukrzyzowanego znajdywano schronienie w ucieczce przed
$miercig, ktéra byla w tej epoce wszechobecna. W Jego poswieceniu
szukano sensu wlasnego istnienia, pragnieto cierpie¢ i pokutowac ra-
zem z Nim, aby w chwili zakonczenia ziemskiego zywota méc do Niego
dotaczy¢ wraju i zy¢ wiecznie, poza zasiegiem $mierci. W tym celu nie
cofano sie przed najbardziej ekstremalnymi formami dewocyjnymi.
Analogicznie w $wiecie sztuki i literatury — nie cofano sie przed rownie
ekstremalnymi formami ekspresji. Znamienng cechg chrystianizmu
w tych czasach byto silne przenikanie wyobrazni do religijnej sfery
zycia, owocem czego byly utwory literackie traktujace o pasji. Szczegol-
nie popularne narracje biblijno-apokryficzne, teksty inaczej i w nie-
ktérych tematach szerzej przedstawiajace historie ewangeliczne niz
Pismo Swiete dostarczaly wiernym zaspokojenie potrzeby ciekawosci
oraz poprzez uczuciowo-zmystowe poznanie pasji pomagaly rozumiec
istotne dla chrystianizmu kwestie, trafiajac w serca nie tylko schola-
stykow studiujgcych teologiczne zawitosci, ale takze ludzi prostych, co
przyczynialo sie do zintensyfikowania ognia wiary w spoleczenstwie
i kreowania poboznosci ludowej, ktorej specyfike z tamtych wiekéw
najlepiej oddaja Rozmyslania dominikaniskie, Rozmyslanie przemyskie,
Zywot Pana Jezu Krysta oraz plankt — Lament Swietokrzyski z jej charakte-
rystycznymi elementami: subiektywizmem, doloryzmem i realizmem.
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W strone teorii science fiction

Czym w swej istocie jest science fiction (dalej: SF)? Najdobitniej mozna
to wyjasni¢, powolujac sie na wypowiedz Andrzeja Wojcika'. Zdaniem
badacza gatunek ten jest ,odbiciem i wyrazem owych lekéw i niepoko-
joéw"?, z ktérymiludzie borykaja sie na co dzien —w domu, w pracy,a na-
wet podczas wykonywania codziennych czynnosci. Science fiction stuzy
wiec nie tylko krzewieniu pewnych wzniostych idei o rzeczywistosci;
jego zadaniem jest rowniez informowanie i zachecanie do animowa-
nia debaty publicznej: tworzenia forum wymiany mysli i refleksji doty-
czacych niebezpieczenstw czyhajacych na ludzi. Nie dziwi wiec fakt, ze
poczatkowo byl ,w znacznej mierze domeng naukowcow, dziennikarzy,
aw krajach Zachodu réwniez zawodowych kaznodziei”, a pdzniej za-
wodem filologéw, prawnikéw, ekonomistéw czy robotnikow. Powstanie

! Andrzej Wojcik to znany polski krytyk literacki i badacz specjalizujacy sie
w zagadnieniach wspotczesnej literatury SF. Nakltadem Krajowej Agencji Wydaw-
niczej RSW ,Prasa-Ksigzka-Ruch” wydat kilka rozpraw popularno-naukowych,
w ktérych jako jeden z pierwszych polskich badaczy dokonat analizy tego ga-
tunku literatury. Wsrod tych pozycji znajdujg sie m.in.: Okno kosmosu —wybrane
zagadnienia topiki polskiej prozy fantastyczno-naukowej (1979), Budowniczowie
gwiazd 1 (1980) oraz Wizjonerzy i szarlatani (1987).

2 A Wojcik, Wstrone cztowieka — szkice o polskiej literaturze SF, w: tegoz, M. Englender,
Budowniczowie gwiazd 1, Warszawa 1980, s. 6.

3 Ibidem,s.7.
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i ewolucja SF $cisle wigze sie z ksztaltowaniem zawoddw, ktérych re-
prezentanci znajdowali sie ,blisko najdonioslejszych spraw epoki™.

Préba definicji SF

Science fiction to gatunek trudny do zdefiniowania, a r6zni badacze
w odmienny sposdb rozpatrujga najwazniejsze wyznaczniki, w tym
sposoéb kreowania Swiata przedstawionego’. W polskich i zagranicz-
nych pracach zwraca sie uwage, ze jest to gatunek uwalniajacy sie
od umownych regut realizmu — to gléwny wspélny mianownik.
Chorwacki pisarz i krytyk, Darko Suvin, bedacy jednym z najstynniej-
szych badaczy fantastyki naukowej i zalozyciel science fiction studies,
stwierdzil, ze SF jest gatunkiem przedstawiajgcym wyimaginowany
Swiat przysztosci stojacy w opozycji do rzeczywistosci odbiorcy. Na-
ukowiec dazyt wiec do uchwycenia takich watkow, ktore oddzielityby
realizm od fantastyki. Suvin zwrocil takze uwage na zwiazek literatury

4 Ibidem.

5> Hugo Gernsback, zalozyciel jednego z najpopularniejszych amerykanskich cza-
sopism podejmujacych tematyke SF, po raz pierwszy wykorzystal ten termin na
tamach owego magazynu w 1929 roku. Samo pojecie SF pojawilo sie za sprawg
Marka Hendrykowskiego w Leksykonie gatunkow filmowych (2001) obok terminu
Jfantastycznonaukowy film". Dla Hendrykowskiego ,fantastycznonaukowy
film" to taki gatunek filmowy, w ktérym tworcy decydujg sie na ,racjonalne
lub nibyracjonalne uzasadnienie” zjawisk fantastycznych. Badacz poswiecit
oddzielne miejsce na prébe przyblizenia terminologii ,fantastycznego fil-
mu". Jego zdaniem, w takiej produkcji rzeczywistosc filmowa jest wypelniona
réznymi nieoczywistosciami, ktére mogg wywolywac wsrédd widzéw nie tylko
zdziwienie, ale i podziw w zwigzku z poznawanymi niesamowito$ciami wykreo-
wanego $Swiata. To wlasnie w tym miejscu wymienit odmiany fantastycznego
filmu, jakimi sg: fantastyka grozy, fantastyka basniowa, fantastyka spoteczna,
fantastyka polityczna, fantastyka $wiata wewnetrznego, a takze szerzej oma-
wiana w tej pracy badawczej fantastyka naukowa. M. Hendrykowski, Leksykon
gatunkow filmowych, Poznan-Wroctaw 2001, s. 51—53.
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fantastycznonaukowej z mitem analizujgcym relacje ludzkie w staltych
i metafizycznych kategoriach. Przedmiotem analizy SF uczynit pro-
blematyzacje zjawisk i probe dociekania ich nieustannych proceséw
ewolucyjnych®. Robert Heinlein, wybitny przedstawiciel amerykanskiej
fantastyki naukowej, twierdzil, ze ten gatunek prezentuje spekulacje
owydarzeniach osadzonych w niedalekiej przysztosci. Hugo Gernsback
(nazywany ,ojcem fantastyki naukowej") podkreslal natomiast, ze SF
jest polaczeniem nauki i technologii, w ktorej pojawiajg sie zwykle
watki romantyczne scalajgce relacje gtdéwnych bohateréw. Inaczej te
kwestie probowal opisac David Seed. Ten badacz nie ograniczyt sie je-
dynie do kwestii analizy konstrukcji $wiata przedstawionego w SE lecz
zwrdcit uwage na wielki wplyw innych gatunkdéw. Zadatl pytanie: czy
SF nie powinno by¢ postrzegane przez odbiorcow jako forma reakcji
na ciaggla ewolucje?’

Kwestia przekladu terminu na jezyk polski od poczatku budzita
kontrowersje. Andrzej Niewiadomski, badacz i krytyk literacki, zazna-
cza, ze termin ,fantastyka naukowa” jest nieprawidtowym tlumacze-
niem terminu angielskiego:

[.]literature science fiction nalezatoby raczej okreslac jako odmiane fan-
tastyki, przy czym za fantastyke rozumiec nie tyle wszelki wytwor fantazji
[..] lecz specyficzny typ tworczosci literackiej budujacy swiat przedstawio-
ny celowo tak odmiennie od przyjetych wyobrazen o rzeczywistosci, ze
nie mozna go w zaden sposob identyfikowac z jej obrazami kreowanymi
w utworach realistycznych (niefantastycznych).t

6 D. Suvin, O poetyce gatunku science fiction, ,Creatio Fantastica’ 2018, nr 2 (59),
S.9—24.

7 Por.D. Seed, Science fiction, £6dz 2018, s. 9.

8 A.NiewiadomsKki, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa 1992, s. 16.
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Badacz odwotatl sie roéwniez do préby stworzenia odpowiedniej
terminologii; do takich termindw jak invention stories, impossible stories
etc. Ponadto Niewiadomski przeanalizowal sens terminu SE, rozdziela-
jac gona dwie odrebne czesci (science oznaczajace nauki przyrodnicze
i techniczne oraz fiction jako fikcja, fantazja, zmyslenie, beletrystyka,
a takze utwory powiesciowe)®.

Bogactwo nazewnictwa nie jest — gdy mowa o SF— przypadkowe°.
Jego otwarto$¢ na sprawy codziennego swiata i mysli ludzi powoduje,
ze zawsze znajdzie sie inny punkt widzenia, inna ocena! — podkreslit
Andrzej Wojcik w Oknie kosmosu, gdy zastanawial sie nad nieuchwyt-
noscia tego gatunku. Dla autora jednej z pierwszych prac tak ciekawie
opisujacych owg tematyke, fantastyka naukowa znajduje sie w obrebie
nieustannych zmian dokonujacych sie na oczach odbiorcéw. Brak
wyselekcjonowanych terminow i zjawisk uniemozliwia opisanie tego
gatunku, za$ badacze nieustannie borykajg sie z niemoznoscig sko-
rzystania ze sprawdzonych metod badawczych. Ulegaja one bowiem

° Ibidem,s.15.

1 Termin SF odnosi sie nie tylko do literatury fantastycznej i filmu fabularnego, ale
takze do gier komputerowych, w ktérych pojawiaja sie watki o charakterze na-
ukowym lub tresci stwarzajgce pozory naukowosci, a jednoczesnie bardzo czesto
nie brakuje miejsca na elementy zaczerpniete z mitéw, basni oraz podan ludo-
wych. Najczesciej wykorzystywanymi motywami sg odmienne, tajemnicze $wiaty
(zwlaszcza nieodkryte dotychczas planety), podréze gwiezdne czy wynalazki
techniczne zagrazajace ludzkosci. W filmach fantastycznonaukowych $wiat uka-
zuje sie w kategoriach niemozliwosci, gdyz istniejg wnim przedmioty i zachodza
zjawiska niespotykane dotad w rzeczywistosci. Z tego wzgledu zaréwno bohater,
jakiodbiorca przezywaja niepokdj zwigzany z brakiem umiejetnosci wyjasnienia
skomplikowanych zagadnien niemieszczacych sie w ograniczeniach psycholo-
gicznych bgdZ racjonalistycznych. Jezyk odgrywa szczegdlng role w ksztaltowaniu
podstaw $wiata przedstawionego, poniewaz pisarze wykorzystujg nowe nazwy
dla stworzonych przez nich maszyn, zjawisk czy urzadzen technicznych.

1 A Wéjcik, Okno kosmosu — wybrane zagadnienia topiki polskiej prozy fantastycz-
no-naukowej, Warszawa 1979, s. 6.
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przedawnieniu réwnie szybko jak poruszane przez SF problemy.
W przeciwienstwie do Wojcika, Malgorzata Niziotek krytykuje liczbe
definicji, ktore prébujg wyjasni¢ swiat. Zauwaza, ze ,kazda kolejna
definicja podwaza definicje juz istniejgce"? za$ brak odpowiedniego
nazewnictwa, ogromna ilo$¢ koncepcji definiowania czy naduzywa-
nie terminologii uniemozliwia w pelni zdefiniowanie SE. Zauwazat to
wcze$niej Stanistaw Lem, piszac w Fantastyce i futurologii, ze ,granice
tego pojecia sg rozmyte, takze odnosnie do wielu rzeczy, jakie moz-
na pomysle¢, ustalenie, czy dana rzecz jest, czy nie jest fantastyczna,
przedstawia dylemat". Fantastyka —jak zauwazal pisarz —jest nowszg
wersja bajki, w ktorej sg dopuszczalne ,zastrzyki losowosci”.

Z pojeciem SF lgczy sie w sposob bezposredni political fiction badz
social science fiction klasyfikowane jako odrebne gatunki literackie
poruszajace tematyke spoteczng i polityczna'* oraz social fiction*, od-
wolujacy sie do prac poswieconych badaniu i opisowi spoteczenistw
fantastycznych (tzw. fantastyka socjologiczna).

Nurt ten skupia sie na zagadnieniach zwigzanych z procesami,
ktorym podlegaja grupy spoteczenstwa osadzonego w swiecie przed-
stawionym. Jego popularyzacja nastgpita w drugiej potowie XX wieku,
co bylo zwigzane z nastaniem okresu zimnej wojny. Przedstawiciele
tej odmiany fantastyki podejmowali wspotczesng problematyke na-
ukowa i filozoficzna. Uwaga odbiorcow koncentrowata sie na elitach
sprawujacych rzady: wladza byla dla nich rodzajem namietnosci,

12 M. Niziolek, Zdefiniowac fantastyke, czyli , fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, S. 267.

3 S, Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1970, s. 13.

4 A.Niewiadomski, Literatura.., op. cit., s. 17. Niewiadomski stwierdzil, ze s one
niestusznie traktowane jako oddzielne gatunki.

s M. M. Le$, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008,
S.73.
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niszczacy silg i pokusa, ktora zniewalata umyst i ciato. Social fiction
opisywala technologie umozliwiajgce infiltracje ,niebezpiecznych”
obywateli, ktorzy zagrazali ,prawidlowemu” funkcjonowaniu systemu
spotecznego kierowanego przez skorumpowane wiadze. Totalitarne
wizje przysztosci interesowaty zwlaszcza polskich twércéw, co byto
bezposrednig odpowiedzig na ich zycie w PRL-u.

Mariusz M. Le$ zwrocil uwage na to, ze prace tych artystow sg na-
cechowane mys$leniem utopijnym, ale

Jadunek poznawczy w nich zawarty wykracza poza rownania alegorii,
czyli poza szyfrowanie sytuacji politycznej okoto stanu wojennego, poza
satyre na mechanizmy totalitaryzmu i polska rzeczywistos¢ lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych ubieglego wieku™®.

Zastanawiajacy jest fakt, ze od poczatku badacze starajg sie okietznac
ramy gatunkowe SE, zamiast zastanowi¢ sie nad osobliwo$ciami, pro-
blemami i wyzwaniami, z ktérymi bedzie musiato zmierzy¢ sie spote-
czenstwo w niedalekiej rzeczywistosci. W badaniach nie uwzglednia sie
przede wszystkim roznorodnosci intelektualnej i estetycznej filmow,
w tym tradycji, norm jezykowych i aktualnych trendow, wskazujacych na
bardzo zréznicowana, ztozong kulture, z ktérej wywodzi sie dany film.

O tych i wielu innych problemach pisano na tamach miesieczni-
ka literackiego ,Fantastyka’, a po 1990 roku w ,Nowej Fantastyce".
W dwusetnym, jubileuszowym numerze Maciej Parowski napisak:

% Tbidem,s. 7.

7 Warto zauwazyg¢, ze fenomen fantastyki naukowej byt badany w poznanskim
,Czasie Kultury” i ,Megaronie”, warszawskim ,Magazynie Literackim” i ,Zyciu
Warszawy” nie tylko w formie statych fantastycznych rubryk, ale i obszernych
tekstach analizujacych literature i kino SE. J. Salamonczyk, SF w Polsce, ,Nowa
Fantastyka” 1999, nr 5 (200), s. 86.
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,Czytelnikom iich wirtualnemu potomstwu, autorom i wspotpracow-
nikom, entuzjastom i malkontentom, przyjaciolom i wrogom zycze
w imieniu zespotu i wydawcy trwalego uzaleznienia od »NF, tak, by
nigdy nie potrafili sie z nami rozstac¢". Czasopismo stalo sie ostojg
literackiego SF. W czasach, gdy Polacy chcieli wyzwoli¢ sie od ucisku
cenzury, powstal magazyn, dzieki ktéremu fani tego gatunku mogli
pozyskac najnowsze informacje o aktualnych trendach, nazwiskach
debiutujacych autordw, a takze prognozach dotyczacych ewolucji SF
w Polsce i na $wiecie. W tekstach krytycznoliterackich podejmowano
wielokrotnie tematyke mrocznych wizji przysztosci, ktore zaskakiwaly
inscenizacyjnym rozmachem. Pomimo tego nawet tworcy czasopisma
zauwazali powolny spadek czytelnictwa i spadek jako$ci merytorycznej
artykutow: ,Z duza doza przerazenia, a takze z odrobing zalu patrze
na ostatnie wydania czolowego amerykanskiego czasopisma »Locus«.
Jego czes¢ informacyjno-publicystyczna, niegdy$ bogata i Zywa, dzisiaj
coraz ubozsza w tresci [...]"*.

Historia: SF i kino

Nie ulega watpliwosci, ze historia SF zdaje sie rownie zawita i trudna
do scharakteryzowania jak terminologia pozwalajgca na wytycze-
nie jej granic. ,Pytanie — co ta literatura ma do powiedzenia swoim
czytelnikom? — jest pytaniem podstawowym"® — nad tg kwestig za-
stanawiat sie juz zdzistaw Lekiewicz w Filozofii science-fiction. Jak sie
bowiem okazuje, kwestia podania przeszto 30 lat w watpliwos¢ istoty
SFnie ulegta przedawnieniu, a wielu badaczy od lat spiera sie w ocenie

8 M. Parowski, Drodzy czytelnicy!, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 5 (200), s. 3.
¥ A Hollanek, Fantastyka par force, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 6 (165), s. 77.
2 Z.Lekiewicz, Filozofia science-fiction, Warszawa 1985, s. 6.
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wyznacznikow, ktére moglyby postuzy¢ do przyporzadkowania danych
pozycji literackich czy produkcji filmowych do fantastyki naukowe;j.
Mimo trudnosci cze$¢ badaczy podjeta sie proby jego omdwienia.

O powaznym wzros$cie zainteresowania badaczy genezg i prze-
gladem SF mozna méwic¢ zwlaszcza w odniesieniu do drugiej potowy
XX wieku. Z jednej strony badacze starali sie zdefiniowac ten gatunek.
Dla niektdrych z nich zadanie jawilo sie jako karkolomne, jednak — przy
uporzadkowaniu najwazniejszych informacjii stanowisk éwczesnych
naukowcdédw — mogto przynies¢ zaskakujace efekty. Badacze zdecydo-
wanie stwierdzali, ze wiekszo$¢ stow i zwrotow nie mialy swoich od-
powiednikow wjezyku polskim. Cze$¢ z nich starala sie odpowiedzie¢
na nurtujace odbiorcow pytania, w zwigzku z tym opublikowane po-
zycje przybieraly forme rozpraw popularno-naukowych prébujacych
nakresli¢ skomplikowang strukture SF. Inni polscy badacze koncen-
trowali swojg uwage na wybranych zagadnieniach, tym samym pod-
kreslajac unikatowosc jakiejs dziedziny. W odrdznieniu od autorow
zagranicznych ksigzek, wielokrotnie podkreslali szkicowy charakter
swoich rozwazan. Takie stanowisko by¢ moze bylo podyktowane che-
cia wyzbycia sie narzuconych im standardow, a tym samym wiekszg
swoboda w formulowaniu wlasnych spostrzezen i komentowaniu sta-
nowisk pozostatych naukowcéw?'. Autor Okna kosmosu nie stroni od
tego rodzaju komentarzy: ,Nie ma ona wielkich pretensji naukowych —
jest po prostu przedstawieniem mysli i skojarzen, ktére narodzily sie
w trakcie czytania“?.

21 Na potwierdzenie tych stéw mozna przytoczy¢ m.in. dwa teksty A. Wojcika:
Okno kosmosu i W strone cztowieka — szkice o polskiej literaturze SF, ktory wehodzi
w sktad Budowniczych gwiazd 1 oraz Budowniczowie gwiazd 2 A. Pruszynskiego.
2 A.Wojcik, Okno kosmosu, op. cit., s. 5.
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Badacze zaczeli dostrzega¢, ze wybrane wydarzenia historyczne
mogly mie¢ decydujacy wplyw na poruszenie danych zagadnien czy
problemoéw w obrebie $wiata przedstawionego. Artur Patrzylas w Tota-
litaryzmiew historii kina science fiction® skupil sie na przeanalizowaniu
filmoéw podejmujacych watek rezimow totalitarnych. Skrupulatnie
przesledzil najwazniejsze produkcje, odwolujac sie przy tym do wia-
snej znajomosci historii najnowszej.

Zdaniem Patrzylasa rozkwit filmow fantastycznonaukowych
przypada na koniec XIX wieku i nastepnie na drugg potowe XX wieku.
Proza fantastycznonaukowa rozwinela sie pod wplywem optymizmu
naukowo-cywilizacyjnego w XIX wieku. Za jednego z prekursoréw
tego gatunku uwaza sie Juliusza Verne'a, ktory napisal m.in. Podroéz do
wnetrza Ziemi (1864) oraz 20.000 mil podmorskiej zeglugi (1870). Wybit-
nym prekursorem prozy fantastycznonaukowej byl réwniez Herbert
George Wells, autor Wojny Swiatow (1898), Wehikutu czasu (1895) i Wyspy
doktora Moreau (1896). Za prekursora gatunku mozna réwniez uznac
amerykanskiego poete i noweliste Edgara Allana Poe, ktéry w swojej
twdrczosci taczyt watki fantastyki i horroru.

A jednak, za pierwszg zapowiedz popularnosci literatury fanta-
stycznonaukowej uznaje sie ksigzke Frankenstein. Nowozytny Prome-
teusz (1818) angielskiej poetki i pisarki romantyzmu Mary Shelley:
,Opozycja sztucznosci i naturalnosci tak glteboko nurtujgca powies¢
Mary Shelley kaze wysnuc w jej interpretacji na plan pierwszy poznanie

3 Artykul Totalitaryzm w historii kina science fiction A. Patrzylasa ukazal sie w cza-
sopismie ,In Gremium. Studia nad Historia, Kultura i Polityka". Opisana ponizej
historia kina SF stanowi bezposrednie streszczenie tegoz artykutu z uwagami
ikomentarzami autorki pracy licencjackiej, ktére moga rzucié¢ szersza perspek-
tywe na podjete przez Patrzylasa watki.
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naukowe i jego eksperymenty"*. I tu zatem sg realizowane zasady
gatunku, o ktorym pisat jego wielki teoretyk David Seed: ,W fantastyce
naukowej duzo wiecej uwagi poswieca sie nauce stosowanej — tech-
nologii — poniewaz kazdy nowy wynalazek® wpltywa na strukture
naszego spoleczenstwa i sposéb naszego zachowania“?®. W Polsce 40 lat
pozniej opublikowano powies¢ Teodora Tripplina zatytutowang Podréz
po Ksiezycu odbyta przez Stefana Boliriskiego, ktéra zdaniem Wdjcika
moze by¢uznana za trzeci — po Wojciechu Zdarzyniskim, zyciu i przypadki
swoje opisujqcym (1785) Dymitra Krajewskiego i Historii przysztosci Ada-
ma Mickiewicza — utwor realizujgcy konwencje SE.

W XX wieku fantastyka naukowa rozwinela sie jako rodzaj twor-
czosci literackiej. W Polsce protoplastg tego gatunku byt filozof, pisarz
i poeta Jerzy Zutawski, ktory stworzyt Trylogie ksiezycowq?, sktadajaca
sie z powies$ci Na srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca (1903), Zwyciezca
(1910)i Stara Ziemia (1911). Cze$¢ pierwsza cyklu udato sie zekranizowac
po wielu nieudanych probach wlatach 80. XX wieku. Wpisala sie na liste

2 K.Szczuka, Potwor Frankensteina. Krytyka kultury samozniszczenia i tajny tadunek
gotyckiego tekstu, w: tejze, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu,
Krakow 2001, s. 163.

% 7 tego punktu widzenia wydaje sie jasne, ze takze ewolucja kina SF bedzie
pozostawata w wyraznym zwigzku z ewolucjg wyobrazen spotecznych dotycza-
cych zachowan terazniejszych i przysztych, poniewaz ,Wszelakie interpretacje
porzadku spotecznego po globalnej katastrofie stajg sie od tego czasu nieodigcz-
nym elementem kinematografii science-fiction". D. Kutyla, Postapokaliptyczna
przysztos¢ swiata w kinematografii SF, Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2019,
nrl,s. 169.

% D.Seed, Science fiction, op. cit., s. 9.

27 W. Milej, Zycie codzienne w ksiezycowej rzeczywistosci. Na srebrnym globie Jerzego
Zutawskiego jako astronomiczna metafora krytyki spotecznej i naukowej przetomu
XIXi XX wieku, w: tejze, Obyczajei zycie codzienne na przestrzeni dziejow. Studia przy-
padkow, Warszawa 2021, s. 163. Nazwana przez Niewiadomskiego ,kamieniem
wegielnym polskiej fantastyki”. A. Niewiadomski, ,Fantastyka” 1985, nr 11 (38),
artykul znajdujacy sie na oktadce czasopisma.
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najwybitniejszych ekranizacjiliteratury fantastycznej w Polsce, pozo-
stajac do dzi$jedna z najbardziej niepokojgcych wizji przysztych losow
ludzkosci?. Warto jednak zauwazy¢, ze Wojcik w Budowniczych gwiazd 1
jest sktonny uznad, ze to powies¢ Wojciech Zdarzyniski, zycie i przypadki
swoje opisujqcy ksiedza Krajewskiego jest pierwszym polskim utworem
z gruntu fantastyki naukowej i przez wielu krytykéw jest uznawany
za ,pierwsza polskg pozaziemska wyprawe literacka'. W monogra-
ficznej pozycji Literatura fantastycznonaukowa Andrzej Niewiadomski
stwierdzil, ze elementy konwencji SF mozna znalez¢ w Przedwiosniu
(1924), w ktorym to watek szklanych domow jest zapowiedzig lub wizja
lepszego kraju, oraz R6zy (1909) z motywem ,promieni Dana”, dzieki
ktorym udato sie pokonac wrogg armie.

Do najwybitniejszych tworcéw swiatowej prozy fantastyczno-
naukowej sg zaliczani pisarze rosyjscy Arkadij i Boris Strugaccy®,

2 Jak zauwaza Leszek Bugajski w Spotkaniach drugiego stopnia, obrany przez
autora ksztalt powiesci wzbudza u wspolczesnego czytelnika niecheé do zapo-
znania sie z trescia fabuly. Dodatkowo Bugajski zwrdcil szczegélng uwage na
warstwe jezykowg ,trylogii ksiezycowej”, ktéra nadszarpnat zab czasu. Odbiorce
razi uczuciowa egzaltacja, nieprawdopodobienstwa psychologiczne i liczne
anachronizmy. L. Bugajski, Spotkania drugiego stopnia, Krakow 1983, s. 17—25.

2 A Wojcik, W strone cztowieka..., op. cit., s. 17. W uporzadkowanych wnioskach
Woéjcika znajduje sie rowniez wzmianka o tym, ze nawet Adam Mickiewicz
planowal stworzenie powiesci wykorzystujacej elementy charakterystyczne dla
literatury SE, co nalezy podkresli¢, gatunku literackiego pozostajgcego w tym
czasie jeszcze w fazie rozwoju.

30 Arkadij i Boris Struggacy to znani i cenieni rosyjscy pisarze SE, ktérych twor-
czo$¢ wpisala sie do historii Swiatowej literatury. Ich powiesci sg wielokrotnie
wznawiane i na nowo odkrywane przez nastepne pokolenia czytelnikow. Bracia,
piszacy wspdlnie, tworzg powiesci osadzone w futurystycznych utopiach.
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angielski pisarz Arthur C. Clarke®, pisarze amerykanscy Philip K. Dick
i Ray Bradbury® oraz Stanistaw Lem?*,

Fabulami SF szybko, bo jeszcze w epoce filméw niemych, zainte-
resowalo sie kino. Za pierwszy obraz zrealizowany w tej konwencji
uznaje sie Sen astronoma albo ksiezyc w odlegtosci metra (rez. Georges
Mélies, 1898). Produkcja sktada sie zaledwie z jednej sceny pozbawionej
dramaturgii, co byto charakterystyczne dla dziet z tego okresu. Bardziej
ztozonym filmem jest nakrecona na podstawie powiesci Juliusza Ver-
ne'a Podréz na ksiezyc (1902), uznana za pierwsza produkcje realizujacg
zalozenia fantastyki naukowej. Stala sie réwniez jedng z najbardziej
rozpoznawalnych produkcji SF, a zdjecie Ksiezyca z przebitym okiem —
jednym z najbardziej osobliwych portretow kosmosu.

Istotng role w produkowaniu kolejnych filméw tego gatunku ode-
gral niemiecki ekspresjonizm. Czolowym przedstawicielem nurtu stat

3 Arthur C. Clarke zastynat jako tworca powiesci fantastycznonaukowej 2001:
Odyseja kosmiczna, ktora napisal wraz ze Stanleyem Kubrickiem podczas two-
rzenia filmu o tym samym tytule w 1968 roku. Powies$¢ zapoczatkowala cykl
ksigzkowy osadzony w odleglej galaktyce.

32 Pphilip K. Dick to jeden z najwybitniejszych twércéw literatury fantastycznej,
nazywanym przez niektérych ,Dostojewskim SF". Zastynat jako autor nowel,
opowiadan i powiesci realizujgcych konwencje SE. Amerykaniski autor byt uwa-
zany za przedstawiciela nurtu postmodernistycznego. Innym, rownie cieka-
wym amerykanskim twércg byt Ray Bradbury, ktdry zyskal popularnos¢ dzieki
ksigzce 451 stopni Fahrenheita (1953). Powie$¢ dystoniczna Dradbury’ego byla
wielokrotnie ekranizowana.

3 Stanistaw Lem jest polskim odnowicielem literatury fantastycznonaukowej,
cieszacym sie popularnoscig w kraju i za granica. To jeden z najwybitniejszych,
a zarazem najciekawszych autorow, ktérego tworczos¢ zalicza sie do podgatun-
ku hard science fiction, czyli odmiany fantastyki naukowej skupiajacej uwage
odbiorcéw na konsekwencjach wynikajacych z nadmiernego zastosowania
mozliwosci nauki i nowinek technologicznych. W dzielach pisarz koncen-
trowat sie na poglebionej analizie rozumu ludzkiego, analizie postepu nauki
i cywilizacji pod wzgledem aspektu humanistycznego i biologicznego, ktory
byt zaprezentowany w ujeciu parodystycznym i groteskowym.
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sie Fritz Lang, autor co najmniej dwdch pionierskich dziel: Metropolis
(1927)** i Kobieta na ksiezycu (1929). W pierwszym z nich przedstawiono
filmowa interpretacje dystopijnej wizji miasta przysztosci, w ktérym
spoteczenstwo skladato sie ze sprawujacych wiladze myslicieli oraz podle-
glych im robotnikow. , Metropolis jest pierwszym filmem science fiction,
ktory poruszyl problem ucisku jednostek przez polityczno-ekonomiczng
machine™® — pisat Artur Patrzylas. W produkcji ukazano robota-kobiete,
ktdra stata sie sobowtdérem jednej z gtdéwnych bohaterek; Futura zadzi-
wiala swojg inteligencja i pieknem przyciagajacym uwage mezczyzn.
Pomimo uplywu lat i zmiany upodoban widowni, film wcigz zadziwia
innowacyjnoscig i fascynujacym spojrzeniem na elementy fantastyczne.
Kobieta na ksiezycu to natomiast pierwsza w historii kina proba ukazania
grupy badawczej wyruszajgcej w podréz na Ksiezyc (w celu odszukania
7167 zlota). O wyprawie badawczej dowiaduje sie takze grupa finansistow,
chcaca skorzystaé¢ z nadarzajacej sie okazji, aby sie wzbogacic.

Wazng role w rozwoju kina SF odegrata rewolucja dzwiekowa, kto-
ra stala sie poczatkiem drugiego etapu w historii kina tego gatunku.
Odbiorcéw zadziwily zapierajace dech w piersi podklady muzyczne
dopelniajace warstwe wizualng produkcji filmowych. Muzyka towarzy-
szyla poszczegolnym bohaterom, odzwierciedlajac ich emocje. Dzieki
temu kino SF zyskato popularnos¢ wsrod europejskiej publicznosci,
a Ameryka przekonywala sie dopiero do wyzwan stawianych jej przez
ten odmienny, ale jakze oryginalny w swej konwencji gatunek filmowy.

Co ciekawe, to wlasnie poczatkowo nieprzychylne wobec kina
fantastycznonaukowego Stany Zjednoczone doprowadzity do jego
T}Iendrykowski zaklasyfikowatl Metropolis Fritza Langa do fantastyki socjo-

logicznej w zwiazku z poruszonym w filmie watkiem ukazujacym spoteczne
konsekwencje postepu technologicznego, ktéry moze zagrazac¢ ludzkosci.

35 A.Patrzylas, Totalitaryzm w historii kina science fiction, ,In Gremium. Studia nad
Historig, Kulturg i Polityka” 2016, nr 10, s. 192.
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odrodzenia wlatach 50. Dynamiczny rozwoj SF byt wynikiem nie tylko
popularnosci literatury fantastycznonaukowej, ale rowniez niepo-
kojow owczesnych lat. Wykorzystana podczas nalotu w Hiroszimie
iNagasaki bomba atomowa stala sie symbolem destrukcji cywilizacji.
Gwattowny rozwoj tego gatunku filmowego byt spowodowany takze
nastaniem zimnej wojny i wyscigiem zbrojen. W kolejnych latach na-
stroje polityczne i rozwdéj programow kosmicznych USA i ZSRR wply-
nely na kino fantastycznonaukowe, prowadzac do wzrostu liczby pro-
dukcji filméw przedstawiajacych podroze miedzygwiezdne, atomowg
zaglade czy zagrozenie nuklearne. Znanymi dzietami tego okresu staly
sie Dramat w kosmosie (rez. Viktor Morgenstern, 1959) i Kosmos wzywa
(rez. Aleksandr Kozyr, Mikhail Karzhukov, 1959). Innym, réwnie po-
pularnym motywem stal sie problem utraty osobowosci i czlowie-
czenstwa cztowieka przysztosci: o tym jest, m.in. Inwazja pozeraczy ciat
(rez. Don Siegel, 1956), film, ktérego akcje osadzono w pozbawionym
wyzszych wartosci $wiecie. Liczne spekulacje na temat mozliwosci
funkcjonowania pozaziemskich form zycia czy mozliwosci koegzy-
stencji ludzi i robotéw oraz postepujaca technologizacja zycia takze
odcisnely swoje pietno na 6wczesnej sztuce filmowej.

Mimo powojennej popularnosci SF w Stanach Zjednoczonych
gatunek ten przechodzit swdj pierwszy kryzys w pierwszej potowie
lat 60., wowczas stal sie synonimem niskobudzetowych i tandetnych
produkcji, ktérych producenci byli zmuszeni do instytucjonalnego
konkurowania z ,kosmicznym wy$cigiem”. Konserwatywne i niepod-
dajace sie wplywom innych nurtéw éwczesne SF zdawalo sie gatun-
kiem nieprzystepnym lub nieartystycznym. Zwrotem okazat sie obraz
2001: Odyseja kosmiczna (rez. Stanley Kubrick, 1968). Film, porusza-
jacy tematyke kolonizacji kosmosu, opowiadatl o buncie sztucznej
inteligencji.
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Filozoficzna refleksja i zaduma nad egzystencja cztowieka zaowo-
cowaly powstaniem filmow odzwierciedlajgcych nastroje tamtych
lat. Filmy nie tylko pokazywaly przyktady manipulacji spotecznej,
np. w Mechanicznej pomaranczy (1971) Stanley Kubrick badal kwestie
uniformizowania wspolnoty obywatelskiej i nature wyborow etycz-
nych, ale i przerazajace oblicza technologii zagrazajacej losom bez-
bronnej ludzkosci, przyktadowo w fantastyce socjologicznej THX 1138
(1970) George Lucas analizowal wplyw technologii na zycie ludzi, kt6-
rych funkcjonowanie jest od niej uzaleznione. Najintensywniejsze
zmiany w SF dokonaly sie jednak wlatach 70.: kino fantastycznonau-
kowe w mniejszym stopniu zajmowalo sie kwestiami spotecznymi,
bardziej za$ eksperymentowalo z nowymi technikami filmowymi.

Dzialo sie tak, mimo Ze wlatach 70. nastapit kryzys kinematografii
w ogole w wyniku rozwoju telewizji. Spadek ogladalnosci produkcji
filmowych przyczynit sie do spadku zainteresowania kinem. Na szcze-
$cie z powodzeniem dokonano zmian osobowych na najwazniejszych
stanowiskach w hollywoodzkich wytwdrniach: od tej chwili produkcje
SF zyskaly naprawde wysokie budzety, dzieki czemu dwcze$ni rezyse-
rzy uzyskali mozliwos¢ ukazywania na ekranie rzeczywistosci fan-
tastycznej w catej okazalosci. Rozmach filméw pozwolil skutecznie
przyciggnac¢ uwage odbiorcow, ktérych fascynowata odmiennos¢ wy-
kreowanego $wiata. Najwieksza popularnoscig cieszyly sie wowczas
takie produkcje, jak Gwiezdne wojny (rez. George Lucas, 1977)%* czy Obcy —
0smy pasazer Nostromo (rez. Ridley Scott, 1979), ktére daly poczatek
seriom filmowym rozszerzajacym alternatywna rzeczywisto$¢ techniki

3% Co ciekawe, Gwiezdne wojny zostaty sklasyfikowane przez Hendrykowskiego jako
modelowy przyktad fantasty, czyli jeszcze jednej odmiany gatunkowej filmu
fantastycznego. Sa to opowiesci kostiumowe czerpigce z licznych motywow
basniowych, legend, mitéw, a nawet historii o owianych stawa bohaterach.
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i zjawisk nadprzyrodzonych. Tworcy przedstawiali w swoich filmach
motyw nieprzyjaznego kosmosu moggcym stac sie zagrozeniem dla
zachlannej ludzkos$ci. Gwiezdne wojny na stale wpisaly sie w kulture
masowa USA, wytwarzajac nowy typ bohaterow — przedziwne, nieco
przerazajace istoty, posiadajace ludzkie przymioty, ktére mialy za-
mieszkiwac¢ ,Dawno, dawno temu odlegla galaktyke".

Z drugiej strony, w tym samym okresie dostrzega sie rozwoj filméw
z nurtu feministycznej fantastyki naukowej (korzystajacej z prac ow-
czesnych pisarek, w tym m.in. Ursuli K. Le Guin®’ czy Margaret Atwood?),
ktére poruszaly takie tematy, jak seksualno$¢, dominacja, reproduk-
cja, nieréwnos¢ pici, a takze patriarchalny porzadek spoteczenstw.
Reprezentujace ten nurt literatki przedktadajg czytelnikom mroczny
opis rzeczywistosci gloryfikujacy potege mezczyzn, a zniewalajacy
kobiety. Akcja powie$ci z nurtu feministycznego zostaje zwykle osa-
dzona w spoteczenstwach utopijnych i dystopijnych okreslajgcych ich
funkcjonowanie w obrebie pozostalych jednostek. Fantastyka femi-
nistyczna ukazuje, ze $wiat reprezentujacy utopijne idealy jest czyms
nieosiggalnym i trudnym do urzeczywistnienia, gdyz spoleczeristwo
wzniesione na wielkich wartos$ciach moze okazac¢ sie réwnie kruche,
jak to zbudowane na prymitywnych pogladach.

3 UrsulaK.Le Guin tojedna z czolowych amerykanskich pisarek i autorek ksigzek
SE.Wielokrotnie nagradzana prestizowyminagrodami, zastyneta jako autorka
cyklu fantasty Ziemiomorze, ktorego pierwszy tom opublikowano w 1964 roku,
oraz cyklu Ekumena, z ktorego pierwsza powies¢ zatytutowana Swiat Rocannona
zostala wydana w 1966 roku.

3 Margaret Atwood zastynela jako autorka antyutopijnej powiesci Opowies¢ pod-
recznej (1985). W 2019 roku postanowila napisac sequel, ktéry zatytulowala
Testamenty. Bohaterkami powiesci s3 mtode kobiety wykorzystywane jako re-
produkatorki przez zamozne malzenstwa. Pisarka zdecydowala sie zamiesci¢
w swojej ksigzce watek feministyczny, ktéry miat podkresli¢ problem braku
praw spotecznych i politycznych w antyutopijnej rzeczywistosci.
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Dekade pdzniej film fantastycznonaukowy znéw przezywal kryzys,
trwajacy nieprzerwanie do kornca lat 90. Kino SF prezentowalo od-
biorcom negatywne filmowe wizje $wiata, w ktéorym przeprowadzano
ryzykowne eksperymenty naukowe, ukazywato monstrualnie rozra-
stajgce sie miasta czy wzrost przestepczosci. Gléwny bohater musiat
Przeciwstawic sie narzucanym mu Nowym wyzwaniom rzeczywistosci.
Skazana na porazke walka o jego przetrwanie byla obserwowana przez
wpatrzonych w ekran widzéw podazajacych z wielkim przejeciem za
jego zmaganiami. Jednym z najwazniejszych filmow tego okresu, po-
dejmujacym watek dystopijnosci, stal sie Lowca Androidéw (rez. Ridley
Scott, 1982)*, ktéry uznano za jedno z najwiekszych osiggnie¢ sztuki
filmowej. W filmie zaprezentowano unikalna wiez taczaca ludzi z in-
teligentnymi androidami (replikantami), istotami tudzaco przypo-
minajacymi ludzi, ale przerastajgcymiich pod wzgledem sprawnosci
fizycznej. Wkrotce ukazata sie Diuna (rez. David Lynch, 1984) bedaca
adaptacja filmowa pierwszego tomu skladajacego sie na najwybit-
niejszy cykl powie$ciowy Kroniki Diuny autorstwa Franka Herberta.
Podobnie jak w przypadku Zowcy Androidéw, w 2021 roku film Diuna
doczekat sie takze nowej ekranizacji, ktéra wyrezyserowal wcze$niej
wspomniany Denis Villeneuve. W kinie SF jest bowiem widoczna ten-
dencja do odswiezania znanych produkcji filmowych, ktore zaskarbity
przychylnos¢ odbiorcow.

Rzeczywistos¢ zdominowana przez maszyny lub istoty pozaziem-
skie, niebezpieczne kataklizmy niszczgce kolejne potacie skorupy ziem-
skiej to watki, ktére skutecznie przyciggaly widownie do kin. W tym
samym czasie, w przeciwienstwie do produkcji z USA, film europejski,

3 Najstynniejszy obraz SF doczekatl sie swojej kontynuacji po ponad 30 latach,
gdy w kinach pojawil sie Blade Runner 2049 w rezyserii Denisa Villeneuve'a.
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bedacy pod wplywem ,zgrzebnej szaty socrealizmu'*, postugiwat sie
skromniejszymi srodkami, kierujac raczej swojg uwage na filozoficzne
rozwazania, nizli che¢ zaimponowania widzom efektami specjalnymi.
Doskonalymi przykladami tego nurtu moga by¢ dwa filmy Andrieja
Tarkowskiego: Solaris (1971) i Stalker (1973). Pierwsza produkcja stano-
wiluzng adaptacje znanej i cenionej powiesci fantastycznonaukowej
Stanistawa Lema. Rezysera najmniej interesowato ukazanie na ekranie
watkow typowych dla SE jednak to wlasnie one staly sie podstawg do
opowiedzenia historii o kryzysie egzystencjalnym wspotczesnego spo-
leczenstwa podatnego na wlasne mroki osobowosci. Tarkowski skupit
siena warstwie psychologicznej opowiesci. Stalkerjest za$ ekranizacjg
powstalg na motywach powiesci Piknik na skraju drogi braci Strugac-
kich. Tytulowy bohater to dzialajgcy na granicy prawa przemytnik,
ktéry sprzedaje na czarnym rynku drogocenne przedmioty. Podroz
bohatera do strefy nawiedzonej przez kosmitéw, Zony, umozliwia mu
poznanie wlasnej osobowosci.

Najciekawszymi, aczkolwiek z perspektywy czasu nieco zapomnia-
nymi filmami zlat 90., zdajg sie by¢ dwie produkcje: Wioska przekletych
(rez. John Carpenter, 1995) i Cztowiek przysztosci (rez. Chris Columbus,
1999). Pierwsza produkcja stanowi klasyczny przyktad kina SE, ktory
zostal wyrezyserowany we wczesnych latach 50. i 60., ale pdzniejszy
tworca zdecydowat sie na ponowne przedstawienie znanych watkow
w dostosowanej do aktualnych wymogdw formule. Cztowiek przysztosci
jest natomiast uosobieniem nowych lekow, z ktdrymi bedg borykali sie
ludzie wnadchodzgcym stuleciu, tzn. spornej kwestii nadania robotom
ludzkich praw, nieprzypadkowo wiec ten film pojawit sie w kinach pod
konieclat 90. Nowe stulecie miato przynies¢ odpowiedzi na wiele pytan,

4 A. NiewiadomsKki, Literatura..., op. cit., s. 51.
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dostarczylo jednak spoteczenstwu duzo wiecej problemow, z ktorymi
jej cztonkowie beda zmagac sie jeszcze przez wiele lat. Status dwoch
kultowych filméw tego okresu otrzymaly Pigty element (rez. Luc Besson,
1997), wykorzystujacy motyw odwiecznej walki miedzy ztem a dobrem,
oraz filmowa trylogia Matrix (rez. Lana i Lilly Wachowski, 1999—2003)
pokazujaca, ze rzeczywistosc okazuje sie jedynie senng marg, z ktérej
powinni$my sie niezwlocznie przebudzic.

Wraz z nastaniem nowego stulecia w kinematografii amerykan-
skiej — podobnie jak w drugiej potowie XX wieku — ,okre$lone tematy,
motywy, protagonisci z utwordéw science fiction sa kolejnymi odstonami
wcze$niejszych wyobrazen™!. Wciaz popularnymi watkami, ktére od-
biorcy domagajg sie zobaczy¢ na ekranie, sg: inwazja kosmosu, podro-
ze miedzygalaktyczne, mtodziez posiadajgca nadprzyrodzone moce,
atakze sztuczna inteligencja ksztaltujgca swojg osobowosc. W dzisiej-
szym kinie pojawiajg sie wizje pandemiczne, np. World War Z (rez. Marc
Forster, 2013), wizje anarchistyczne (m.in. remake australijskiej trylogii
Mad Max z 1at 1979—1985 wyprodukowany w 2015 roku), watek poszu-
kiwania schronienia w obliczu nadchodzacego kataklizmu, m.in. Nie
otwieraj oczu (rez. Susanne Bier, 2018), czy motyw nieustannej tutaczki
glownego bohatera przez opustoszate pustkowie, np. Pitch Black (rez.
David Twohy, 2000). Seriale fantastycznonaukowe coraz bardziej zy-
skujg na popularnosci, gdyz za sukcesem tych produkcji stojg przede
wszystkim platformy streamingowe (m.in. Netflix), rozbudowany fan-
tastyczny $wiat przedstawiony czy che¢ przedluzenia emocji wynika-
jacych z obserwowania interesujgcych przygéd bohateréw. Na uwage
widzéw zashuguje zwlaszcza amerykanski serial telewizyjny The 100
(2014—2020) ukazujacy swiat po nuklearnej katastrofie, niemiecki

1 G.Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan
2010, s. 89—90.
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serial telewizyjny Plemiona Europy (Netflix, 2021), w ktorym Europa
jest zamieszkana przez bezbronne plemiona przeciwstawiajace sie
dominacji zachtannego plemienia Wron, czy rosyjski serial telewizyjny
Kujezioru (Netflix, 2021) pokazujacy walke o przetrwanie w postapoka-
liptycznej rzeczywisto$ci w czasie tajemniczej pandemii.
Wspolczes$nie rezyserzy bardzo czesto decyduja sie taczyc kilka ga-
tunkow filmowych, tworzac tym samym dzieta osadzone w konwencji
postapokaliptycznej z watkami nawigzujgcymi do innych konwencji,
w tym horroru, kryminatu, dramatu psychologicznego. Przywolywane
do zycia na ekranie filmowym duchy, wampiry i potwory budza strach
i niepokdj, ale réwniez nieskrywang fascynacje odbiorcéow zdumio-
nych wszelkimi dziwnymi zjawiskami. Otaczajgca nas rzeczywistosc
jest tak wyjatkowa, ze zrozumienie wszystkich tajemnic zdaje sie mato
prawdopodobne. Wspotczesna gotowos¢ fantastyki i SF do wyrazania
niepokojéw cywilizacyjnych umozliwia odbiorcom zmierzenie sie nie
tylko z lekami, ale i wyzwaniami narzucanymi przez rzeczywistosc.
W szczegolnosci jest to widoczne w tych filmach, w ktérych tworcy
prezentuja niespodziewang zaglade Swiata i samego czlowieczenstwa.
Przykladami takich produkcji moga by¢ filmy reprezentujace ,fan-
tastyke bliskiego zasiegu? poniewaz one, postugujac sie jezykiem
SE, komentujg codzienne wydarzenia. ,Tu i teraz” zdaje sie znacznie
grozniejsze niz czyhajgce na ludzi niebezpieczenstwa z niedalekiej

4 Termin ,fantastyka bliskiego zasiegu" zostal przywolany przez Adama Mazur-
kiewicza, ktory zwrocit uwage na zmniejszenie dystansu czasowego pomiedzy
$wiatem przedstawionym a $wiatem rzeczywistym, a tym samym checig uka-
zania wydarzen fantastycznonaukowych majgcych miejsce w otaczajacej nas
rzeczywistosci. A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej lat
1990—2004, £.6dz 2007, s. 104—105.
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przyszitosci*®. Che¢ ujrzenia i doswiadczenia dystopijnego obrazu
zniszczonego, pozbawionego znamion rzeczywistosci $wiata, pobudza
widzéw do zapoznania sie z dzietami ukazujgcymi obrazy zaczerpnie-
te wprost z koszmaréw i najczarniejszych mysli o postapokaliptycz-
nej przysztosci. Tworcy poswiecaja szczegolng uwage przedstawie-
niu zaskakujgcych obrazdw, nieoczywistych wizji wybranych miast,
relacji miedzy ludZzmi i robotami czy wywolujacym skrajne emo-
cje najazdow nieznanych, a wiec — w zaloZeniu — niebezpiecznych
pozaziemskich istot.

Przemoc, wykorzystywania seksualne oraz wulgarny jezyk to naj-
popularniejsze elementy wspotczesnych produkcji filmowych, zwlasz-
cza tych podejmujacych tematy kontrowersyjne, o ktorych cztonkowie
spoleczenstwa rozmawiajg w ukryciu. Antologia Czarne lustro od wielu
juzlat zaskakuje odbiorcow podejmowanymi tematami—z bezwzgled-
nainieznajacg uczuc sztuczng inteligencja, destruktywnym wptywem
mediow spotecznosciowych na spoteczenstwo oraz probg odzyskania
zmartych ukochanych.

W filmach bardzo czesto aczy sie watki fantastycznonaukowe
z komedig, dzieki czemu widz z jednej strony zdaje sobie sprawe z czy-
hajacego na bohaterow niebezpieczenstwa, z drugiej — bawi sie pod-
czas zabawnych i roztadowujacych napiecie sytuacji. Jednym z najcie-
kawszych takich filméw jest Mitos¢ i potwory (rez. Michael Matthews,
2020), w ktorym gtéwny bohater, niezdarny Joel Dawson zamieszkuje
podziemna kolonie po apokaliptycznym ataku zmutowanych zwie-
rzat. Nastolatek postanawia wyruszy¢ w podroz do ukochanej znaj-
dujacej sie w oddalonej od niego o ponad 100 kilometrow kolonii.

4 Interesujgcym odniesieniem do tej konkluzji moze by¢ produkcja zatytutowana
Wyscig z czasem (rez. Adnrew Niccol, 2011), w ktérej rzeczywistosc jest zdetermi-
nowana przez czas — walute nowej dystopijnej przysztosci.
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Na powierzchni czeka na niego wiele niebezpieczenstw, ktére dzielnie
pokonuje wraz ze znalezionym po drodze psem. Na uwage odbiorcow
zastuguje wykorzystany w filmie motyw podrézy. Bohater, znajdujac
sie w cigglym ruchu, poznaje wlasng osobowos¢, mierzy sie z wlasnymi
lekami i stara sie zmieni¢ otaczajaca go rzeczywistosc.

Dlatego tez kino fantastycznonaukowe, charakteryzujgce sie wy-
korzystaniem elementow typowych dla fikcji o konwencji SE, stanowi
remedium dla odbiorcéw prébujacych oswobodzié sie z kryzysem
kultury. Odbiorcy dojrzewajg wraz z bohaterami, ktérzy odbywajac
wcigz podroze i wedrowki, prébuja znalez¢ odpowiedzi na nurtujg-
ce ich pytania. Tego typu teksty kultury préobuja rowniez ukazac ki-
nomanom wizje nadchodzacej przysztosci. Wedle proponowanych
przez nie warto$ci i wzorcdw postepowania, technologia i nauka nie
sa w stanie rozwigza¢ wszystkich problemow ludzkosci, takich jak
$mier¢ i choroba czy przemoc, poniewaz stanowia one nieodlgczng
czesc¢ ludzkiego zycia.

W ostatnim czasie coraz silniej do gtosu dochodzi kino azjatyckie,
ktore zdaje sie konkurowac z osiagnieciami kinematograficznymi
tworcow amerykanskich*. Najczes$ciej wybieranymi tematami przez
azjatyckich twdrcow sg atak przybyszéw z obcych planet oraz bardzo
czesto niemozliwa do osiggniecia proba uratowania postapokaliptycz-
nej rzeczywistosci. Produkcjami realizujgcymi powyzsze watki sg dwie
chinskie produkcje: Wedrujqca Ziemia (rez. Frant Gwo, 2019) i Twierdza
Szanghaj (rez. Hua-Tao Teng, 2019) oraz koreanska produkcja Space

4 O kinie azjatyckim, w tym szczegdlnie o kinematografii chiniskiej pisano juz
pod konieclat 80. XX wieku na tamach miesiecznika literackiego ,Fantastyka".
Autor artykulu — sinolog i profesor Uniwersytetu Warszawskiego, Tadeusz
Zbikowski — zwrdcil uwage na to, ze licznych motywdw SF dopatruje sie juz
w mitach chinskich pochodzacych z czaséw zamierzchtych. T. Zbikowski, Kartki
zdziejow chinskiej fantastyki, ,Fantastyka” 1989, nr 1 (76), s. 58—62.
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Sweepers (rez. Sung-hee Jo, 2021). Kino azjatyckie to kinematografia na
miare wspoétczesnych czaséw — z ogromnym budzetem finansowym,
niesamowitymi efektami specjalnymi oraz ceniong obsadg aktorska.
Pomimo tego, wywolujaca podziw widowiskowa oprawa wielu filmow
nie zdaje sie tuszowac osobliwego swiatopogladu Azjatéw. Tworcy wy-
korzystuja bowiem strategie odczlowieczania Amerykandéw i Rosjan.
Tych pierwszych ukazuja jako zuchwatych, demonicznych najezdzcéw.
Filmowy wizerunek Rosjan nie odstaje od obrazu Amerykanow; sg
przedstawianijako bezrozumni §miatkowie, poswiecajgcy swoje Zycie
w imie wyzszych wartosci i walczacy ze swoim klétliwym podej$ciem
do zycia. Kino azjatyckie jawi sie jako kino upolitycznione, celowo
wykrzywiajace rzeczywistos$¢. Propaganda jest widoczna wszedzie tam,
gdzie ukazuje sie site wojsk azjatyckich stawiajacych opér najezdzcom
z kosmosu, a nawet innym narodom, ktére drwig sobie z decyzji przy-
wodcoéw pochodzenia azjatyckiego.

Wielka popularnoscia cieszg sie réwniez produkcje rosyjskich twor-
cow, ktore, podazajac za $ladem azjatyckich odpowiednikow, starajg sie
zaimponowac widzom fenomenalnymi efektami specjalnymi. Sg nimi
filmy pelnometrazowe, np. ukazujace zmagania ludnosci cywilnej
w chwili, gdy na obrzezach Moskwy pojawia sie niezidentyfikowany
pojazd z kosmosu Przyciqganie (rez. Fedor Bondarchuk, 2017), porusza-
jacy watek istnienia form pozaziemskich Sputnik (rez. Egor Abramenko,
2020) czy Kosmiczne mistrzostwa (rez. Dzhanik Fayziev, 2020) w ktérych
zycie codzienne bohateréw koncentruje sie na obserwowaniu zawo-
dow miedzygalaktycznych, podczas ktérych ludzcy $miatkowie o wyjat-
kowych zdolnosciach staraja sie przeciwstawi¢ najezdzcom z kosmosu.

Mowiac o kinie SE nie mozna réwniez pomina¢ filmow, ktére nie
sg modelowymi przykladami tego gatunku, ale przyporzagdkowano je
ze wzgledu na zamieszczanie w $wiecie przedstawionym wybranych
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motywow SF polgczonych z popularnymi konwencjami®. Jednym
z najciekawszych takich filmow jest Alphaville (rez. Jean-Luc Godard,
1965), korzystajacy m.in. z pastiszu oraz groteski. W filmie wykorzy-
stano scenografie wspolczesnej stolicy Francji, wyrdzniajacej sie pod
wzgledem fascynujgcej wizualnosci. Swiat podporzadkowano prostym
rozwigzaniom formalnym, np. przejazdzka samochodem jest uzna-
wana za podroz miedzygwiezdna, a rozmowy sg prowadzone z budek
telefonicznych. Takg konstrukcje $wiata podyktowano checig skry-
tykowania postepu cywilizacyjnego, ktérego minimalistyczne ujecie
powinno wzbudzac w odbiorcy liczne refleksje. Spioch (rez. Woody Allen,
1973) rowniez realizuje konwencje SE. Film jest typowym przykladem
komedii satyrycznej. Parodiuje znane motywy, wykorzystuje absurdalny
humor i postuguje sie blyskotliwymi dialogami w celu podkreslenia
autoironicznego charakteru zabawnych sytuacji, np. tyton jest zdrowg
substancja nalogowo wypalang przez ludzi, a orgazmotron to urzadze-
nie wyzwalajgce orgazmy podczas odbywania stosunku seksualnego.
The Truman Show (rez. Peter Weir, 1998), z pozoru tragikomedia, nie wy-
réznia sie niczym, co mogltoby swiadczy¢ o zwigzkach z SE. Tytulowy
Truman to gtéwny bohater filmu, ktéry poczawszy od narodzin do
chwili obecnej, jest obserwowany przez widzéw. Jak sie okazuje, jest on
postacig z serialu telewizyjnego. Tak jak trylogia Matrix, film podejmuje
jednak watek rzeczywistosci, ktéra z pozoru prawdziwa staje sie tak na-
prawde narzedziem do permanentnej kontroli niewinnych obywateli.

4 Ciekawym odniesieniem do kina fantastycznonaukowego sg réwniez pro-
dukcje, ktére parodiuja znanei cenione filmy stanowigce ikony wspolczesnej
popkultury. Takimi filmami jest parodia Kosmiczne jaja (rez. Mel Brooks, 1987)
oraz pastisz Marsjanie atakujq! (rez. Tim Burton, 1996). ,Pelno w niej gagow,
aluzji, dowcipéw. Sytuacyjnych, jezykowych, skojarzeniowych. Dobrych i kiep-
skich” — stwierdzita w recenzji filmu Dorota Malinowska. D. Malinowska, Pasja
czy rzemiosto?, ,Fantastyka” 1988, nr 11 (74), s. 65.
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Gatunek SF to rozlegta platforma wymiany mysli, pogladéw i idei
o rzeczywistosci, w ktdrej do glosu dochodzg pragnienia spoteczenstwa
marzacego o lepszej przyszlosci. Filmy reprezentujace ten gatunek
zaskakujg odbiorcow na kazdym kroku. Bohaterowie przemierzajg
dla nich nowe potacie skorupy ziemskiej, aby pokona¢ nikczemnych
i zuchwatych przeciwnikow. Rzeczywistos¢ jest rownie posepna jak
fizjonomia bohaterdw, ktérych ciata pokrywajg liczne blizny, bedgce
dowodem ich odwagi po przebytej walce. W tego typu tekstach kultury
pojawiajg sie jednak wybrancy — dlugo wyczekiwani herosi, majacy
dac¢ odwet na tyranach. Ich intelekt, spryt oraz odwaga okazuja sie nie-
zwyklymi zdolnosciami w $wiecie obywateli o zniewolonych twarzach
wyrazajacych zmeczenie i bezradnos¢. Twércy SF posiadajacy wielka
sktonnos$¢ do ksztaltowania wyimaginowanej rzeczywistosci za posred-
nictwem nowych poje¢, wypelniajg jg osobliwosciami wzbudzajgcymi
jednoczesnie strach i zachwyt. Odkrycie na nowo wiasnego cztowieczen-
stwa to jeden z gtldwnych, a prawdopodobnie jeden z najwazniejszych
powoddw, dla ktdrych fani SF chetnie siegaja po te forme. W $wiecie
podporzadkowanym nowinkom technologicznym oraz nieustannej
probie poznania nieznanych swiatéw, nawet w imie poswiecenia ludz-
kiego zycia, coraz mniejsza uwage poswieca sie aktualnym troskom
ipragnieniom jednostek. Dlatego tez z nieukrywana ulgg zatapiaja sie
w rzeczywistosci, ktora jest inna od tej znanej im na co dzien.
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Cztowiek yakuzy.
Sekrety japonskiego pétswiatka
Jake’a Adelsteina

Wjaponskiej kulturze mozna znalez¢ niezliczona ilo$¢ fascynujacych
legend o fantastycznych stworzeniach, upiornych duchach, a takze
przerazajacych istotach, ktére zapewniaja niezbedne taskii bogactwa
uczciwym ludziom, a niegodziwcom i buntownikom wymierzajg srogie
kary. Bohaterami niektérych legend i mitow japonskich sa samura-
jowie, ktorzy, mimo uptywu czasu, wciaz pozostajg dumg narodowa
Kraju Kwitngcej Wisni®. Japonscy wojownicy sg jednym z najwazniej-
szych elementéw tozsamosci narodowej jako ci, ktorzy byli gotowi
poswieci¢ wolnosc¢ i zycie dla swoich suwerenéw — ,0d samuraja wy-
magano nie tylko wysokiego kunsztu walki, ale takze praktykowania
medytacji zen? zycia zgodnie z zasadami buddyzmu, shinto, a pézniej
! Jednaznajstynniejszych legend japonskich jest wendeta dokonana przez 47 roni-
now z Ako (samurajow bez pana), ktorzy postanowili wymierzy¢ sprawiedliwos¢
wysoko postawionemu japoriskiemu urzednikowi Yoshinace Kirze. Mimo ze ich
czyn byt niezwykle bohaterski, kazdy z roninéw zostat skazany na popetnienie
seppuku w 1703 roku. Od tego czasu co roku w miescie Ako w prefekturze Hyogo
odbywa sie swieto, podczas ktorego jest oddawany hold poleglym roninom.
2 Medytacja zen jestjednym z gtéwnych nurtéw buddyzmu, ktéry przedostat sie
z Chin do Japonii i pozostatych krajow azjatyckich. Gtéwnym celem medytacji

zen jest walka z nagromadzonymi w ciggu dnia negatywnymi myslami i po-
znanie tym samym wilasnej prawdziwej natury.
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takze konfucjanizmu™. Dla spoleczenistwa japonskiego samurajowie
stanowili uosobienie cndét patriotycznych, poniewaz cechowala ich
lojalno$¢ wobec swego pana, gotowo$¢ do najwyzszego poswiecenia
inieuleganie gwaltownym emocjom. Przy tym samurajowie tworzyli
hermetyczng grupe spoteczna, do ktérej wstep mieli jedynie nielicz-
ni — ,Kultura okresu Tokugawa byla klasowa nie tylko w teorii, lecz
iw znacznym stopniu w praktyce, gdyz samurajowie, chonin i chtopi
zyli w odmiennych srodowiskach, wedle innych zwyczajow i systemow
wartosci”. Samurajskich wojownikéw poddawano surowej, wojskowej
dyscyplinieiciezkim ¢wiczeniom fizycznym. Ich odwaga i nieposkro-
miona wola walki budzily respekt w catej Japonii. Na czeS¢ wojownikéw
powstawaly piesni stawigce ich wielkie zastugi bitewne.

Japonski zolnierz wysokiej rangi, bronigc granic panstwa, walczyt
dla swojego seniora nazywanego w zargonie samurajskim daimyoé lub
siogunem (gléwnym dowodcg wojsk podleglych cesarzowi), ktéry obda-
rowywal przywilejami w zamian za lojalne pelnienie stuzby i przestrze-
ganie surowych zasad moralnych®. Ostoja feudalizmu japonskiego byli
bowiem siogunowie sprawujacy wtadze wJaponii przez kilka wiekow.
W reportazu Japonia bez kimona Grzegorz Jaszunski stusznie zauwazyt,
ze utworzenie kadry dobrze wyéwiczonych wojownikow doprowadzito
do wytworzenia dziedzicznej klasy Zolnierzy, a nastepnie uprzywilejo-
wanej warstwy samurajow®. Z czasem uzyskiwane przez nich przywileje

3 W.Regel, Japonia w dwunastu odstonach, Rzeszdéw 2016, s. 28.

4 ]W.Hall, Japonia od czasow najdawniejszych do dzisiaj, thum. K. Czyzewska-Moda-
jewicz, Warszawa 1979, s. 177.

> Wiez laczaca samurajow z ich panami stanowi ciekawe odniesienie do euro-
pejskiego systemu feudalnego z czaséw wczesnego Sredniowiecza. Wasal byt
wolna osobg, ktéra mogta oddac sie pod opieke seniorowi (byl to zazwyczaj za-
mozny wlasciciel wlo$ci) w zamian za uzyskanie lenna i gotowo$¢ do wsparcia
militarnego badz finansowego.

6 G.Jaszunski, Japonia bez kimona, Warszawa 1958, s. 50.
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umozliwily poszerzanie wplywéw politycznych nad kolejnymi ob-
szarami jednoczacej sie Japonii — ,Samurajowie z biegiem lat coraz
szybciej stawali sie elitg kraju, wprowadzajgc tym samym coraz wiekszg
hegemonie”. Wojownikami stawaly sie takze kobiety, ktore podczas
nieobecnosci swoich mezéw byly zobligowane do ochrony domostw
i pozostatych w nich cztonkow rodziny. Na polu bitwy wojowniczki
zajmowaly sie natomiast preparowaniem odcietych gtéw pokonanych
dowddcow i zolnierzy wrogich wojsk®.

Wraz z niepokojami spolecznymi z powodu nieprzychylnego sto-
sunku spoteczenstwa do polityki wladz samuraje utracili znaczng czes¢
przywilejéw i pozyskanych sojuszy politycznych ze zwierzchnikami.
W znacznym stopniu doprowadzita do tego rewolucja Meidzi (Meiji)°,
ktoéra wywotata ich sprzeciw i krwawe bunty. W 1868 roku kodeks etyki
samurajskiej przestal formalnie obowiazywac, zlikwidowano tytu-
ly samurajskie i oficjalnie rozwigzano te grupe spoteczna. Mimo to,
wspolczesnie samurajowie nadal uznawani sg za wzor doskonatosci,
sprawiedliwos$ci i nieposkromionej sity, dzieki ktérym skutecznie prze-
ciwstawiali sie groznym najezdzcom?!.

7 S. Peliksze, Kultura przesztosci, paristwo przysztosci — wplywy feudalnej Japonii
na uksztattowanie sie Swiadomosci, mentalnosci i kultury pracy wspoétczesnych
Japorniczykow, ,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2014, z. 6, s. 169.

8 W.Regel, op. cit., s. 29.

°  Rewolucja Meiji przypadia na okres rzaddw cesarza Mutsuhito, czyli w latach
1868—1912. Cesarz przeprowadzil modernizacje Japonii wzorem europejskich
mocarstw, zlikwidowatl szogunat i znidst tym samym przywileje samurajow.
Dzieki przeprowadzonym reformom Kraj Wschodzacego Storica zyskal nowo-
czesng armieiflote, a spoleczenistwo konstytucje, parlament, a takze mozliwos¢
zakladania partii politycznych. Japonia stala sie waznym strategiem na mapie
miedzynarodowych wpltywéw politycznych.

o 7ob. W. Regel, op. cit., s. 29.

1 Na uwage czytelnikow zastuguje ksiazka japonia na rozstajach Jerzego Lobma-
na z 1966 roku, w ktdrej autor poswiecit jeden z rozdzialow tzw. samurajom
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Obecnie tradycyjne japonskie grupy przestepcze, nazywane takze
zbiorcza nazwa yakuza, sg utozsamiane w pewnym sensie ze spotecz-
noscig samurajow, poniewaz w okresie Edo, czyli na poczatku XVII
wieku wojownicy bez swego pana feudalnego, tzw. ronini, terroryzowali
oddalone od wiekszych skupisk ludnos$ci wioski, ktérych mieszkancy
nie byli w stanie uporac sie z agresjg i przemoca zdeprawowanych sa-
murajow. Potomkowie yakuzy wywodza sie réwniez z dwéch grup spo-
tecznych — tekiya, czyli handlarzy sprzedajacych kradzione produkty,
i bakuto, czyli hazardzistow. Cze$¢ z nich pochodzita z wiosek, w ktérych
mieszkancy zajmowali sie nielegalnymi zajeciami. W sredniowieczu
natogowi hazardzisci, samotnie zyjgcy wygnancy czy uliczni ztodzieje
wyrzadzali krzywde bezbronnym ludziom. Wewnatrz poszczegélnych
grup spotecznych wyrzutkéw sukcesywnie budzito sie poczucie przy-
naleznosci, ktére przyczynito sie do utworzenia zorganizowanych grup
przestepczych'? Z biegiem czasu ich czlonkowie zaczeli przestrzegac
niektdérych przepisdw zaczerpnietych z kodeksu honorowego samu-
rajow®. Warto podkresli¢, ze ,stowo yakuza oznacza najgorsze mozliwe
rozdanie w japonskiej grze karcianej (oicho-kabu): karty ya — ku — sa

zycia gospodarczego, czyli wielkim kampaniom kapitalistycznym, koncernom
i spotkom akcyjnym, ktore zdaniem Lobmana wplywaja na ksztalt przemystu
japormskiego.

2 E.Durys, £abedzi Spiew tradycyjnego japoriskiego kina gangsterskiego: Aktayakuzy
Kinjiego Fukasaku, ,Media — Kultura — Komunikacja spoteczna” 2016, nr 12, t. 2,
s.100—101.

13 Samurajowie byli podporzadkowani surowym zasadom niepisanego kodeksu
honorowego, zw. w jezyku japonskim bushido (droga wojownika'). Uymowat on
najwazniejsze zasady etyczne regulujgce stosunek wobec pana feudalnego.
Do najwazniejszych nalezaty: seppuku, czyli rytuat honorowego samobodjstwa,
okazywanie wiernosci panu, a takze oddawanie czci przodkom i tradycjom
zwigzanym z religia japonska.
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(6semka — dziewiatka — trojka) zsumowane ze soba dajg najgorszy
mozliwy wynik",
Na poczatku XX wieku yakuza ,[u]kladala sie z partiami rzadzacymi
celem wplywania na wynik wybordéw i zastraszania protestujacych
w trakcie narastajgcych konfliktéw robotniczych™s. W ciggu kilkudzie-
sieciu lat stala sie tajng organizacja przestepcza czerpigcg ogromne
zyski z defraudacji, obrotu nieruchomosciami i handlu narkotykami.
Czlonkowie yakuzy naklaniajg mtode kobiety (zwlaszcza z Chin, Filipin
i wietnamu) do prostytuowania sie w domach publicznych i udzialu
w tworzeniu tresci pornograficznych. Przy czym oficjalne statystyki
wskazuja, ze wJaponii nie ma prostytucji, ale ,[w] rzeczywistosci yakuza
ma na nig monopol, do czego dodac trzeba handel narkotykami. Ale
pilnuje, by nikt o tym nie wiedziatiaby —kiedy przychodzi kontrola —
wszystko bylo w porzgdku®. Rozszerzyta wpltywy na wszystkie galezie
gospodarki, w tym na branze filmowa, w ktérej sponsoruje wiele pro-
dukcji filmowych. Jej czlonkowie pogardzaja przestepczos$cig uliczng
i nie przesladuja zwyklych obywateli.
Dla skutecznego utrzymywania hegemonii yakuza przyjmuje dekla-
racje lojalnosci od pomniejszych gangéw. W przewazajgcej wiekszosci
jednolita narodowos$ciowo przyjmuje w swoje szeregi etnicznych Ko-
reanczykow z powodu dyskryminowania tego narodu w Nipponie'” —
,Saigo [bohater reportazu Adelsteina] mianowat swoim waka-gashira*®
4 E.Varese, Zycie mafii. Smierc, pieniqdze i mitos¢, trum. J. Szkudlinski, Poznan 2019,
s.44.

15 E.Varese, Op. Cit., . 234.

% K.Mroziewicz, Tajemnice jakuzy, ,Polityka”, https://www.polityka.pl/tygodnikpo-
lityka/swiat/1500391,1 tajemnice-jakuzy.read (dostep: 26.02.2021).

7 Japonczycy stronig od kontaktdw z Koreaniczykami ze wzgleddw historycznych
(wplyw kultury chinskiej i koreaniskiej na Japonie, walka o dominacje w tej cze-

$ci Azji, zachowanie suwerennosci przez Japonie podczas I wojny swiatowej).
8 Waka-gashira to pojecie okreslajace zastepce bossa gangu.



— Artykuty i rozprawy

inteligentnego i pows$ciggliwego z natury Yamade, mimo Ze byl on
Koreanczykiem"”. Podczas ceremonii inicjujgcej przyjecie do struk-
tur yakuzy, nazywanej takze rytualem wymieniania sie czarkami sake,
pomiedzy nowicjuszami a przysztymi cztonkami mafii zawigzuje sie
fikcyjne pokrewienistwo, w ktorym oyabun (przybrany ojciec) przejmuje
opieke i niezbywalng kontrole nad swoimi dzie¢mi, czyli kobunami —
,Kazdy gang miat swojg wlasna wersje tego rytuaty, lecz sama ceremo-
nia byla czesto niezwykle rozbudowana i wymagata obecnosci szin-
toistycznego kaptana, biegtego w obrzadkach, ktére pieczetowaly
mistyczng wiez 1gczaca bosséw yakuzy z ich »dzie¢mi«"*°. Wykonane
technikg tabori* tatuaze, ktore pokrywajg duze partie ciala przedsta-
wicieli yakuzy, sg ich symbolicznym znakiem przynaleznosci, stanowig
rowniez zdaniem cztonkdéw yakuzy niezbywalny symbol meskiego sek-
sapilu, odwagi oraz podkreslenia pozycji w skomplikowanej hierarchii
mafijnej. Co ciekawe, takze kobietom tatuuje sie wybrane elementy
ciata dla podkreslenia ich mafijnej przynaleznosci.

Dla czlonkdéw yakuzy kobiety maja jedynie wartos¢ materialng
i sg oznaka statusu ich ojcdw, braci i mezow. Niebezpieczni japoniscy
gangsterzy nie traktujg swoich kobiet jak réwnych sobie partnerek.
Wich mniemaniu sa one istotami nizszymi, utrzymankami catkowicie

1 J. Adelstein, Cztowiek yakuzy. Sekrety japoniskiego pétswiatka, Krakéw 2018, s. 55.

207, Adelstein, op. cit., s. 57.

2 Tabori, czyli ,pisanie reczne” to niezwykle bolesna technika wykonywania
japonskiego tatuazu przy uzyciu naktu¢ poszczegoélnych partii ciata, na kto-
Tym s3 zazwyczaj umieszczane XIX-wieczne drzeworyty najwybitniejszych
japonskich artystéw, w tym m.in. Utagawy Kuniyoshiego. Tatuaze zajmujace
duze powierzchnie ciata (naramienne i na brzuchu) rozklada sie na kilka sesji,
ktdrych zwienczeniem sg tatuaze na powiekach i narzadach pitciowych, bedgce
ostatecznym sprawdzianem doswiadczenia bolu. Praktyka wykonywania tego
rodzaju tatuazy zostala zalegalizowana przez przedstawicieli amerykanskich
wiadz okupacyjnych pod koniec lat 40. XX wieku. Zob. E. Varesse, op. cit., s. 50—51.
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oddanymi domowi i rodzinie oraz spelniajacymi postusznie ich pole-
cenia. Mimo to, w niektérych grupach kobiety petnia bardzo wazna role
praktyczng, gdyz zajmuja sie rozporzgdzeniem finansami nie tylko me-
76w, ale takze pracujacych dla nich kobunéw. W sprawach konfliktowych
kobiety pelnia role mediatorek, ktérych zadaniem jest spokojne prze-
prowadzenie trudnych rozméw pomiedzy poszczegdlnymi cztonkami
gangu. Kobiety sg réwniez strazniczkami legend i dysponujg wielkg
wiedzg o chwalebnych czynach poszczegélnych grup yakuzy, w zwigz-
ku z tym bardzo czesto zajmuja sie dokumentowaniem wszystkich
informacji, ktore mogg stawic¢ dobre imie podwladnych meza badz ojca.

Znaczaca role w zbudowaniu pozycji japonskiej mafii jako jednej
z najwiekszych tego rodzaju ugrupowan przestepczych na swiecie
odegratjaponski polityk Toyama Mitsuru, bedacy jednym z pierwszych
zalozycieli tajnych stowarzyszen o charakterze prawicowym i nacjona-
listycznym. W kolejnych latach przeksztatcono je na wzér organizacji
paramilitarnych. Azjatyckie klany gangéw podporzadkowaly sobie
wielu politykéw centrowych i prawicowych, realnie wptywajac na po-
lityke nie tylko wybranych dzielnic, ale rowniez roztaczajac wpltywy
na calg Japonie.

Struktura yakuzy przypomina zorganizowang spotecznie i poli-
tycznie formacje, poniewaz jej przedstawiciele zwykle wspoéltpracuja
z nieuczciwymi urzednikami na zasadzie umowy spoltecznej. Jedng
z najpotezniejszych takich organizacji przestepczych na $wiecie jest
Yamaguchigumi, ktérej korzenie siegajg poczatku XX wieku. Innymi
grupami przestepczymi o podobnym modelu organizacji sg rowniez:
mafia sycylijska, kolumbijskie kartele narkotykowe czy grupy prze-
stepcze dzialajace na obszarze Rosji i krajach bylego ZSRR*. Dla wielu

22 . Olbrycht, Problematyka przestepczosci zorganizowanej — jej socjologiczne zrédta
ispoteczne uwarunkowania, ,Zeszyty Naukowe Ruchu Studenckiego” 2016,nr1,s.19.
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cztonkow zorganizowanych grup przestepczych dziatalno$¢ mafijna
wymaga sporego poswiecenia. Jest to hermetyczne srodowisko, do kto-
rego wstep maja nieliczni, ktérzy udowodnia swojg lojalnos¢ wobec
przysztych pracodawcow.

Wedlug oficjalnych statystyk Japonia moze poszczyci¢ sie bardzo
niska przestepczoscia — ,Wskaznik zabdjstw, wedlug OECD, wynosi 0,2
(dla poréwnania: w USA mocno przekracza 5)"%. Mimo to, w Japonii
stalerosnieliczba przestepstw popelnianych przez cztonkow tradycyj-
nych japonskich grup przestepczych. Czlonkowie yakuzy zajmuja sie
réznorodnymi dzialaniami przestepczymi, ktére sg niezgodne z obo-
wigzujacym prawem; do najczestszych naleza: dystrybucja narkotykdw,
przemyt i handel bronia, rozpowszechnianie pornografii. Jednymi
znajwiekszych i najbogatszych gangdw japonskich sg Sumiyoshi-kai,
Inagawa-kai, Kobe Yamaguchi-gumi (to wlasnie do tej organizacji nale-
zal gangster, ktéremu narazit sie Jake Adelstein —autor Cztowieka yaku-
zy), dzialajace na terenie wiekszosci prefektur Japonii. Cztonkow tych
nielegalnych ugrupowan szacuje sie na kilkadziesigt tysiecy osob. Dys-
ponujac stalerosngcymi srodkami finansowymi, majg wielki wptyw na
skorumpowanych politykdw, ktorzy sprzyjaja im na arenie politycznej.
Réwniez japoniski wymiar sprawiedliwosci sprzyja niebezpiecznym
grupom mafijnym ze wzgledu na mozliwo$¢ pozyskania wiernych
sojusznikow i srodkow finansowych mafii.

Dzialalnos¢ japonskich grup przestepczych wplyneta réwniez na
kinematografie japonska, ktora przeniosta niektdre elementy czarne-
go kryminatu i problematyke gangsterska na ekran, doprowadzajgc
tym samym do wytworzenia japonskiej odmiany kina gangsterskiego,

2 A Mazurczyk, Taki bezpieczny kraj. Japonia w szoku po ataku nozownika, ,Polityka”,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/swiat/1794740,1 taki-bezpieczny-
-kraj-japonia-w-szoku-po-ataku-nozownika.read (dostep: 24.07.2020).
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w tym prawdopodobnie najwazniejszego — yakuza eiga®, czyli filmow
ukazujacych zycie gangsterskie yakuzy.

Jedng z 0sob, ktére mialy sposobno$é poznania japonskiej mafii od
wewnatrz jest amerykanski dziennikarz $ledczy i pisarz kryminalny
Jake Adelstein. Jako student wyjechat do Nipponu, aby rozpocza¢ stu-
dia japonistyczne na Uniwersytecie Sophia. W 1993 roku jako pierwszy
obcokrajowiec rozpoczal prace w ,Yomiuri Shimbun” —jednej z najbar-
dziej poczytnych japoniskich gazet, w ktorej byt reporterem kryminal-
nym do 2005 roku. W latach 2006—2007 zajmowat sie pozyskiwaniem
informacji dla amerykanskich mediow o handlu kobietami i dzie¢mi
w Japonii®. Wkrotce potem zostat przedstawicielem public relations
dla organizacji non-profit Polaris Project Japan?, w ktorej prowadzit
dzialania wymierzone w handel ludzmi i niewolnictwo. Dziennikarz
stale wspolpracuje z ,The Japan Time" i ,DailyBeast”. Zalozyt witryne

% Filmy fabularne osadzone w konwencji yakuza eiga sa jednymi z najczesciej
ogladanych produkcji filmowych japonskiej kinematografii ze wzgledu na
realistyczne przedstawienie srodowiska yakuzy i japonskiej mafii. Jednymi
z najwybitniejszych przedstawicieli tego gatunku filmowego stali sie Akira
Kurosawa (Zabiqkany pies, 1949), Mashahiro Shinoda (Uschniety kwiat, 1963)
i Takeshi Kitano, tworca takich filmow jak Brutalny glina (1989), Punkt zapalny
(1990) czy Brother (2000). Japonskie filmy gangsterskie prezentujg skorumpo-
wanie politykéw i niebezpiecznych cztonkow yakuzy. Wszechobecne zepsucie
i rozpad rzeczywistosci doprowadzajg do destrukcji osobowosci bohaterow
skupiajacych sie na realizowaniu powierzonych im zadan.

»  Departament Stanu USA wydaje coroczny raport o przestrzeganiu praw czto-
wieka na $wiecie, w tym m.in. specjalne ekspertyzy dotyczace handlu ludzmi
w poszczegélnych panistwach, ktére sa niezwykle przydatne w identyfikacji
iochronie matoletnich ofiar handlu.

% Polaris Project to organizacja miedzynarodowa dzialajgca réwniez na terenie
Kraju Kwitngcej Wisni. Gléwnym celem organizacji jest zwalczanie wszelkich
odmian handlu ludzmi. Jej dzialania skupiajq sie na dzieciach i mlodziezy,
imigrantach i uchodzcach, a takze kobietach, ktdre staja sie pracownicami
domow publicznych.
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internetowa Japan Subculture Reaearch Centre (www.japansubcul-
ture.com), na ktoérej zamieszcza artykuly poruszajgce rézne aspekty
japonskiej kultury (w tym m.in. marginalizowany problem rasizmu),
aktualnosci (bezrobocie spowodowane pandemia COVID-19), recenzje
ksiazek i filmow japonskich autoréw i materialy o japoriskim swiecie
przestepczym oraz popkulturze.

Adelstein jest autorem kilku ksigzek, w ktorych opisat przestep-
cze srodowisko yakuzy. Sg to: Tokyo Vice: An American Reporter on the
Police Beat in Japan (2010), ktora zostata wydana w polskim ttumacze-
niu jako Tokyo Vice. Sekrety japoriskiego potswiatka w 2021 roku. Zemsta
yakuzy. Mroczne kulisy japoriskiego pétswiatka wydano w 2014 roku.
Nastepnie ukazatl sie Cztowiek yakuzy. Sekrety japoniskiego potswiatka
(2018).w pierwszej z nich autor skoncentrowat sie na pogtebionej ana-
lizie tokijskiej yakuzy na podstawie wilasnych wspomnien i notatek
zgromadzonych podczas pobytu w Japonii. Dziennikarz zanalizowat
funkcjonowanie japorniskiej przestepczosci zorganizowanej w kon-
tekscie dziennikarstwa. Natomiast w drugiej opisal biografie jednego
z bylych cztonkéw yakuzy, dzielac sie przy tym spostrzezeniami doty-
czacymi struktury i dziatalnos$ci japonskiej mafii. W ostatniej pozycji
Adelstein kontynuowat dziennikarskie sledztwo i znéw opowiedziat
o kulisach japonskiej przestepczosci.

Reportaz Cztowiek yakuzy (The Last Yakuza: A Life in the Japanese
Underworld) pojawil sie na polskim rynku w 2018 roku w ttumaczeniu
Barbary Gutowskiej-Nowak w ramach serii ,MUNDUS. Fenomeny" Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego. Przedstawia historie Makoto
Saigd — dawnego bossa, ktory przewodzit jednej z grup wchodzacych
w sklad Inagawa-kai, czyli trzeciego pod wzgledem wielkosci gangu
japomnskiej mafii. Mezczyzna kierowatl 150 zolnierzami, ktérzy wraz
znim prowadzili nielegalne interesy na terenie Japonii. Inspiratorem
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ksigzki byt sam Saigo, ktory zazgdal spisania swojej biografii wzamian
za ochrone Adelsteina przed mafijnym bossem. Czytelnicy zyskali moz-
liwos$¢ poznania zwyczajow oraz tradycji grup przestepczych, ktére
prowadza nielegalng dziatalnos¢ w Kraju Czterech Por Roku. Reportaz
stanowi probe kompleksowego ujecia kulis japoniskiej przestepczosci
zorganizowanej i jej wptywu na sytuacje gospodarcza w Japonii. Czto-
wiekyakuzy... jest opowiescig z pogranicza reportazu i fikcji, stanowiaca
jednocze$nie biografie bossa, jak i mroczna opowiescia o potswiatku
japonskiej mafii, w ktorej gtéwny bohater prowadzil nielegalne inte-
resy, tamigc prawo i zniestawiajac dobre imie swojej rodziny.

Na tres¢ reportazu Czlowiek yakuzy. Sekrety japoniskiego potswiatka
sklada sie kilkanascie rozdzialow, ktore wprowadzajg czytelnika wrze-
czywisto$¢ japonskich grup przestepczych. Wiasciwg tre$¢ reportazu
poprzedzono fragmentem zatytulowanym Od autora, w ktéorym ame-
rykanski dziennikarz wyjasnit powody powstania reportazu (,na pod-
stawie biografii kilku bosséw yakuzy"*). Ponadto podziekowat kilku
osobom, ktérych pomoc okazata sie nieoceniona podczas powstawania
tekstu obnazajgcego mroczne aspekty japonskiej mafii. Dziennikarz
zwrocil uwage na kwestie zachowania przez nich anonimowosci w oba-
wie przed utratg pozycji spotecznej, pracy i zycia, w zwigzku z tym
zmienit informacje biograficzne informatoréw. Adelstein zamiescit
dedykacje poswiecong osobie prokuratora Toshiro Igariego walczgcego
o sprawiedliwo$c¢ i bytemu bossowi yakuzy — Takahiko Inouemu, ktory
po opuszczeniu yakuzy zostal buddyjskim duchownym. Ten fragment
utworu zostal napisany przez Adelsteina 3 maja 2015 roku w Japonii,
a wiec trzy lata wczesniej niz publikacja w polskim tlumaczeniu.

27 1. Adelstein, op. cit., s. 7.
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W stowie wstepnym reportazu zostaly zawarte wprowadzajace
informacje o faktach poprzedzajacych zawigzanie historii. Ta wyod-
rebniona cze$¢ tekstu Adelsteina jest charakterystyczna dla utworéw
dramatycznych badz narracyjnych, a wiec dopuszczajacych fikcje li-
teracka. Jej umieszczenie w reportazu pozwala czytelnikowi zapoznac
sie ze S$wiatem przedstawionym, sposobem postepowania bohaterow
iich motywacjami, ktore sg blizej nakreslone w dalszych fragmentach
tekstu. Stowo wstepne stanowi takze odwotanie do poprzedniej ksigzki
amerykanskiego dziennikarza. Prolog przedstawia bezposrednio wy-
darzenia z lipca 2008 roku, kiedy Adelstein miat sposobnos¢ poznania
blizej swojego gtdwnego bohatera (znal go przelotnie od kilku lat). w tej
czesci dziennikarz skupit sie na krétkim opisaniu pertraktacji, podczas
ktérych gangster miat wyrazi¢ che¢ ochrony dziennikarza. Adelstein
narazit sie bowiem wplywowemu yakuzie Tadamasie Goto, nalezacemu
do Yamaguchi-gumi i blisko wspdlpracujacemu z innym gangsterem Sa-
buro Takeshitg, ktéry czerpatl korzysci finansowe z nielegalnego obrotu
pieniedzmi. Ponadto sam dziennikarz zaznaczyl, ze [..] znalazt dowody
na to, ze wszed! on wuklad ze stuzbami federalnymi USA, z czego czerpat
osobiste korzysci, dzialajgc rownoczes$nie na szkode wlasnej organiza-
cji"*. Adelstein przywolal ten aspekt sprawy, podkreslajgcjednoczesnie,
ze wiecej informacji na temat tej sprawy czytelnik moze pozyskac z po-
przedniej pozycji Zemsta yakuzy. Mroczne kulisy japoriskiego potswiatka.

Historia jednostkowego bohatera, japoniskiego gangstera Makoto
Saigd, nazywanego rowniez Saigo-sanem, stala sie dla Adelsteina pre-
tekstem do zarysowania w pozostatych rozdziatach szczegdtowego, nie-
mal fotograficznego ujecia tradycyjnych grup przestepczych. Adelstein
postuzyt sie przy tym specjalistycznym stownictwem, dzieki ktoremu

28 Ibidem,s. 12.
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odbiorca moze poznac jezyk umozliwiajgcy mu oswojenie sie z od-
miennym spotecznie, kulturowo i politycznie krajem azjatyckim. Autor
uwzglednit takze najwazniejsze japoniskie wspolczesne wydarzenia
historyczne, w tym m.in. dokonany przez sekte religijng Aum Shinrikyo
zamach w metrze tokijskim w 1995 roku i utworzenie pierwszego gabi-
netu premiera Shinzo Abe w 2006 roku, ktory piastowal to stanowisko
z przerwami do 2020 roku (Yoshihide Suge wybrano na jego nastepce).

Przedostatnia cze$cia Cztowieka yakuzy... jest Epilog niezwigzany
z wlasciwg trescig reportazu, bedacy rowniez bezposrednim odwotla-
niem do Zemsty yakuzy.., w ktdrej autor zamie$cit rozmowe przepro-
wadzona z Makoto Saigd. Mezczyzna wyjasnit mu powdd rozpoczecia
uniego pracyiwyrzucenia z organizacji yakuzy. Saigd-san zdecydowat
sie popelni¢ samobojstwo. Jego decyzja byta motywowana checig uwol-
nienia sie nie tylko od dlugdw, ale i zerwania kontaktu z japoniskim
polswiatkiem, w ktorym nie chciat dalej wykorzystywac bezbronnych
ludzi. Zdat sobie sprawe, Ze zostawilby zone i dzieci z dlugami i kosz-
townym pogrzebem, na ktory stac¢ jedynie nielicznych Japonczykéw.
Pézniej uzmystowil sobie, Ze boss yakuzy, ktéremu narazit sie dzienni-
karz, moglby go wyreczy¢ i zabi¢ nie tylko Adelsteina, aleijego samego.
Ta informacja zaskoczyta amerykanskiego dziennikarza, ktory zrozu-
mial, wjak trudnej sytuacji znalazl sie Saigo-san — , Tak naprawde zna-
laztoby sie pare rzeczy, o ktore cheiatbym zapytad, ale wolatem niczego
wiecej sie od niego nie dowiadywac¢"*. Rozmowa z bytlym czlonkiem
yakuzy stala sie dla niego impulsem do podzielenia sie z czytelnikami
informacjami o skali samobdjstw w Japonii.

29 1. Adelstein, op. cit., s. 304.
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Od wielu lat Kraj Kwitnacej Wisni boryka sie z najwyzszym wskaz-
nikiem samobdjstw*°. Autor wskazal, ze wiekszo$¢ japoniskich ubezpie-
czycieli zacheca swoich klientéw do samobojstwa, ze wzgledu na moz-
liwos¢ uzyskania wysokiego odszkodowania z powodu popelnionego
czynu— ,Powod jest bardzo prosty: tylko w 4% przypadkow podejrzenia
samobojstwa przeprowadza sie autopsje™'. W Rekinie z parku Yoyogi
Joanna Bator zwrocita uwage na to, ze ,[..] najwiecej samobojstw ma
miejsce pod koniec marca, gdy koriczy sie japonski rok fiskalny"2 Adel-
stein wspomniat o opublikowanej w 1993 roku ksigzce The Complete
Manual of Suicide, w ktorej Wataru Tsurumi opisal szczegotowo i prze-
analizowat kilkanascie metod popelnienia samobodjstwa, w tym m.in.
przedawkowanie, skok z wysokosci, kolizje samochodowa, porazenie
pradem, a nawet samospalenie. Ksigzka zyskala ogromng popularnosé
wJaponii, nie tylko ze wzgledu na nieoceniajacy stosunek Tsurumiego
do omawianych metod popelnienia samobojstwa, ale takze z powodu
przedstawienia zwigzanych z nimi faktéw. Zdaniem niektorych wy-
danie ksigzki przyczynito sie w bezposrednim stopniu do wybierania
Aokigahary® na miejsce popelnianych samobdéjstw, poniewaz Tsurumi
zasugerowal w ksigzce, Ze jest to idealne miejsce, aby zakonczy¢ zycie.

30 W2021roku powotano Tetsushiego Sakamoto na ministra odpowiedzialnego za
rozwigzywanie probleméw samotnosci i izolacji w Japonii, co mialo stanowi¢
odpowiedZ rzagdu na pandemie koronawirusa. W jej trakcie wladze odnotowaly
bowiem znaczny wzrost liczby samobdjstw, spowodowany m.in. utratg pracy
i dystansem spolecznym. Sakamoto miat rozpocza¢ wspolprace z Minister-
stwem Zdrowia, Pracy i Opieki Spotecznej w celu przeciwdzialania samoboj-
stwom i zapewnienia obywatelom opieki psychologicznej.

3L 1. Adelstein, op. cit., s. 303.

32 . Bator, Rekin z parku Yoyogi, Warszawa 2018, s. 24.

3 TJaponski kompleks lesny potozony blisko géry Fuji-san (Fudzi). Aokigahara to
drugie najczesciej wybierane miejsce, po moscie GoldenGate w San Francisco,
pod wzgledem liczby popelnianych samobdjstw. Las nazywany jest rowniez
Morzem Drzew badz Lasem Samobdjcdw, co wskazuje na jego zlg stawe.
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Reportaz zwieniczono Postowiem, w ktorym Adelstein zapisal infor-
macje dotyczace zaznajomionego z nim wysoko postawionego cztonka
yakuzy, ktory zarekomendowal mu Saigo-sana na ochroniarza. ,Pod-
czas pracy nad tg ksigzka musiatem porozmawiac z pewnym cztowie-
kiem™* — zaznaczyl na wstepie autor, kierujac uwage czytelnika na
losy swoje i bohatera. Postowie stanowi wiec niejako zapis rozmowy
dziennikarza z owym mezczyzna, ktory podzielit sie swoimi spostrze-
zeniami dotyczacymi kondycji wspolczesnej yakuzy. Bohater zauwazyt,
ze ,Yakuza niejest juz taka jak dawniej, a zmiany na gorsze zachodzg
w blyskawicznym tempie”, tym samym zasugerowal, ze Saigo jest zbyt
uczciwy, aby kontynuowacé , kariere” w szeregach japonskiego gangu.
Uwaga czytelnika zostata przekierowana na rozmowce Adelsteina, kto-
ry okazal sie oczytana osoba, posiadajaca wiedze o zachodniej kulturze
i tradycji. wskazuje na to m.in. przywolywanie fragmentow z ksigzki
fantastycznonaukowej Ilustrowany cztowiek amerykanskiego autora
Raya Bradbury'ego, cytowanie wypowiedzi Johna Pierponta Morgana,
amerykanskiego finansisty czy udzielanie wskazowek o grze Monopoly.
Zaskoczony wiedzg swojego rozmowcy Adelstein zaznaczyt: ,[s]adzi-
tem, Ze dobrze go znam, a on nagle zbit mnie z pantalyku nawigzaniem
do Raya Bradbury'ego™°. Podczas rozmowy cztonek yakuzy podzielit
sie spostrzezeniami dotyczacymi filmu Forrest Gump, ktory w Japonii
zyskal ttumaczenie Ichi-go Ichi-e — ,Interesujacy film. Ogladatem go
w samolocie i pomyslatem sobie, Ze zycie yakuzy nie jest jak pudetko
czekoladek™®. Nie ulega jednak watpliwosci, Ze mimo zawartej znajo-
mosci, Adelstein obawial sie swojego rozméwecy, poniewaz zdecydowat
sie poprosi¢ o pomoc dla siebie niedostownie, lecz w imieniu swojego

3 1. Adelstein, op. cit., s. 305.
3 Ibidem, s. 308.
3% Ibidem, s. 309.
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znajomego — ,Wyjasnilem mu, ze pewien moéj znajomy ma klopoty.
Obawialem sie, Ze moze zrobic¢ co$, przez co trafi do wiezienia. A ktos
inny do szpitala albo na tamten $wiat"’.

Czlonkowie yakuzy wbrew powszechnej opinii coraz cze$ciej rezyg-
nuja z przestrzegania zasad i obowigzkow wynikajacych z kodeksu
honorowego. Autor reportazu zauwazyl, ze ,[ylakuza i jej gangi pod
wieloma wzgledami przypominali jednak przecietna japoniskg firme”,
ktora kierowala swoja uwage na odbieranie oszczednosci zyciowych
przecietnych obywateli. Przedstawiciele krajowych i zagranicznych
instytucji zdecydowali sie zerwac transakcje z yakuzq, zamrozi¢ jej
amerykanskie karty kredytowe i nie odnawia¢ umow na ustugi tele-
fonii komdrkowej, co mialo przyczynic sie do znacznego ostabienia
dzialalno$ci grup przestepczych.

Na rynku czytelniczym pojawilo sie niewiele publikacji omawiajg-
cych strukture i organizacje yakuzy. Wiekszosc¢ z nich stanowi jedynie
przyklad fabularyzowanych opowiesci o niebezpiecznych gangsterach,
walczgcych o wladze, pieniadze i szacunek?®. w artykutach takze znaj-
duja sie wzmianki o cztonkach yakuzy. Na uwage czytelnikow zastuguja
zwlaszcza pozycje zagranicznych autorow, w tym m.in. Mafia amerykan-
ska. Encyklopedia Carla Sifakisa (2007), bedaca zbiorem najwazniejszych
informacji dotyczacych biografii ponad 450 gangsteréw, autobiografia
Ksiezyc yakuzy. Wyznania corki gangstera Shoko Tendo (2009), w ktorej
przedstawiono historie corki jednego z bosséw japornskiej mafii, Yaku-
za Tattoo Andreasa Johanssona (2019), zapoznajaca czytelnikow ze

37 Ibidem,s.311.

3 Nietuzinkowym przykladem literatury o yakuzie jest seria mang Yakuza w Far-
tuszku. Kodeks Perfekcyjnego Pana Domu Kosuke Ono, ukazujgca sie na polskim
rynku czytelniczym od 2020 roku. Mangaka postanowit przeformutowac stereo-
typowy wizerunek niebezpiecznego cztonka yakuzy (zwanego ,NieSmiertelnym
Tatsu”) i uczynic go ,gosposiem domowym"” na peten etat.
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sztuka japonskiego tatuazu czy Zycie mafii. Smier¢, pieniqdze i mitos¢ Fe-
derico Varese (2019), prezentujgca dzialalnos¢ zorganizowanych grup
przestepczych z r6znych czesci Swiata oraz ksigzka Yasuke. Afrykariski
samuraj w feudalnej Japonii Thomasa Lockleya (2021), bedaca historig
Afrykanina, cztonka strazy przybocznej Ody Nobunagi.

W Polsce najbardziej wyrézniajacymi sie pozycjami sg Mafia Pan-
stwowa Wojciecha Sumlinskiego (2017), ktéry skoncentrowat sie na
opisaniu ciemnej strony polityki, Mafia na wybrzezu. Krwawe zbrodnie,
do ktérych nie posungt sie Masa Krzysztofa Wéjcika (2016), stanowigca
przyklad reporterskiej relacji o dzialalnos$ci organizacji przestepczej
z Wybrzeza, a takze Bytam dziewczyng mafii Janusza Szostaka (2018),
ukazujaca mroczne kulisy polskich konkurséw pieknosci i swiata
mody. Polscy dziennikarze skupiajg sie na opisaniu rodzimych grup
przestepczych. Opracowania dotyczace yakuzy w polskiej i Swiatowej
literaturze przedmiotu sa nadal niewystarczajgce ze wzgledu na nie-
bezpieczny aspekt pracy dziennikarzy $ledczych podczas pozyskiwania
informacji o nielegalnych dziataniach gangsterow. Cztowiek yakuzy...
Adelsteina stanowi wiec wazne uzupelnienie literatury w tym zakresie,
poniewaz o strukturze i funkcjonowaniu japonskiej mafii czytelnicy
dowiaduja sie bezposrednio dzieki historii jednego z jej cztonkdéw.

Gléwnym bohaterem reportazu Jake'a Adelsteina zostat Mako-
to Saigo, ktory opowiedziat dziennikarzowi o mrocznych aspektach
japonskiego potswiatka. Mezczyzna, nazywany przez swoich pobra-
tymcow ,Tsunami” badz ,Tajfunem’, zwigzal sie z grupami przestep-
czymi w mtodym wieku. Byt cztonkiem kapeli rockowej The Evil Path,
kontrowersyjnej ze wzgledu na pojawiajace sie w tresci jej utworow
przekazy krytykujace 6wczesny aparat wladzy. W latach 70. XX wieku
Saigd dotaczyt do gangu motocyklowego BGLB (Beautiful Girl Looking
Back), stajac sie w niedlugim czasie jednym z przywdédcéw drugiego
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pokolenia. Przebiegloscig i zaangazowaniem zyskat szacunek innych
przestepcow. Podczas jednego z wypadow gangu motocyklowego zo-
stal zmuszony przez funkcjonariuszy policji do zaprzestania swojej
nielegalnej dziatalnosci. Zdecydowat sie powrdéci¢ do muzyki, jednak
niedtugo potem Saigo zaprzepascit szanse na kariere muzyczng, gdyz
wzial udzial w nielegalnym spotkaniu gangu. Dzieki znajomosci z Ta-
kahiko Inoue — bylym bossem Inagawa-kai — zyskat przychylnos¢ zna-
czgcych przywddcow ugrupowania i dotaczyt do gangu bez ceremonii
przyjecia w charakterze poczatkujgcego gangstera:

.Dokonywanie nominacji w tak swobodny, nieformalny sposob bynaj-
mniej nie bylo norma w $wiecie yakuzy. Réwnoczesne mianowanie aspi-
rujgcego cztonka gangu jakuzg i kumicho byto czyms niespotykanym™*.

Jego przestepcze powiazania z japonskim poétswiatkiem umozliwity
mu juz po uptywie zaledwie kilku miesiecy zalozy¢ wlasna niezalezng
grupe prawicowa, w ktorej miat pod swojg pieczg kilkudziesieciu mez-
czyzn. Od momentu dolgczenia do yakuzy przemoc, haracz za ochrone
zwyklych obywateli, kanpa*°, porachunki gangsterskie i korzystanie
z ustug soaplandow* staly sie nieodzownymi elementami mafijnej

% Ibidem, s. 55.

4 Kanpatonielegalne kampanie prowadzone w celu zbierania funduszy na okre-
$lony cel.

‘1 Soaplandy to prywatne, ekskluzywne taznie, w ktorych zatrudnienie znajdu-
ja mlode, piekne i inteligentne kobiety, myjace swoich klientéw przy uzyciu
wlasnych cial. Tego rodzaju ustugi sa bardzo kosztowne, gdyz ich pracownice
sg zazwyczaj wykwalifikowanymi masazystkami dysponujgcymiznaczng sitg
fizyczna. Ogloszenia o poszukiwaniu zatrudnienia w branzy ustug seksualnych
pojawiaja si¢ w czasopismach dla kobiet, w ktérych umieszcza sie informacije
o wymaganych kompetencjach w formie odpowiedniej ilosci gwiazdek przy
wymaganych umiejetnosciach.
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codziennosci gtdwnego bohatera reportazu i stojgcych za nim zde-
prawowanych gangsteréw.

Cztowiek yakuzy... to polgczenie pamietnika, biografii i reportazu,
ktory ze wzgledu na swojg strukture i prowadzong narracje nie moze
zostac catkowicie zaklasyfikowany do jednego z wymienionych gatun-
kéw. Zdaniem Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego ,[n]ajcenniejsze,
najbardziej warto$ciowe i majace szanse na cigglg aktualnosc sg te
reportaze, ktére przedstawiajg fakty w sposob plastyczny™2 Badacz
powoluje sie m.in. na obrazowos¢, komunikatywnos¢ stylu, a takze
odtwarzanie swiata przedstawionego poprzez jezyk charakterystyczny
dla utworow literackich. Ujecie w definicji tego reportazu umozliwia
spojrzenie na niego jak na twor niepoddajacy sie tatwo kategoryzacji,
majacy luzna strukture i nie w pelni przejrzyste wyznaczniki gatunko-
we. Cztowiek yakuzy... }aczy w sobie reportaz fabularny skoncentrowany
na szczeg6lowym, niemal chronologicznym ujeciu historii japoniskiego
gangstera w odniesieniu do rysu historycznego w Nipponie i reportaz
problemowy, stanowigcy prébe przybliZzenia czytelnikowi skompliko-
wanego modelu organizacji mafii poprzez przeanalizowanie struktury
japonskiej yakuzy. Przypisy pozwolily dziennikarzowi odwota¢ sie do
réznych zrodel, rozszerzajacych i wyjasniajacych poszczegdlne pojecia
i sytuacje opisane w tekscie. Ponadto poszczegélne czesci reportazu
takie jak Prolog, Epilog i Postowie Swiadcza o jego zwigzkach z literaturg,
co przemawia za tym, ze reportaz Adelsteina mozna uznac za przyktad
tekstu z pogranicza publicystyki, literatury faktu i literatury piekne;j.

W Cztowieku yakuzy... Adelstein przyjat role uczestnika i naocznego
Swiadka wydarzen (o tym aspekcie swiadczy przywolany wyzej opis
Prologu), mozna jednak przyja¢, ze w tej samej roli wystapit rowniez

42 K.Wolny-Zmorzynski, Reportaz, w: Dziennikarstwo i $wiat mediow, red. Z. Bauer,
E. Chudzinski, Krakow 2000, s. 178.
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Makato Saigo, ktorego historia zostala spisana przez dziennikarza
(mezczyzna nakreslit swoja biografie, ktadac nacisk na aspekt gan-
gsterski) i opowiedziana odbiorcom. Autentycznosc reportazowi doda-
je subiektywna odautorska interpretacja wybranych wydarzen, ktore
uzupelniono kontekstem spolecznym, kulturalnym i politycznym oraz
informacjami dotyczacymi poprawnej wymowy wyrazéw opisujacych
strukture japonskiej mafii. Z tego wzgledu Adelstein wystapit rowniez
w roli biernego stuchacza i rekonstruktora opowiadanych zdarzen,
ktérego wypowiedzi nie cechujg sie uwypuklonym charakterem emo-
cjonalnym, sa raczej dziennikarska proba uporzadkowania najwaz-
niejszych informacji o yakuzie. Adelstein ukryt sie za swoim bohaterem,
czynigc jego narracje wyrazem swojego punktu widzenia. Dziennikarz,
zbierajacinformacje zréznych Zrédel, polaczyl poszczegdlne fakty i na
ich podstawie stworzyt historie, ktorej jednym z gtownych celéw jest
przekazanie waznej prawdy o niedostrzeganym elemencie japonskiej
rzeczywisto$ci —niebezpiecznym polswiatku rozszerzajgcym wplywy
na caly Nippon i inne panstwa azjatyckie.
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Wptyw tworczosci Zofii Lorentz
na postrzeganie wychowania
i pedagogiki

Polski i zagraniczny rynek wydawniczy oferuje szeroki wybor rézno-
rodnych ksiazek odnoszacych sie do kwestii zwigzanych z wychowa-
niem i pedagogika. Pozycje te, zarowno naukowe, jak i beletrystyczne
czy poradnikowe znajdujg odbiorcéw wsrdd studentéw, mtodych ro-
dzicow oraz os6b zainteresowanych ta tematyka. Jednak zaden z best-
selleréw, z ktérym miatam stycznosé, nie wywarl na mnie takiego wra-
zenia, jak dziela Zofii Lorentz — polskiej autorki utworéw literackich
dla dzieci, mtodziezy i dorostych.

Ta interesujaca kobieta urodzita sie w 1896 roku. Doswiadczyla za-
rowno I, jak i II wojny Swiatowej, podczas ktorej aktywnie angazowata
sie w obrone Warszawy jako sanitariuszka. Koleje zycia sprawily, ze
czesto podejmowane przez nig prace wigzaty sie z kulturg i literatura.
Zajmowala sie nadzorem i organizacjq przyzaktadowych bibliotek,
pracowala tez jako kierownik literacki Teatru Arlekin w Lodzi. Jedno-
czesnie prowadzila szeroko zakrojong dzialalnosc¢ spoteczng, przez
wiele lat pracowala m.in. jako tawnik w Sadzie dla Nieletnich oraz
nalezala do Zespohlu Opiekunczego Domu Dziecka im. H. Sawickiej
w Lodzi. Wspolpracowala rowniez z Domem Poprawczym dla chlopcow
w Ignacewie.



— Artykuty i rozprawy

W utworach skierowanych do dzieci Lorentz dotyka tematyki wo-
jennej,jednak prezentuje jg w sposob dostosowany do ich wieku. Przed-
stawia wydarzenia oczami dzieci, co pozwala mtodym czytelnikom je
zrozumie¢, przetworzy¢ i zachowa¢, pojmujac wage czytanych stow.
W pozniejszych pracach, takich jak np. Koricew wode, Przed i po, ktérych
w zamysle odbiorcg powinien by¢ czytelnik starszy, oblicze wojny staje
sie bardziej druzgocace i przerazajace. W utworach o tematyce okupa-
cyjnej pojawiajg sie liczne echa wspomnien Lorentz, relacje zastyszane
oraz zbeletryzowane fakty historyczne. Autorka wspomina czas wojny
jako moment proby. Trudy dnia codziennego mogly wowczas prze-
rosng¢ cztowieka, jednak nadziei nikt nie byt w stanie mu odebraé.
Zawsze walczylo sie o cos: o wolnos¢, o swoje zycie, o Zycie drugiego
cztowieka w szpitalu polowym, o oddech. Nostalgia, smutek i bol prze-
zytej wojny przeplatajg sie w jej zbiorach opowiadan z problemami
mlodziezy, ktore okazuja sie réwnie bolesne, trudne i pozostawiajgce
blizny na duszy, co w przypadku dorostych. Czytajac te opowiadania,
wyrabialam na nowo mojg opinie na temat wychowania i pedagogiki.
W czasie powstania obie te dziedziny edukacji, przy ogromie trauma-
tycznych wydarzen, schodzity na dalszy plan, ale nic nie mogto sprawic,
aby catkowicie stracily na znaczeniu w zyciu spotecznym.

Niezwykle trudno jest mi wybra¢ ksigzke z dorobku pisarki, ktéra
wywarla na mnie najwieksze wrazenie. Czytajac jej utwory, blizej po-
znawatam bohateréw opowiadan, zapoznawatam sie z ich problema-
mi, ktére pomimo uplywu lat nadal pozostaty aktualne. Ich lektura
sklaniata mnie za kazdym razem do przemyslen na temat dzieci, spo-
sobdéw ich wychowywania czy tez roli, jaka w tym wychowaniu odgrywa
nauczyciel i pedagog. Przypadkowe spotkanie z twdrczoscig pisarki,
podczas jednej z wizyt w toruniskiej bibliotece uniwersyteckiej sprawi-
1o, ze m6j poglad na kwestie wychowania oraz pedagogiki zmienit sie.
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Dostrzeglam to, na co wczesniej trudno byto zwréci¢ mi uwage —kazde
z dzieciipodopiecznych potrzebuje indywidualnego podejscia. Nie ma
jednej poprawnej i uniwersalnej drogi postepowania.

Szczegolne miejsce w moim sercu zajmuje zbior Korice w wode —
obok wspomnien z czaséw okupacji znajduja sie w nim opowiadania
poruszajace tematyke trudnej mlodziezy. Mlodziencze wasnie, rywa-
lizacjeizalamania przedstawia autorka z typowa dla siebie wnikliwo-
$cig, znajomoscia i koncentracjg na problemach mtodych czlonkéw
spoteczenstwa.

W opowiadaniu Nie zauwazyli poznajemy historie chtopca z pozoru
catkowicie normalnego. Nie spedza on jednak czasu z resztg réwies-
nikéw, obserwuje tylko ich zabawy z okna. Kazda jego préba integra-
cji z podworkowymi towarzyszami jest negowana i potepiana przez
rodzicéw. Brak zrozumienia, osamotnienie i rozzalenie popychajg
chlopca do poznania tajemnic dorostych. Poczgtkowa fascynacja, po-
czucie misji i ekscytacja ustepuja miejsca niepewnosci. Niechciany
oraz zapomniany chlopiec, nie ogladajac sie na swdéj dotychczasowy
dom, odchodzi, by odnaleZ¢ dla siebie lepsze miejsce. Stosunki miedzy
dorostymiidzie¢minie naleza do najprostszych. Ich podstawe powin-
ny tworzy¢ milos¢, zaangazowanie i wsparcie. To wiasnie dziecinstwo
jest czasem, w ktorym dziecko ksztaltuje swoje postrzeganie $wiata
iw duzej mierze to od nas zalezy, jak ten $wiat mu przedstawimy.

Codzienne trudnosci mtodziezy, poszukiwanie siebie i che¢ przy-
naleznosci do grupy za wszelka cene obrazuje tekst Ptaszcz ortalionowy.
W opowiadaniu ukazano, do czego mtody chlopak jest w stanie sie
posuna¢, aby nie straci¢ szacunku grupy rowiesniczej, na ktorym tylko
pozornie mu nie zalezy. Zwykly zaklad o zdobycie, w tamtych czasach
drogiego i stanowigcego synonim luksusu, plaszcza ortalionowego
stal sie mozliwoscig pokazania sity.
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Zbiér opowiadan Korice w wode dotyka bardzo istotnych, wrecz
palacych problemow dzieci, mtodziezy oraz osob rozpoczynajacych
samodzielne zycie, ktérych nie okreslimy jeszcze mianem dorostych,
ale nie nazwiemy juz nastolatkami. Szczegétowa analiza zachowania
bohateréw zostala przedstawiona zrozumiale, przystepnie oraz niezwy-
kle przejmujgco i emocjonalnie, co porusza czytelnika do glebi. Zofia
Lorentz w sposob nieskrepowany i bez zawitosci ukazuje zZrodta zmagan,
napie¢, nieporozumier, a takze konfliktow miedzy mtodzieza a doro-
stymi. Problemy, ktore porusza w ksigzce (1968) autorka pozostaty wcigz
aktualne i w wiekszos$ci przypadkéw nadal oczekujg na rozwigzanie.

Czytajac opowiadania, zawarte w utworze Przed i po, nietrudno
odnies$¢ wrazenie, ze jest to ksigzka przeznaczona dla czytelnika doj-
rzalegoi$wiadomego. Opowiadania poruszaja jednak tematyke wazng
takze dla czytelnikow mtodszych. Traktuja o sprawach dzieci i mtodzie-
7y z perspektywy osoby dorostej. Autorka podejmuje kwestie zwigzane
z trudami dorastania, zwracajac sie do tych, ktérzy odpowiedzialni
sg za wychowanie i dalsze losy mlodego pokolenia. Bandzior — Opo-
wiadanie okrutne prezentuje przebieg rozmowy literatki z J6zefem
Walczakiem, nastolatkiem, ktérego postawiono przed sgdem za chu-
liganistwo. Historia opowiadana przez chlopca jest niezwykle smutna
iwstrzgsajaca. Porzucony przez rodzicow i wychowywany przez babcie
poznat smak ponizenia i samotnosci. Stosunek wiecznie pijanego i nie-
obecnego ojca do dorastajgcego syna pozostawil w nim nieodwracalne
zmiany, ktore doprowadzity do przemocy miedzy ojcem a synem. Roz-
mowa o swoim Zzyciu jest dla niego trudna. Zdaje sie nie oczekiwac od
stuchaczki zrozumienia czy oceny postepowania. Pozostawiony sam
sobie po $mierci babci nie spodziewa sie juz niczego.

Na dzialalno$¢ spoteczng i tworcza pisarki sktadaty sie dwa gtéwne
nurty — patriotyczny oraz wychowawczy, ktéry znajdowat swe zrodio



w ogromie mitosci do dzieci i mtodziezy. Mozna stwierdzi¢, ze cecho-
wala jg iScie korczakowska pasja. Bogate i gltebokie doswiadczenie,
prawda psychologiczna, a jednoczes$nie urzekajaca prostota oraz ar-
tyzm w tworczosci Zofii Lorentz poruszajg, fascynuja i sktaniajg do
zadumy nad wychowaniem i pedagogiky , ich znaczeniem kiedys i dzis.
Po przeczytaniu opowiadan Lorentz odnosze wrazenie, Ze mimo roz-
woju technologiii naukijedno pozostato niezmienne. Wwychowaniu
najwazniejsza jest mito$¢, wsparcie i czas poswiecony na zbudowanie
zdrowej relacji pelnej zaufania.

Zuzanna Nowak ¢ Wptyw tworczosci Zofii Lorentz... ——————
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O ludowej fascynacji Marii Konopnickiej
w piesniach ze zbioru Po rosie

,Rozum kazatl siegna¢ po zasady i programy; serce zas zmusilo jg do
$piewu [..]"™. Poetka drugiej potowy XIX wieku zapisala sie w zbiorowej
Swiadomosci gtdwnie jako autorka tekstow patriotycznych, realizu-
jacych poetyke pozytywistycznej ideologii oraz pisarka, ktérej grupe
odbiorczg stanowig dzieci i mtodziez. Jest to jednak charakterystyka
bardzo okrojona i umniejszajaca, bowiem na twérczos¢ Konopnic-
kiej sktada sie znacznie wiecej réznorodnych form i motywow. Zadzi-
wiajace moze wydawac sie to, ze krytyka literacka przez diugi okres
traktowala kunszt i artyzm poetki bardzo pobtazliwie, nie widzac
w jej dorobku wartosci estetycznych, zas jej styl opisywano jako prze-
cietny> Zenon Klemensiewicz twierdzit nawet, jakoby ,oryginalnego
udziatlu w rozwoju i wzbogacaniu polszczyzny literackiej poetka nie
wziela”inie byl w tym przekonaniu osamotniony. Mozna jednak spo-
tkac sie z kontrastujgcymi opiniami na temat twdrczosci artystycznej

! B.Le$Smian, Maria Konopnicka, w: tegoz, Szkice literackie, red.]. Trznadel, Warszawa
1959, s.273.

2 T.Budrewicz, Niektdre cechy stylu Konopnickiej, w: Maria Konopnicka — w siedem-
dziesieciopieciolecie zgonu, red. J. Z. Bialek, J. Jarowiecki, Krakow 1987, s. 13.

3 Z.Klemensiewicz, Kilka spostrzezen jezykoznawcy o jezyku poezji Marii Konopnickiej,
,Prace Filologiczne”, t. 20, Warszawa 1970, s. 341.
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Konopnickiej — niektdérzy badacze wskazujg na ewolucyjny charakter
jej stylu poetyckiego, dostrzegajac wartos¢ samorozwoju i gtebokich
zwigzkow z pradami literacko-estetycznymi czasow, w ktorych zyta*. Tak
skrajne préby scharakteryzowania stylistycznego aspektu tworczosci
pisarki moga wigzac sie z przyjmowaniem réznych perspektyw odbioru
jej dorobku. Niemniej nie ulega watpliwosci, Ze spuscizna literacka
autorki $wiadczy o jej tworczej Swiadomosci i umiejetnosci operowa-
nia stowem. Jedng z najbardziej osobliwych form, czesto pomijanych
w dyskursach naukowych nad poezja doby realizmu sg piesniludowe,
na ktore sklada sie wiele cyklow. Ich szczegolng wartosc dostrzegt Bole-
staw Lesmian, ktory postrzegal Konopnicka jako ,mistrzynie rytmizacji
poetyckiej™. Jej liryki ludowe charakteryzuja sie bowiem najbardziej
nosng forma wypowiedzi nie tylko w aspekcie tresci piesni, lecz takze
w sposobie ich budowania, ksztaltowania podmiotu lirycznego, sytu-
acji, tta itp. Konopnicka nie poprzestaje na biernym parafrazowaniu
skladnikéw dziedzictwa ludowej tradycji; odniesienia folklorystyczne
sa dla niej okazjg do wykazania sie oryginalnos$cia i wyrazania czesto
osobistych refleksji w formie pie$ni ludowych®.

Po rosie to cykl czterech piesni zawartych w zbiorze Poezje. Seria
Trzecia, wydanych w 1887 roku przez Gebethner i Wolff, na ktéry skia-
daja sie: A kiedy mi przyjdzie, Nie swatata, A kiedyz my doczekamy oraz
0j, nocko, nocko. Utwory zostaly utozone gradacyjnie od najdiuzszego
do najkrotszego — osSmiowersowego — wiersza. Termin ,piesn” w uje-
ciu literaturoznawczym zawiera pewien typ zjawisk poetyckich, ktory

4 T.Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego; przekroje, Wroctaw 1984,
S. 449.

5 Zob. B. Lesmian, Rytm jako Swiatopoglqd, w: tegoz, op. cit, s. 66—68.

6 H.Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1978, s. 290.
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odnosi sie do pierwotnej melicznosci liryki’. Precyzyjne zdefiniowanie

tego terminu nie jest jednak proste, gdyz autorzy stownikowych hasel,

w zaleznosci od okresu, na ktérym sie skupiali, podajg niejako wyklu-

czajace sie teorie, niedajgce sie potgczy¢ w klarowng calosc¢s. W twor-

czosci Konopnickiej mozna zauwazy¢ tendencje do zwielokrotniania
motywow muzycznych wraz z kazdg nastepna serig Poezji. Z uwagi na
to, ze symbolika piesni i $piewu jest dla autorki tak wazna, integruje
ona istote warstwy brzmieniowej kompozycji lirykow, stosujac umie-
jetnie dopracowane efekty eufoniczne, sylabotonicznos¢ i powtorzenia
refrenowe z odwolaniem do kultury ludowej°. To wlasnie nawigzania
do folkloru wydaja sie niezwykle interesujacym aspektem twérczosci
poetKki. Jej oryginalno$¢ uwidacznia sie szczegolnie w tym, ze dziala-
jac w pozornie konkretnych ramach konwencjonalnosci piesni ludo-
wych, wprowadza ona wiele modyfikacji, ktore pozwalajg jej zachowac

,autorskie oblicze™°. Aspekt ten nie wysuwa sie jednak na pierwszy

plan, bowiem poetka w zbiorze Po rosie (jak i w wiekszosci utworow

o charakterze piesni) oddaje gtos bohaterowi chlopskiemu. To on staje

sie podmiotem lirycznym, ktéry wyraza gtownie negatywne emocje,

pelne tesknoty, smutku, goryczy i rozpaczy*. Intymnosc tych doznan,
tak zindywidualizowang, mozna przenies¢ takze na grunt bardziej
uniwersalny — dwczesna sfere spolecznosci chlopskiej, ktéra w kon-
cepcjach pozytywistow zaczyna powoli stawac sie ,obiektem troski

7 M. Sokalska, Poezja Marii Konopnickiej i piesn, w: Czytanie Konopnickiej, red.
0. Plaszczewska, Krakéw 2011, s. 58.

8 Por. A.Dobak, Piesn, hasto w: Stownik literatury polskiego oSwiecenia, red. T. Kost-
kiewiczowa, Wroctaw 1996, s. 465 oraz M. Piechota, Piesn, hasto w: Stownik lite-
ratury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 692.

9 M. Sokalska, op. cit,, s. 59.

10 A Sledziewski, Konopnicka a folklor, w: Konopnicka wsréd jej wspotczesnych. Szkice

historycznoliterackie, red. T. Achmatowicz, Warszawa 1976, s. 157.
1 H. Markiewicz, op. cit., s. 291.
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izainteresowan w programach gtoszgcych rozwoj oswiaty i gospodar-
cze podniesienie kraju™2 Trudno jednak stwierdzié¢, w jakim stopniu
Konopnicka probowata realizowaé¢ w piesniach éw program.

Istotng role w poezji ludowej autorki odgrywa eksponowanie ob-
razu przestrzeni wiejskiej. Jej perspektywa patrzenia na nature przy-
wodzi raczej na mysl osobliwy zwigzek romantykow z przyrodg niz
nowoczesng wizje realistow, ukierunkowana przede wszystkim na
rozwdj. Natura w cyklu Po rosie stanowi integralng czes$¢ doswiad-
czen podmiotu lirycznego. Oddziatuje ona w rézny, acz jednakowo
intensywny sposob. Staje sie niejako czyms$ wiecej niz jedynie tlem
do opisywanych sytuacji. Moge pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, ze
autorka kreuje przestrzen tak, ze przybiera ona ksztatt swego rodzaju
przewodnika podmiotu lirycznego, ktory jest catkowicie podporzgdko-
wany cykliczno$ci zjawisk w przyrodzieijej roznym przejawom; to od
tego w duzej mierze zalezg losy bohatera chlopskiego. Mozna powie-
dzie¢, ze tym sposobem ,nocka’, ,stonko”, ,wiatr” czy ,wiosenka” zyskuja
pelng autonomie, stajac sie typami ,osobowosci ludzkiej". Kreowana
przestrzen to juz nie tylko tlo, tworzace konkretng atmosfere; natura
przejawia sie w lirykach jako pelna gama emocjonalnosci cztowieka,
ktora w tym przypadku ujawnia sie gtdéwnie w uczuciowosci nacecho-
wanej negatywnie®’. To wia$nie poczucie smutku i tesknoty najbardziej
zajmuje Konopnicka. Bohaterom ludowym pozostaje jedynie czeka¢, az
,stonko” w konicu rozéwietli mrok, z ktérego rozproszeniem odejdzie
takze wewnetrzne rozdarcie. Lamentacyjny charakter nader czesto

12 w. Paprocka, Kultura i tradycja ludowa w polskiej mysli humanistycznej XIX i XX
wieku, Wroctaw 1986, s. 53.

13 Zob. M. Ostasz, Kreacja przestrzeni wiejskiej w liryce dzieciecej Marii Konopnickiej,
,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis” 2003, z. 9, s. 226.
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obecny jest w piesniach ludowych'. Osobliwe wydaje sie to, ze wielo-
krotnie nie ujawnia sie on w pierwszym momencie. Moze to wynikac
z tego, ze forma, ktorg przybrala piesn oraz specyfika stownictwa, pelna
zdrobnien, wykrzyknien czy przewijajacych sie refrenéow w utworach
nadajeim pozornie wesoty wydZzwiek. Natura w lirykach Konopnickiej
pelni takze inng funkcje. Mianowicie w momencie, kiedy podmiot
liryczny zmaga sie z poczuciem osamotnienia i wewnetrznej pustki,
moze on liczy¢ na wspolistnienie z przyroda, ktora bedzie trwac bez
wzgledu na bieg wydarzen. Owa swiadomos$¢ integracji czlowieka ze
$wiatem ozywionym cho¢ w minimalnym stopniu moze wplynac¢ na
wzmozenie nadziei na lepsze czasy; aspekt ten uwidacznia sie najbar-
dziej w drugiej pie$ni Nie swatata:

[.] Ludzie mi cie nie raili,
Ani do mnie miodem pili,
Jeno ten miesigczek bialy,
1 te gwiazdy cie swataly..
Nie chodzily tu sasiady,
Na namowy, na wywiady,
Jeno cicho$¢ wieczorowa
Niosta zkadci$ mite stowa,
Nocka jeno w oknie stala,
Chlodna rosa przypijata,
Chlodna rosg mnie budzita™...]

4 Zob. ]. Magnuszewski, Zagadka chlopskiego lamentu, w: tenze, Tropami folkloru
i literatury, Warszawa 1983, s. 130—144.

15 Wszystkie cytaty z cyklu Po rosie pochodzg z: M. Konopnicka, Po rosie, w: Wiki-
zrodla, https://pl.wikisource.org/wiki/Poezye._Serya_trzecia/Po_rosie (dostep:
15.01.2022).
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Wie$ w kontekscie piesni ludowych Konopnickiej przybiera znaczenie
takze na zupelnie innej ptaszczyznie. Badacze twérczosci poetki doszli
do zaskakujacego odkrycia, ktdre stanowi kolejne potwierdzenie jej
mistrzowskiego operowania stowem. XX-wieczni folklorysci wykazali
bowiem, ze wiele jej wierszy funkcjonuje w swiadomosci wiejskiej
jako anonimowe piesni ludowe®®. Zostaly one wigczone do dziedzic-
twa kultury folkloru, catkowicie asymilujgc sie z dorobkiem, ktory byt
tworzony przez blizej nieokreslony ,lud". Zjawisko to wydaje sie cie-
kawe szczegdlnie dlatego, Ze w procesie rozprzestrzeniania sie pie$ni
ludowych znaczna role odgrywa wiasnie ten pozorny brak autorstwa;
mozna wéwczas mowic o tym, Ze piesni jednego staje sie piesnig wszyst-
kich. O dociekaniu pochodzenia piesni wiejskich pisal m.in. Giuseppe
pitreé, wysnuwajac wniosek dos¢ kontrastujacy z kontekstem wigczenia
lirykéw Konopnickiej do kultury folkloru:

Panuje powszechne przekonanie, ze piesni ludowe zawdzieczajg swe po-
wstanie temu czy innemu wiejskiemu poecie, jakich nie brak w wioskach,
ale nie zachowuje sie ani imie tworcy, ani czas, miejsce i przyczyna powsta-
nia piesni. Ta nasza nieSwiadomos¢, ktéra wydaje sie niedostatkiem, jest
prawdziwg przyczyna, dla ktdrej piesn staje sie ludowa. Gdyby lud znat
imie autora pie$ni, by¢ moze nie przyswoilby sobie tej piesni, zwlaszcza
jesliby autor byt cztowiekiem wyksztatconym?’.

Nie da sie analizowa¢ poezji ludowej Konopnickiej bez poswiecenia
wiekszej uwagi roli rytmizacji. Lesmian — jako nieliczny wsrod ba-
daczy zajmujacych sie liryka autorki — pochyla sie nad problemem
rytmu, twierdzac nawet, Ze jego ranga przewyzsza znacznie istote

16 A, $ledziewski, op. cit., s. 159, s. 225.
7 G. Cocchiara, Dzieje folklorystyki w Europie, thum. W. Jekiel, Warszawa 1971,
S.388—389.
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prezentowanych tresci. Wedlug niego, dzieki uwzglednianiu rytmu
W poezji:

[stowa] tracg okreslonosc¢ i abstrakcyjng ograniczonosé swej tresci, wy-
mykajac sie Scistym, raz na zawsze ustalonym prawom logiki i gramatyki,
zdobywajgc na nowo pierwotng swobode swych nieustannych przemian
tworczych i pierwotng zdolnos¢ cigglego dostosowywania sie do nieokres-
lonej i niepochwytnej treSci wabigcego je ku sobie istnienia®®.

Stawinski natomiast wyjasnia dalej, ze ,stowo jest zwrocone ku Swiatu
schematéw. Rytm — ku $wiatu pierwotnemu. Poezja jest terenem star-
cia tych dwoch nastawien™®. Niewatpliwie moze zastanawia¢, dlaczego
Lesmian w tak duzym stopniu cenil sobie poezje Konopnickiej, Ze uzna-
watja za wzorzec dla wlasnej twdrczosci. Magnone w artykule Kristeva —
Lesmian — Konopnicka wyrazil takze zaskoczenie tym, ze w badaniach
porownawczych miedzy utworami tychze autorow to wlasnie pozyty-
wistyczna pisarka pojawia sie w kontekscie negatywnym, uwydatniajac
réznice miedzy nimi®. Niemniej wartos$¢ rytmu w piesniach ludowych
zdaje sie pierwszorzedna. Juz semantyka stowa ,rytm" przywodzi na
mysl co$ pierwotnego, jak odglos bicia serca, pulsujace tetno czy jed-
nostajne oddychanie. Skojarzenia te tworzg wyobrazenie przestrzeni
bezpiecznej, najnaturalniejszej i w pelni ludzkiej. Piesni ludowe Ko-
nopnickiej wyrdzniajg sie na tle innych gatunkow przede wszystkim
tym, ze poetka postuguje sie w nich rytmem trocheicznym — najpier-
wotniejszym z wszystkich rytméw — nie zas jambami, ktore stuzyty jej

18 B.Le$mian, op. cit., s. 66.

19 J.Stawinski, rec. B. LeSmian, Szkice literackie, ,Pamietnik Literacki” 1961, z.1,s. 227.

2 L.Magnone, Kristeva — Lesmian — Konopnicka, ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4,
s.10.
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do ksztaltowania bardziej wysublimowanych form?'. Meliczno$c¢ poezji
ludowej, na ktora sktadaja sie m.in. sylabotonicznos$¢, brak przerzutni
itonizmu, powtorzenia czy stroficznosc¢?? niejako determinuje nas do
tego, by nie odseparowywac tych piesni od muzyki, gdyz bez niej utwor
moze wydawac sie zupelnie arytmiczny. Realizacja pie$ni $piewanych,
w ktérych mozliwe jest podejmowanie takich modyfikacji, jak chociaz-
by transakcentacje, umozliwia wyeksponowanie regularnosci form
iujawnienie wlasciwego rytmu, co wigze sie z pelniejszym zrozumie-
niem tekstow?>. Przyktadem ze zbioru Po rosie do zobrazowania tego
zjawiska moze by¢ utwor A kiedy mi przyjdzie, ktory w najwyrazniejszy
sposob realizuje wszystkie aspekty melicznosci poezji ludowej:

[..] A kiedy mi przyjdzie zagra¢
Na cudzym progu

— Dadana!

Na cudzym progu,

Wykrece ja fujareczke

W tym ostrym glogu,
—Dadana!

W tym ostrym glogu!

Bedziesz $piewac mi przy sercu
Gorzkiemi tzami,

Az poleci glos zatosny

Temi lanami...

Chodzi krzywda popod lasem,
Po jarach chodzi,

Nikt nie zgadnie co za czasem
Z}e ziarno zrodzi... [...]

21 Ibidem, s. 20—21.

2 Zob. M. Dluska, Wiersz meliczny — wiersz ludowy, ,Pamietnik Literacki” 1954, z. 2,
S. 475—490.

3 L.Magnone, op.cit, s.11.
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Moze zastanawiac to, dlaczego Konopnicka w tak duzym stopniu od-
najdywala wspélng plaszczyzne emocjonalng wlasnie z wrazliwoscia
chlopska. Jej umitowanie ludu znacznie wykraczato poza twdrczg sty-
lizacje w piesniach czy proby ukazania niedoli najnizszych warstw
spotecznych z perspektywy bardziej uprzywilejowanej pozycji. Poetka
niejako wnikata w dusze prostego ludu, przyjmujacjego punkt widze-
nia $wiata. Wyjatkowo$¢ poetyki ludowej w utworach Konopnickiej
Iwanowska opisuje nastepujaco:

Takich piesni, ktore niemal o muzyke proszg, takich rytmow, w ktérych
czu¢ zaciecie oberka i polot mazura, odglosy fujarki i szumy lasu pod
wieczor i podstepne namowy czarnej wody z torfowiska, ciaggnacej do
siebie na wieczne zatracenie —i na spokoj wieczny, trudno szuka¢ nawet
u poetdw, ktorzy sami z ludu wyszli i ciatem, i krwig stojg mu blizej*.

Teza Iwanowskiej (?) trafnie oddaje wrazenia, ktére towarzysza czy-
telnikowi ludowych lirykéw pisarki. Nagromadzenie epitetow ekspo-
nujacych wiejska aure oraz oddziatujacych na zmysty opisow dzwie-
koéw i obrazow nie brakuje w zadnej z pie$ni, co jeszcze bardziej scala
i zamyka cykl w konkretnych, spdjnych ramach. Liryki zapewniajg
cale spektrum doznan sensorycznych, ktére pomagaja w gltebszym
zrozumieniu poezji. Nie ulega watpliwosci, ze stylizacja ludowa sta-
nowila dla Konopnickiej sfere bardzo intymnej ekspresji. To wlasnie
w trocheicznym rytmie powstawaly jedne z jej najbardziej osobistych
wierszy — taka forme przybiera chociazby utwdr napisany po smierci
syna poetki, w ktorym Konopnicka stosuje technike powtarzajgcych
sie refrenowych przyspiewek®. Trafnos¢ i adekwatnos¢ sformuto-

24 M. Iwanowska, Poezja ludowa w twérczosci Marii Konopnickiej, ,Bluszcz" 1891,
z.21,s.218.
% L.Magnone, op. cit, s. 14.
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wania ,stylizacji ludowej” w kontekscie tworczosci pisarki — wedtug
niektdrych historykéw literatury* — nalezg zatem do kwestii sporne;j.
Trudno bowiem stwierdzi¢, gdzie lezy granica miedzy liryka stylizowa-
naataintymna, gdyzroznice miedzy nimiw piesniach sie zacieraja®.
Nie ulega jednak watpliwosci, odwotujac sie do wczesniejszych rozwa-
zan, ze pewng forme stylizacji poetka z pewnoscig realizowala — biorgc
pod uwage takie aspekty, jak: rola rytmizacji, powtorzenia refrenowe,
gwarowosc jezyka czy kreacja przestrzeni i podmiotu lirycznego. Cie-
kawa refleksje wysnuwa takze Magnone, zwracajacy uwage na relacje
formy piesni z kobiecoscig:

Jedynie w lirykach ludowych Konopnicka odnajduje zapomniany gltos
matczyny z jego naturalng, trocheiczng rytmika. Po wielekro¢ powtarzajac,
iz jezyk poetycki Konopnickiej to jezyk natury i ludu, krytycy dotychczas
wahali sie przed skonstatowaniem, ze taki jezyk mozna okresli¢ lapidar-
niej — jako jezyk kobiecy?.

Twierdzenie Magnone wydaje sie szczegolnie istotne w kontekscie
analizowania lirykow ludowych poetki. W zhierarchizowanej kultu-
rze wiejskiej, w ktérej binarnos¢ ptciowa determinuje okreslone role
w spotecznosci, to wlasnie kobiety spelniajg najwiecej ,duchowych”
funkcji — one wdrazajg dzieci w Zycie religijne, one dbajg o zapew-
nienie okreslonej atmosfery domowej i to one tworzg grupy, ktére
realizujg wspolnotowe $piewy czy modlitwy przy kapliczkach przy-
droznych. Owa perspektywa pozwala zatem utwierdzi¢ sie w przeko-
naniuy, ze ludowe piesni Konopnickiej sg najpierwotniejsza forma
wyrazu w tworczosci lirycznej poetki.

% Thidem.

27 M. Dhuska, O poezji Konopnickiej, ,Ruch Literacki” 1963,z.1,s. 11.
2 1.Magnone, op. cit., s. 22.
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Autorka cyklu Po rosie, czerpigc inspiracje z kultury ludowej, two-
rZy intrygujace piesni, ktére swojg osobliwos$ciag wyrdzniajg sie na tle
dorobku pisarki. Odnoszac sie do skarbu tradycji folkloru, wprowa-
dza ona wlasne modyfikacje, ktoére nadaja jej dzietom oryginalny wy-
dzwiek. Poetka nierzadko obnaza swoje autorskie oblicze w gtebokich
refleksjach, ktére skupiajg sie w duzej mierze na poczuciu tesknoty
i osamotnienia; oddaje jednoczes$nie gltos bohaterowi chtopskiemu,
eksponujac wlasng wrazliwosc i zdolno$¢ do zmiany perspektywy spo-
gladania na rzeczywistos¢. Piesni ujawniaja takze kunszt Konopnickiej
w konteks$cie realizowania rytmu w poezji melicznej, co powoduje, ze
odczytywanie jej lirykow w oderwaniu od muzyki nie jest mozliwe.
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Nowe wiersze stawnych poetow
Grzegorza Uzdanskiego

Tom poezji Grzegorza Uzdanskiego wydany w 2021 roku intryguje juz
samym tytulem. Najpierw wzrok przyciaga rézowa oprawa wykona-
na ze sztywnego kartonu, przypominajgca szkatutke lub pudeteczko.
Na okladce pojawiajg sie m.in. Mikolaj Rej, Wistawa Szymborska i Cze-
staw Milosz. Ale przeciez to nie stanowi az tak wielkiego zaskoczenia.
Ot kolejny z wielu toméw poezji z wybitnymi literatami na okladce.
Pierwsze wrazenie jest jednak mylne. Nie trzeba sie dlugo przygladac,
aby spostrzec kilka niepasujgcych szczegétow. Dlaczego znajduje sie
tam laptop z logo Apple'a albo telewizor rodem z PRL-u, na ktérym
widnieje charakterystyczne czerwone ,N” Netflixa? I co robi tam Szym-
borska ze smartfonem w dtoni?! Wszystko jasno wskazuje, ze nie bedzie
to kolejny przewidywalny tom poezji...

Nowewiersze stawnych poetéw to zbidr pastiszy, ktorego autor podjat
sie dos¢ wymagajacego wyzwania. Napisanie pastiszu nie nalezy do
latwych zadan. Kazdy z pisarzy, ktérych wiersze Uzdanski starat sie
,podrobi¢”, postuguje sie indywidualnym stylem i podejmuje unikalne
tematy. Zgodnie z zalozeniami pastiszu Swiadomie spreparowal manie-
1y stylistyczne konkretnych autoréw i ich dziel, wysunal na pierwszy
plan cechy znamienne dla ich sposobu wypowiadania sie. Na tym jed-
nak nie poprzestal. Podszywajac sie pod poetéw, wzigt do reki ich piora
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i opisal wspotczesne problemy, a takze codziennos¢ XXI wieku, ktora
w konkretnym ujeciu stylistycznym nabrala nowego znaczenia. Wpisy
na Instagramie, posty na Facebooku, shopping influencerzy, seriale czy
pandemia, wszystko, czego nie mogli doswiadczy¢ dawni wielcy poeci
(lecz niektérzy ,podrabiani” autorzy to takze pisarze wspotczesni),
zostalo przez Uzdanskiego wystylizowane tak, ze mozemy poznac ich
prawdopodobny punkt widzenia.

Dzieki starannos$ci w doborze srodkow stylistycznych oraz znajo-
mosci znamiennych cech twoérczosci pisarzy powstato kilkadziesigt
pastiszy, przypominajgcych oryginalne wiersze poetdw polskich i za-
granicznych. Pojawila sie Szymborska, ktéra deliberuje nad zmiang
statusu na Facebooku. Tadeusz Rézewicz rozkiada na czesci pierwsze
modowe upodobania szafiarek, odkrywajac, co kryje sie pod ich ubra-
niami. Jacek Kaczmarski opisuje serialowe przygody jednego z bohate-
row Gry o tron —Tyriona Lannistera. Jan Lechon przyglada sie zmeczo-
nemu mlodemu czarodziejowi — Harry'emu Potterowi. Ignacy Krasicki
prowadzi rozwazania nad warto$cig prawdy w opisach na Tinderze.

Na szczegodlng uwage zastuguje wiersz ,wspotczesnego” Mickie-
wicza, Dzien kobiet, w ktérym autor snuje refleksje na temat wielkiej
krzywdy wyrzadzonej kobietom przez jeden (uchodzacy za najbar-
dziej znany) z jego utwordw. Ma on na mysli IV cze$¢ Dziadéw i stynny
monolog Gustawa, w ktorym bohater zwraca sie do przedstawicielek
plci piekne;j:

Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!
Postaci twojej zazdroszcza anieli:
A dusze gorsza masz, gorsza nizelil..!

1 A Mickiewicz, Dziady cz.1V,w: Poezye Adama Mickiewicza, t. 4, Mikoléw 1898, s. 82.
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Skrzydlate stowa, ktérymi stala sie wypowiedZ Gustawa, utrwalily wize-
runek kobiet, jako ,wietrznych istot”. W XIX wieku okreslenie to ozna-
czalo kobiety niestale w uczuciach, ktérym nie mozna zaufa¢. Zmiana
perspektywy i punktu widzenia, a takze okolicznosci (czas leczy rany
nawet tak glebokie, jak odrzucenie przez Maryle Wereszczakowne)
pozwolily pierwszemu z wieszczow narodowych na rozwazania nad
prawdziwym wizerunkiem przedstawicielek pici pieknej. Juz wczesniej
dawal wyraz zmiany swojego stanowiska m.in. w takich utworach, jak:
Grazyna, Smier¢ Putkownika czy tez w postulatach zawartych w Sktadzie
Zasad. Wspotczesny Mickiewicz byt takze swiadkiem odwagi i nieustep-
liwosci kobiet dumnie walczacych o swoje prawa w trakcie czarnych
marszy, czyli protestow w obronie samostanowienia w kwestiach zdro-
wia oraz zycia. Jego zal i rozgoryczenie odeszly wéwczas w niepamie¢,
pozostaly natomiast smutek i zawstydzenie swojg wczesniejsza posta-
wa oraz tym, e te kilka stéw na dobre zadomowilo sie we wspoltczesnej
przestrzeni literacko-spolecznej. Kobiety nie jawig sie juz jako ,mar-
ny puch”, lecz jako pelne zacietosci i ducha walki wojowniczki, ktére
potrafig sie zjednoczy¢ i walczy¢ o swoje prawa. Kobiety uczestnicza
dzis w zyciu politycznym oraz spolecznym naszego kraju na rowni
zmezczyznami. Sam tytul utworu oznajmia te zmiane, zwraca uwage,
ze wreszcie nastal Dzier Kobiet.

To niezwykle polgczenie, ciekawy pomyst, ,wejscie w buty” kogo$
innego sprawia, ze utwory Uzdanskiego czyta sie naprawde dobrze.
Jego koncepcja jest zachetg dla osob, ktére niekoniecznie czujg sie
swobodnie w poezji odnoszacej sie do wielkich uczu¢, spraw naro-
dowych czy rozwazan egzystencjalno-filozoficznych. Lekko$¢, sub-
telno$¢ i zartobliwo$¢ wysuwajg sie w poezji Uzdanskiego na pierw-
szy plan, cho¢ i tutaj mozna znalez¢ utwory o wielu plaszczyznach
interpretacyjnych.
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»Wszystko bedzie dobrze. Musi by¢”,
czyli pare zdan o pewnej oddolnej
inicjatywie. Krétka historia powstania
Teatru Studenckiego UMK Antrakt

Ostatnie dwa lata byly czasem bezsprzecznie trudnym dla spotecznos$ci
studenckiej. Niektdrzy sposrod nas niemalze nie mieli okazji odczué,
jakie mozliwosci stawia przed nami zycie akademickie, poznajac je
jedynie przez pryzmat nauki online. Zycie zamarto, nie odbywaty sie
juwenalia, festiwale kulturalne, slamy poetyckie, a kota naukowe funk-
cjonowatly jedynie na papierze corocznych sprawozdan. Jednak z na-
staniem nowego roku, na horyzoncie zaczela jawi¢ sie perspektywa po-
wrotu do normalnosci. Moment ten, poza rzecz jasna wielka radoscia,
budzil w wielu osobach pytanie: Czy studenci po epidemii COVID-19
bedg wcigz spotecznoscia aktywna, czy czas izolacji nie wplynie na
postrzeganie studiow jako okresu niemalze szkolnego? To pytanie
zadawalismy sobie takze my, wyczekujac szans i atrakeji, ktore ubo-
gaca nasza codziennos¢. W pewnym momencie jednak odwazylisSmy
sie wyjs¢ z pewna inicjatywa...

Na toruniskim Uniwersytecie Mikolaja Kopernika odbywajg sie
miedzywydzialowe stateicykliczne wydarzenia oraz sg podejmowane
inicjatywy kulturalne. Zaliczy¢ do nich mozemy m.in., organizowane
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przez Justyne Klosinska-Krikel, ,Slamy w Od Nowie". Dodatkowo sto-
sunkowo preznie dziala Radio UMK ,Sfera”, czy tez telewizja uniwer-
sytecka, a takie wydarzenia, jak Pojedynek Kapel dajg mozliwo$¢ wy-
kazania sie studiujgcym na naszej Uczelni, zaréwno amatorskim, jak
i profesjonalnym, muzykom. Brak jednak bylo w ostatnich latach
inicjatywy, ktora zrzeszataby mtodych pasjonatéw teatru i gry aktor-
skiej. Mamy na naszym Uniwersytecie preznie dzialajgce Studenckie
Kolo Teatrologiczne, jednak nie poswiecato sie ono wostatnich latach
realizacji autorskich dziatan scenicznych. W przesztosci na wWydziale
Humanistycznym funkcjonowat Teatr Perpetuum Mobile, ktory wy-
stawil dziesie¢ sztuk i goscit na scenach kilku festiwali teatralnych —
osiggniecia te, szczegdlnie z perspektywy czytelnika poszukujacego
inspiracji, nawet dzi$ budza podziw. Teatr ten zakonczy! swojg dzia-
lalnos¢ w poczatkach drugiej dekady XXI wieku. Nieco trudniej dzi$
natkng¢ sie na informacje na temat innych estrad studenckich, do
ktérych zaliczy¢ mozemy Teatr Wrobli czy Teatr Tempestas. W ostatnim
piecioleciu jedyna tego typu organizacja studencka byl, dzialajacy przy
Katedrze Filologii Angielskiej do czasu wybuchu pandemii, Teatr The
Spinning Globe. Na przelomie 202112022 roku utalentowany i chetny
do dziatania w zakresie teatru student UMK miat do wyboru jedynie
trzy inicjatywy, do ktérych moglby dolaczy¢: organizowany wokot Te-
atruim. Willama Horzycy Mlody Teatr oraz dziatajgce przy toruniskim
Mlodziezowym Domu Kultury teatry R.Bezmienni oraz P.1.G. z.0.0. Brak
jednak byto grupy teatralnej nakierowanej w stu procentach na grono
studenckie.

W takiej wla$nie rzeczywistosci, w marcu br. autorzy niniejszego
artykulu stwierdzili, Ze wyjatkowa przygoda mogtaby okazac sie pro-
ba zapelnienia tej niszy. Pomyst kietkowat juz w naszych gtowach od
grudnia zesztego roku, gdy razem uznalis$my Tajemnq Historie Donny



Danuta ,Danka” Greding, Mikotaj Dobek » ,\Wszystko bedzie dobrze...

Tartt za ksigzke godna wystawienia na deskach teatru (,Szkoda, Ze nikt
nigdy nie probowal tego wystawic..."), nastepnie przymierzajgc sie i son-
dujac mozliwosci nagrania jej w formie stuchowiska. Z czasem jednak,
pod wplywem dostrzezenia potencjatu artystycznego w spotecznosci
zrzeszonej wokot ,Slamu w Od Nowie”, che¢ dzialania narastala...

14 marca 2022 roku, godzina 13:38:

— Ide o zaklad, ze gdyby porozkleja¢ plakaty o przestuchaniu do sztuki
XYZ, organizowanej przez niezalezny, amatorski i alternatywny, a co naj-
wazniejsze jeszcze nie istniejacy teatr studencki, to by byla wieksza szansa
na zrobienie czego$ fajnego, niz przez kétka xd

— Pewnie tak. O Boze. Zrébmy to.

Nastepnie, o 15:28 istnial juz wstepny projekt plakatu promujgcego
przestuchania do sztuki pt. Tajemna Historia... (ryc. 1).

Napisanie sztuki inspirowanej powiescia Donny Tartt byto wybo-
rem oczywistym — nie dos$¢, ze byla to ksigzka doskonale nam znana,
to uznalisSmy takze Ze wziecie na warsztat powiesci bedzie dobrym
ruchem na start, wyj$ciem bezpiecznym. Brak konieczno$ci uktadania
gléwnej linii akcji, zapozyczanie dialogow... Czynniki te, wraz z nasza
gigantyczng checig pracy nad materialem, sprawily, ze pierwsza wersja
scenariusza powstata w przeciggu dwdch tygodni, trafiajac niedtugo
POzniej do recenzji. Zaréwno opinie profesjonalistow (dziekujemy za
pomoc dr Marzennie Wisniewskiej i dr Agnieszce Markuszewskiej), jak
inaszych bliskich, pozwolily nam lepiej pokierowac akcjg, ale przede
wszystkim utwierdzily nas w przekonaniu, Ze nie warto poprzestawac
na napisaniu scenariusza — wg. wszelkich opinii nalezato te sztuke
wystawic¢. W pierwszych dniach kwietnia zaktualizowany plakat-ne-
krolog znalaz! sie na facebookowym wydarzeniu promujgcym castingi
do pierwszego spektaklu formujacego sie teatru. Przestuchania rozbite
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zostaty na dwie tury — 121 20 kwietnia. Ostatecznie przybyly czterdzie-
$ci dwie osoby (pierwsza tura — dziesie¢ oséb, druga tura — trzydziesci
dwie osoby), z ktorych wyselekcjonowano dwunastu aktoréw majacych
stworzy¢ pierwszy sklad Teatru Studenckiego. Nalezy wspomnie¢, ze
poziom umiejetnosci zaprezentowanych w trakcie trzyminutowych
monologdw przez wiekszosc¢ kandydatow byl bardzo wysoki i wyrow-
nany, wiec czesto o wyborze danej osoby decydowaly nie tylko zdol-
nosci, lecz takze dyspozycyjnos¢, plany na przyszlosc¢ i umiejetnosci
pozasceniczne. Tak starannie wyselekcjonowany sklad spotkat sie
24 kwietnia w toruniskiej Wejsciéwce, gdzie po raz pierwszy odczyta-
no z podzialem na role tres¢ sztuki, a takze umoéwiono sie na termin
pierwszej proby.

Dzieki uprzejmosci Wydzialu Humanistycznego UMK otrzymalismy
,dom" — sale 22 w piwnicach Collegium Maius. Tam tez w okresie od
4 maja do 6 czerwca, przeprowadzili$my dziesie¢ préb do spektaklu.
Nie oznacza tojednak, ze ograniczylismy sie jedynie do tej lokalizacji.
Przy odpowiednich warunkach odbyliSmy probe w plenerze, a takze
skorzystaliSmy raz z pomieszczen Instytutu Archeologii. Okres préb
byt dla nas czasem w réwnej mierze ekscytujacym, jak i ciezkim, ale —
mimo wszystkich wzlotéow i upadkéw — nigdy nie straciliSmy wiary
w powodzenie naszego przedsiewziecia.

Znacznie wiekszym problemem okazalo sie jednak znalezienie od-
powiedniej lokalizacji do wystawienia sztuki. Byla to pierwsza znacza-
ca przeszkoda logistyczna, z jaka przyszto nam sie zmierzyc. Ostatecz-
nie, po wielu perturbacjach i zmianach decyzji w ostatnim momencie,
skorzystali$my z mozliwosci oferowanych nam przez Akademickie
Centrum Kultury i Sztuki ,0d Nowa". Spektakl zdecydowalismy sie
wystawic¢ na tamtejszej Nowej Scenie, estradzie kojarzacej sie przede
wszystkim z Kinem Niebieski Kocyk. W efekcie spotkan z dyrektorem
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Maurycym Meczekalskim ustaliliémy ostateczny termin premiery na
10 czerwca 2022 roku, a takze pierwszy raz postuzylisSmy sie przyjeta
wcze$niej nazwa. Ta, zaczerpnieta z nomenklatury teatralnej, a zapro-
ponowana przez jednego z aktoréw (Wiktora Szymanskiego), brzmi:
Antrakt. Majac potwierdzong date i miejsce premiery rozpoczelismy
dzialania majgce na celu promocje naszego debiutu.

Teatr tworza ludzie — brzmi to jak banalny slogan. Dzialajac jed-
nak w gronie dwoch oséb odpowiadajgcych za rezyserie/organizacje
oraz dwunastu aktorow, nie byloby mozliwe stworzenie tak pelnego
dziela. Szybko swojg role w kreowaniu catego wydarzenia rozszerzyla
Ola Matuszewska. Jej doswiadczenie sceniczne i wyjatkowe spojrze-
nie na gre aktorska sprawilo, ze juz po pierwszych probach stala sie
pelnoprawna rezyserka. Doskonale rozumiala scenariusz, a takze po-
siadata niebywalg zdolnos¢ kierowania poczynaniami jednostek na
scenie, co sprawilo, ze w przeciggu krétkiego okresu mozliwe stato sie
przygotowanie aktoréw do odgrywania swoich rél w sposob nalezyty.
Swojg doskonalg cegietke do zorganizowania sztuki dorzucit, wciela-
jacy sie—podobnie jak wymieniona wyzej Ola — w role funkcjonariu-
sza FBI, Bartosz Mysliniski. Dysponujac znacznym talentem muzycz-
nym, skomponowatl on, sktadajacy sie z oSmiu utworow, soundtrack
do przedstawienia. Realizacja nagran nie odbylaby sie bez wsparcia
z zewnatrz — w tej kwestii pomocng dlon podat nam Eryk Trzcinski,
perkusista toruniskiego zespotu Nur't. I to wlasnie od Eryka zacza¢ moz-
na wyliczanie osob nienalezacych do grona aktorskiego, ktére mimo
to w znacznym stopniu zaangazowaly sie w wystawienie spektaklu
w jego ostatecznej formie.

Nastepna bardzo istotna dla naszego teatru osobg jest Natalia
Browarczyk. Bez niej nie udaloby nam sie zrealizowac jednej z naj-
wazniejszych scen spektaklu, czyli Bachanaliow. Wymys$lona przez nia
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choreografia idealnie komponowala sie z przygotowanym przez wyzej
wymienionych muzykéow utworem i odzwierciedlata stan emocjonal-
ny bohaterdw. Z racji tego, jak mato czasu mielismy miedzy pierwszg
probg a datg premiery, wszystko musialo dziac sie na najwyzszych
obrotach. Szczegolnie dotyczylo to prob tanca, ktére rozpoczely sie
zaledwie dwa tygodnie przed 10 czerwca. Sprawito to, Ze troje z naszych
aktoréw bralo udzial nie w dwdch, jak reszta zespotu, ale czterech,
lub nawet pieciu prébach tygodniowo. Na szczescie, dzieki wyjatko-
wo skutecznemu podejsciu Natalii do nauczania tanecznych laikow
skomplikowanego ukladu, ich ciezka praca nie poszta na marne.

Po ponad miesigcu intensywnych przygotowan znalezlismy sie
w konicu na deskach teatralnych ,0d Nowy". Ostatnie dni przed pre-
mierg mijaly wnapieciu i niepewnosci. Fakt ten wynikal nie tyle z na-
turalnej tremy czy tez obawy o gre aktorska, lecz z jedynej kwestii
niemal catkowicie niezaleznej od nas — techniki scenicznej. ZdaliSmy
sie w tej materii w pelni na ACKiS, jednak, jak sie okazalo, nie obyto
sie bez problemow. Te z perspektywy czasu nie wymagajg dokladnego
opisywania. Faktem jednak jest, ze realizacja spektaklu w formie przy-
jemnej dla odbiorcy stata sie mozliwa tylko i wylgcznie dzieki wsparciu
od Marcina Chmiela. W dniu premiery doposazyt nas w niezbedny
sprzet nagtasniajacy, a takze pomogt nam w realizacji dZzwieku w czasie
rzeczywistym. Zapelnienie sali Nowej Sceny zaskoczylo nas wszyst-
kich, lecz mozna uznac to za najlepsze potwierdzenie przypuszczen,
ze na UMK brakuje tego typu inicjatywy. Widoczny na widowni ttum
dodatkowo zmobilizowat aktorow, ktérzy odegrali swoje role niemal
bezblednie. Z perspektywy twércow mozemy stwierdzi¢, ze ostatecznie
spektakl premierowy przebiegt w catosci po naszej mysli.

Gdy muzyka ucichla, a napiecie zesz!o, pojawita sie wielka radosc
wynikajaca z dokonania czego$ pozornie niemozliwego. Wydawac by
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sie moglo, Ze nastgpi czas odpoczynku, skupienia sie na ostatnich
tygodniach roku akademickiego, lecz juz kilka godzin po premierze
aktorzy zaczeli zadawac proste pytanie: ,O czym bedzie kolejna sztu-
ka?". To chyba moment, w ktérym $miato mozemy stwierdzi¢, ze Teatr
Studencki UMK Antrakt nie stanowi inicjatywy jednorazowej oraz ze
udalo sie spelni¢ jeden sposrod celow, ktére stawialiSmy sobie pod-
czas snucia planow o powotaniu Teatru — wykreowanie spotecznosci.
Pozostaje mie¢ wiec nadzieje, ze entuzjazm ten nigdy nie opadnie,
dzieki czemu jeszcze nie raz bedziemy mogli pozytywnie zaskoczy¢
odbiorce i dorzuci¢ swojg cegietke do kulturalnego rozwoju naszego
torunskiego Uniwersytetu.

Tworcy Studenckiego Teatru UMK Antrakt:

Aktorzy: Natalia Cywinska, Maria Podolecka, Iga Maciejewska, Patrycja
Lajewska, Ola Matuszewska, Danka Greding, Jakub Michalak, Jakub Zych,
Wiktor Szymaniski, Piotr Pawtowski, Norbert Pytel, Bartosz Myslinski

Produkcja: Katarzyna Wiergowska, Agata Kobus, Zuzanna Zalewska,
Zofia Juszczak, Aleksandra Matuszewska, Danka Greding, Jakub Kaliski,
Mikotaj Dobek

Muzyka: Bartosz Myslinski, Eryk Trzcinski, Danka Greding, Mikolaj
Dobek

Choreografia i fotografia: Natalia Browarczyk
Grafika: Zuzanna Osinska
Rezyserzy: Ola Matuszewska, Danka Greding, Mikotaj Dobek

Scenarzysci: Danka Greding, Mikotaj Dobek



Pelni nadziei zawiadamiamy, ze w dniach
12.04 i 13.04.2022 odbeds si¢ przestuchanie do sztuki

Pt.

TAJEMNA

HISTORIA

Na podstawie powieici Donny Tratt

CASTING, kidry odbedzie si¢ 12 i 13 kwietnia w sali ... Collegium Maius o godzinie 20:00 i 19:00
bedzie zarazem pierwszym zebraniem Studenckiego Teatru UMK "(miejsce na nazwe)"
o czym powi ia jeni opty ¥ tejze oddolne inicjatywy.

W celu uzyskania szezegolowych informacji zachgcamy do kontaktu poprzez Facebooka
Wydarzenie: "TAJEMNA HISTORIA" - przesiuchania do spektaklu studenckiego

¥ USLUGI ROZRYWKOWO-TEATRALNE "micjsce na nazwe” TORUN, UL. ODWAZNYCH 21 ¥

Ryc. 1. Pierwsza wersja plakatu promujgcego przestuchania do
sztuki Tajemna Historia

18:00
NA ODNOWA

Ryc. 2. Ostateczna wersja plakatu (zaprojektowana przez Zuzan-
ne Osinska)



Fot. 1. Podczas prob w Collegium Maius (fot. Mikotaj Dobek)

Fot. 2. Jedna z préb w Instytucie Archeologii UMK (fot. Katarzyna
Wiergowska)



Fot. 3. Pierwszy raz na deskach Od Nowy (fot: Bartosz Myslinski)

Fot. 4. Préba generalna (fot. Natalia Browarczyk)



Fot. 5. Préba generalna (fot. Natalia Browarczyk)



Fot. 6. Aktorzy Teatru “Antrakt” (fot. Natalia Browarczyk)
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Urodzitas mnie, Géro

Urodzitas mnie, Goro...

Wykulas ze skaly.

Pozwolitas mi widzieé, zobaczy¢ na nowo.
Napelnitas pluca rzeskoscig wiatru.

A wszystko inne we mnie byto tylko Toba.

Nauczylas mnie chodzi¢,

Stawiac pierwsze kroki.

Zawsze te kolejne, dzis — nigdy ostatnie.

I wyrylas$ bruzdy, seraki nad glowa

Kazdy w mysli czyha, zanim glucho spadnie.
Pokazalas nicos¢, pokazatas wszystko.
Podkreslitas kiedy$ — dawne i na nowo.

I od tego czasu mys$l dlawi tesknota...

Wszystko inne we mnie jest juz zawsze Toba.



Tworczosce

[Mgta osnuwa lasy...]

Mgta osnuwa lasy

Odrywa pierwsze zolte liscie
Czas wracac

Rzeka plynie leniwie

Nie zwracajgc uwagi

Na mody i zwyczaje

Zwyczajnie

Placz milknie gdzies w gestwinie
Niebo oslepia wyblaklym blekitem
Koniec lata

Czapla otulona chmurami
Wiruje gdzie$ na horyzoncie
Cho¢ pewnie w to nie uwierzysz
Wszystko

Czas wracac



Olga Siwczyriska

Milczymyslenie ciszy

— Puk, puk...

— Kto tam?

— Nikt. To ja.

Zamkniete.

Miedzy duszy $cianami uwieziona myslona utworzona w jazni.

— Puk, puk! (dobitniej)

— Kto tam!?

Nie ma w domu.

Mnie, ciebie czy siebie.

Chowam po kryjomu.

Umyslone wymysle, przylegajac $cisle, wiercg w korze mézgowej ko-
rytarze nowe.

— Halo?! Zyjesz tam jeszcze?

Nie mow, czekaj...

— I grzeczniej!

Takie piekne, gdy moge zalozy¢ noge na noge, zapominajgc o ztosci
umyslic¢ sie gdzies w nicosci.

Gdy moge tylko z sobg rozmyslic zycie glowa i uciec, zamkna¢ drzwi.
— Czy to mi sie tylko $ni?

Lomocze, rzuca sie, kwiczy zwykly pseudopomilczek,

Kiedy w tej samej chwili artysta duszg mys$l kwili

I myli sie w duszy i mysli

I milczymysleniemciszy.
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Konfabulowates kiedys?

Tak pieknie, tak bezwstydnie.

W przezroczach dawnych mysli

Znow kreowates$ inne...

Hipnoza hipokryzji wcigz dziko upojony,
Zapominates czasem, ze jeste$ naznaczony.
Bladzites po dekadach,

Brudzac wcigz swoje mienie.

A obok tylko lustra...
A wkoto same cienie...

Wiec chciales tworzyc dalej
Historie w pustej glowie,
Lecz nagle zrozumiales,

Ze nie sg juz o Tobie.

Czy jeste$ malwersantem?
Ztodziejem uczu¢, tchnienia.

Nie, jestes tylko Tchérzem.
Mordercg chwil istnienia.



Olga Siwczyriska

Moralny kac

Ni to bdl gtowy, ni inny dot,

Czy glosne bicie serca,

Co czaszke rozbija i metny mozg
Na wylot, na wskros przewierca.

Brak jakichkolwiek perspektyw czy prac — moralny kac.

Ni to samotnos¢, ni pustki brak,
Co gluche szepty kusi,

A po zwabieniu wbija sie w kark
I reszte uczuc dusi.

Wybuch smutku, wybuch rac — moralny kac.
I ni to przypadek, ni ztudny los,

Co daje spite nadzieje.

Tlamsi w butelce zycia 1zy,

Przez ktore szyderczo sie Smieje.

Jak wredng, brudng muche pac— moralny kac!
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Niby wrzesniowy niby erotyk

Sklejasz mnie cala z jesieni
Zamykam powoli oczy

Czuje juz nagos$¢ twych Zrenic
Zatapiam ciato w dnie nocy

Zapach odurza istnienie
Narkotyzuje czerwienig
Nasycam sie twojg skorg
Aliscie w stonicu sie mienia

Kurz wznosi sie i opada

Szepczesz do ucha ciszg
Rozplywam sie w kroplach deszczu
Brzozy juz nas nie stysza

Sklejam cie calg z jesieni
Zamykasz powoli oczy

Czuje twoj niebyt pod skorg
Stapiam sie z tobg w rozkoszy



Olga Siwczyriska

Pamigtam 11

Moja pamieci koniczysz sie tam
Gdzie glebokiego jeziora oko
Patrzy na taki kwietny tan
Oddaje sie oblokom

Gdzie malowany switem las
Rozgrzang pachnie korg

Gdzie w ciszy traw zawodzi wiatr
Poranna rzeskg porg

Oblewasz srebrnej rosy mgty
Tatrzanska chwilg lotng
Ocierasz z mojej twarzy tzy
Senna jawa markotng

Malujesz na szczytach setki mil
Tysiace strudzonych krokow

A potem wsrod strzelistych wzgorz
Toniesz w chlodzie potoku
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Cos jeszcze?

Swit wstaje gdzie$ w dolinie.

Goryczek wonne kwiaty

Chyla czota potedze, zerkaja na Granaty.
..I milkng w szumie lasu.

Dziuplami szepczg drzewa.

Wtoruje rozgrzana kora.

Nic wiecej juz nie potrzeba, dzieni — zapomnienia pora.
..Jodurzenia zapachem.

Kosowka wiruje w nozdrzach,
Zawrat tak niedzisiejszy placze drogi nad stawem
A niebo w stawie piekniejsze.
..Inim zachwycajg sie Swiaty.

Stonce odbija sie w szczycie twojego zycia, potudnie.
Tatry czarujg zachwytem,

A kusza ciggle tak cudnie...

I chcesz w nich tona¢ juz zawsze.
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Anioty gotyku

Zanurzam w goracej kawie ciemny gotyk
ponury jak upior wiszacy w przestrzeni
isgczac powoli ptynny skaly dotyk

Wwidze jak sie we mnie chldéd kamieniem mieni

tyk dnia, tyk gotyku, spojrzenie Kosciola,
ale nikt nie wota, nikt nie wotla...

Aksamit przeszlosci przykrywa duszy pyt

Kluczem ptakow otwiera ma cisze

Sktadam w sobie okruchy cztowieka, co tu byl
ateraz ja, z twarzg w marmurze rzezbiong — wisze.

Ja — szklem potluczonym, wtulonym w rozbicie
Wije sie w zycie, zycie — ukrycie...

Badz mi pochodnig metafizyczng, duza
Niech lize swiat piruetami stow — ptomieni
I serce niech dalej do zycia puka burzg

A diament poezji niech sie w mej duszy
krysztalem mieni.

Ja — zywcem z codziennos$ci wydarty posazek
jak kartki z dawnych, pozotktych ksiazek
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Zanurzam w gorgcej duszy ciemny gotyk
Ponury jak duch drzemigcy w przestrzeni

Saczac ciatem atmosfery mroznej dotyk
Czuje jak sie stary Swiat w mym sercu mieni.



Angelika Stelmach

Kochanie

zawsze potykamy sie i upadamy o jakis fakt

lecz i tak cienie w naszych oczach kochamy
ilykajac gesto $wiatto

dlawimy sie ubogim przepychem beztroskosci
miodosci kokietka podsyca cial palenisko wcigz
kruchymi plonie zytami i klamie w nas zycie,
kazdym szeptem rwac zaciekle z czasu przysztosc

a jednak bieDNA jestem, ze jestem
nie$Smiertelna niczym rozrzucone, dalekie
promienie gwiazd

tak... teraz ugryzlismy jeden etap

ija jestem poparzona,

co wyje i ptonie w ogniu podroézy,

bo jej sie kroci, a nie duzy

ipamietac¢ nie zapomne, ze

pochowam kiedys swe wiotkie imiona
iodejde w nieskonczonos$¢ przesztosci steskniona
w bladej ciszy kruche ramiona...



Tworczosce

Retro

Skoczy¢ w przepasc $mierci

I bole$nie odbic sie o ziemie
Zostawic¢ czerwony stempel

Jedyny dowdd, Ze jestes.



Ave

Maryjo, Matko
Przygarnij niematki
iniedzieci

otul Mitoscig
niemitosé.

Angelika Stelmach ———————



Tworczosce

Mata

Jestem mala wiosna
nadnie lata

Jestem malg awarig
najarmarku $wiata

jestem malg skaza
na ciele dnia

1 obfitym bukietem stow
w wazonie kosmosu

Pstryknieciem palca,
posrod chéralnego krzyku
Skinieciem dloni

podczas generalnego tanca
Bialym rytualem

podczas mrocznych ofiar.



Angelika Stelmach

Piesn stoneczna

Jesc¢ czeresnie

Opadac miekko w przestrzen
Nucic¢ pie$ni stoneczne

Zy¢ chwilg, kocha¢ wiecznie

Beztrosko jak dziecko

Prowadze swa dusze na fono natury
Tam jg ona wygladza, hartuje

Tam jg przestrzenia wolna od nadmiaru
nasyca

Jesc¢ czeresnie

Opada¢ miekko w przestrzen
Nuci¢ pies$ni stoneczne

Zy¢ chwila, kochaé wiecznie

I placze razem z natura

bo tak mi ktos serce zbezczescit,
ajej delikatne ramiona
spuszczaja soki czeresni
stodkie wonie mnie otulaja
stodkie ciato lata mnie piesci

a moje serce wciaz placze
rzewnym wodospadem bolesci.
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Wzburzenie ciii...ata

Powrdt twojej burzy
burzy mi moje ja.

Wnetrze wrze
W zytach mocniej
drga miraj

Rwe pospiesznie zapach krwi,
mrugam spragniong noca,
zaciekle pokutuje...

byleby tylko zdazyto

urosnac¢ we mnie Niebo,
zanim dotkniesz mnie

SWYIm czasem znow

W NOW SNOwW

Powrot twego ciii..ala
dziala na mojg dusze

Ktora stracita stowo
positkowe by¢,

to samo, co potem nieuwazne
zabliznilo sie w Ciebie

Teraz znowu bez pytania,

tak chwilowo, pozwolilam
istniec¢ sobie tobg



Angelika Stelmach

iwstalam, lecz c6z wcigz
ludzkie kamienie zderzajg sie
z moim bélem...

jablkiem rozgryzionym jest me tono,
orzechem rozlupanym moj rozum
Ewa nie sptywa z mego oblicza,

a mimo to wyciggam w Ciebie
rece, krzycze calg sobg,
kazdg dobg —

Wez mnie na nowo jak kawatek Edenu
nakarm nim swe wrony
Tym razem — obiecuje Adamie,
nie polamie ci zadnych zeber,
z ktérych powstala ma postac...
wole w Tobie zostac...
sprostac

Jesli chcesz — zapomnij,
Ze jestes cztowiekiem,
wstap we mnie swym
ciemnym rytuatem
Otrzyj 1ze mej duszy
Spragnionym ciatem.



Tworczosce

Alfa i Omega

Kosmosy startych przestrzeni

Wielkie zorze miast

Przy¢mione potezna reka historii
Zachodza powoli w przepas¢ ciemnosci.

Brak braku

A cztowiek jest tylko sytuacja
Zbieglym nurtem mysli
Rzuconym w kamien katem

Nie widzi, ale

Staje sie formg chaosu na

hatas czasu.

A caly $wiat jego zmiazdzony w zloto
monety i bez sensu.

Podaza ze zwieszong glowg —
smutnym krwiobiegiem historii,
jak pielgrzym u konca podrézy,
ktory byl poczatkiem...

ijest tylko

zgarbione Niebo pod oklaskiem dla ziemi
iucigzliwy szczebiot nowoczesnosci



Angelika Stelmach

Czy i teraz Bog odwazy sie na
Niechaj sie stanie...?

Czy zerwie kurtyne i nada nam...
nowe twarze...?



Tworczosce

Niebycie

zaszto we mnie storice,
nawet nie wiem kiedy
wchionelam je cale

a teraz nastala wilgotna

Niemoc
Obtapia
Ciato

Skulona wypatruje wschodu
A jest tylko chidd poinocy
Odleglos¢ potudnia.

Pustymi miejscami
Wsigkam w ciemno$¢
Dziwaczeje pustka

Swymi mys$lami dosiadam

Swe kos$ci raz jeszcze

By mOc ostatni raz

niewinnie w klubie oddac sie
danse macabre

A potem juz na zawsze zawisngc
smutnym szyldem

dolce far niente.



Angelika Stelmach

Atramentowe wspomnienia

Jada przez kraj ukrwiony torami

Bursztynowe oko wszechczaséw w nich wpatrzone
Kolejne dwie dlonie drzace jak ptomien

I ciszy przedziwny dzwiek

Jej rumiankowe wlosy

I usta czerwone jak bordowe maki
Dwoje oczu potargane jak konary drzew
I stoneczne hamaki

Wsrod gwiezdzistych tecz

Kraj ich zegna takami sierpniowymi
Bursztynowe oko czasu zapatrzone w zdarzenia
I drzace jak kropla letniego deszczu
Atramentowe wspomnienia

Kraj na nich czeka chmurami rozwianymi

Bursztynowe oko chwil wystukuje sekundy na rekawie lat
I czeka, az ztozg swe ciala na melodii nadziei

A ona zaniesie ich na grzbiet polnej drogi,

By spoczeli pytkami dusz na kwiecie MitosSci.






