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POSTACI KOBIECE
w KAasrt z HEi.BRoNNU HEINRICHA VvON KLEISTA
1 BALLADYNIE JULIUSZA SLOWACKIEGO

Lektura Balladyny Juliusza Stowackiego i Kasi z Heilbronnu Heinricha
von Kleista sktania do postawienia tezy, ze zostaly one zbudowane w oparciu
o podobng koncepcje. Analogie migdzy nimi wystepuja w zakresie uksztal-
towania pewnych watkéw i motywdw, polaczenia réznych porzadkéw tem-
poralnych (czas historyczny, basniowy), konstrukcji postaci, a takze nawia-
zania do poetyki basni.

Oba dramaty bedace przedmiotem moich analiz poré6wnawczych powsta-
ty w okresie romantyzmu (mimo ze twdérczos¢ Kleista w niemieckiej tradycji
literackiej sytuowana jest raczej na granicy tego kierunku, Kasia z Heilbron-
nu nalezy do tych dziel autora, ktére wykazuja duze pokrewienstwo z nur-
tem romantycznym). Zgodnie z tendencja epoki twércy badanych sztuk od-
noszg si¢ do zamierzchtych czaséw legendarno-historycznych, przy czym
kategoria temporalna zostala przez nich potraktowana swobodnie.

* Artykut stanowi zmodyfikowang wersje fragmentu pracy licencjackiej pt. Das
Mdrchenhafte und die Darstellung der Hauptprotagonistinnen in den Dramen »Balla-
dyna« von Juliusz Sfowacki und »Das Kdathchen von Heilbronn« von Heinrich von Kle-
ist, napisanej pod kierunkiem dr Moniki Tokarzewskiej, w Katedrze Filologii Ger-
manskiej UMK, Torun 2013.
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Stowacki podaje, ze akcja Balladyny rozgrywa sie: ,,za czaséw bajecznych,
koto jeziora Gopta™!, a wiec na geograficznie rozumianym terenie, ktéry wia-
zemy z poczatkami panstwa polskiego. Stad tez widoczny jest wplyw wykre-
owanych w $redniowieczu tzw. legend?, dotyczacych przedhistorycznych
los6w Polski (m.in. pochodzacego z kroniki Wincentego Kadtubka podania
o koronie Popielid6w?). Materiat zr6dlowy zostaje jednak wykorzystany bar-
dzo swobodnie. Jest to zgodne ze strategia autorska wyltozong w dedykacji do
utworu, w ktérej poeta okreslit go ,fantastyczna legenda™. W mysl przyjetej
koncepcji, $wiat przedstawiony, zawierajacy odwotania do pradziejéw, prze-
nika fantastyka, cudownos$é, magia. Jak zauwaza Wlodzimierz Préchnicki,
,wymiar przestrzenny dramatu, podobnie jak czasowy, jest niejednorodny.
Szczegdly topograficzne okolic Gniezna sg przestrzennymi znakami trady-
cji historycznej, ale Balladyna rozgrywa sie przede wszystkim w przestrze-
ni bagni”s.

Jest to zgodne z zalozeniami romantyzmu, ktéry — jak napisatl w kontek-
Scie twérczosci Stowackiego Juliusz Kleiner — ,,ukochat przeszto$é¢ bajecznag
i przeszlosc¢ rycerska, spowita w fantastyczne mgty cudownosci, przechowa-
na w skarbcu tradycji ludowej”®.

Podobny schemat uformowania planu czasowo-przestrzennego daje sie
zauwazy¢ w Kasi z Heilbronnu Kleista. Autor odnosi si¢ do $redniowiecza
i blizej nieokreslonej postaci cesarza, na co wskazuje juz podtytul: wielki hi-
storyczny dramat rycerski. W XVIII stuleciu byt to gatunek bardzo popularny
w Niemczech. Lokalizujac akcje sztuki w wiekach srednich, Kleist nie przy-
ktada wielkiej wagi do historycznej doktadno$ci. Nie mamy tu do czynienia
z faktami z przeszlosci ani tez z rzeczywistymi postaciami, na realia czaséow

1 J. Stowacki, Balladyna, [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. 3: Dramaty, red. J. Krzyza-
nowski, Wroclaw 1989, s. 334.

2 W rzeczywisto$ci mowa o podaniach lokalnych i historycznych, odnoszacych sie
do niezwyklych wydarzen usytuowanych w konkretnym miejscu i zlokalizowanych
czasowo, waznych dla danej spotecznosci czy narodu, a w nieznacznym stopniu do
legend, czyli opowiesci fantastycznych o treéciach religijnych. Potoczng praktyke
nazewnicza, polegajacg na nazywaniu wszelkich dawnych opowiesci legendami,
przejeli liczni pisarze i badacze juz w XIX wieku — przyp. red.

3 Zob. W. Préchnicki, Romantyczne swiaty. Czas i przestrzen w dramatach
Stowackiego, Krakéw 1992, s. 92.

4 J. Stowacki, dz. cyt., s. 332.

5 W. Préchnicki, dz. cyt., s. 95.

8 J. Kleiner, Juliusz Stowacki: dzieje tworczosci, t. 2: Od Balladyny do Lilli Wenedy,
Lwoéw 1925, s. 8.
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naktadaja sig elementy basniowe. Siegfried Steller konstatuje, ze Kasia z He-
ilbronnu to basn ,ubrana w szate Sredniowiecznego $wiata rycerskiego”’.

Niemieckie okreslenie ,Marchendrama” stosowane w odniesieniu do
utworu Kleista mozemy odda¢ w jezyku polskim za pomocg pojecia ,,udra-
matyzowana basn”, ktérym postuzyl sie Stanistaw Makowski, okreslajac
cechy gatunkowe Balladyny®. Na przetomie XVIII i XIX wieku romantycy
wykazywali ogromne zainteresowanie basnig. Urban Biichner w monogra-
fii Das Mdarchen und die Moderne konstatuje: ,Basn byta w pi$émiennictwie
romantycznym idealng forma, ktéra umozliwiata otwarcie nowych obsza-
row [...]. Wszyscy romantycy pisali basnie i przypisywali im nadzwyczajng
duchowos¢™. Na ten fakt zwraca uwage takze Kleiner, piszac w kontekscie
Balladyny: ,Swiat Balladyny jest §wiatem baéni; on to wigzaé pozwala tony
i motywy ze swoboda nieograniczona, absolutne wladztwo oddajac poezji.
Nie darmo najromantyczniejszy z poetéw niemieckich, Novalis, basii uznal
za idealny typ tworzenia poetyckiego”?®.

Zaréwno w Balladynie, jak i w Kasi z Heilbronnu, mozna wyrézni¢ wie-
le element6w bagniowych. Na planie watkéw Kirkora oraz vom Strahla znaj-
duje odbicie bajkowy motyw krélewicza zstepujacego do nizszej sfery spo-
tecznej (Kirkor pojawia sie w wiejskiej chacie Wdowy, natomiast vom Strahl
w domu platnerza Teobalda). Obaj protagoniéci poznajg w owych nizszych
kregach stanowych swoje przyszie zony. W decyzje bohater6w ingeruja moce
nadprzyrodzone. Kirkor szuka matzonki wsréd ludu, kierujac sie radg Pu-
stelnika. Pojawienie sie hrabiego u Wdowy jest jednak bezposérednig konse-
kwencjg czaréow Skierki i Chochlika. Agnieszka Palicka pisze: ,Za sprawg sit
nadprzyrodzonych wiejska chata staje sie miejscem oczarowania meskiego
podmiotu: jest jak afrodyzjak, odmienia egzystencje mtodego grafa — faktycz-
nie okaze sig miejscem zlowieszczym dla miodzienca”!!.

Z kolei w dziele Kleista watek poszukiwania ukochanej ma zrédlo we $nie
wrézebnym: objawiajgcy sig vom Strahlowi w sennej wizji aniot przepowia-

7 8. Steller, Das dramatische Werk Heinrich von Kleists, Berlin 1966, s. 127 (ttum.
wtlasne).

8 S. Makowski, ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego, Warszawa 1981, s. 19.

9 U. Buichner, Das Mdrchen und die Moderne. Zum Begriff der Surrealitdt im
Mcdrchen der Romantik, Stuttgart 1961, s. 5 (ttum. wlasne).

10 7, Kleiner, dz. cyt., s. 11.

11 A, Palicka, Milo$¢, przemoc, wladza. Swiat postaci kobiecych w dramatach Ju-
liusza Stowackiego, Wroctaw 2012, s. 40.
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da mu, ze w noc sylwestrowg zaprowadzi go do dziewczyny, ktéra go w pel-
ni pokocha®?.

W obydwu tekstach wystepuja po dwie postaci kobiece rywalizujace o mi-
tos¢ wysoko postawionego hrabiego. To one nadajg dynamike akcji, skoncen-
truje sie wiec na ich charakterystyce, tym samym analizujac cechy basniowe
poréwnywanych utworéw.

Zaréwno w Balladynie, jak i w Kasi z Heilbronnu, prezentacja bohateréw
oparta jest na zasadzie kontrastu, co jest jednym z konstytutywnych elemen-
téw basni. Odnoszac do wygladu dwdch siéstr, Kirkor mowi:

KIRKOR

Starsza jak $§niegi — u tej warkocz cudny,
Niby listkami brzoza przyodziana;

Ta z alabastrow — a ta za$ rézana —

Ta ma pod rzesg wegle — to fijotki —13.

W delikatnym i mlodzieficzym wdzigku Aliny odbija sie niewinnos¢ i do-
bro. Jej zar6zowiona skéra, fiotkowe oczy i jasne wlosy zaplecione w warkocz
zgodnie z konwencjg basni wskazuja na to, ze to ona bedzie odgrywac pozy-
tywna role w dramacie. W wygladzie obu dziewczat uciele$nia sig wiec ty-
powo basniowe wyobrazenie o dobru i ztu.

Konflikty miedzy siostrami czesto tworzyly centralny motyw basni, co
wida¢ réwniez na przykladzie Aliny i Balladyny. Zazdros¢, zadza wladzy
i bogactwa podzegaja tytulowa bohaterke do pierwszej zbrodni. Ona kumu-
luje w sobie liczne negatywne cechy charakteru i zdecydowanie, jak przysta-
to na typowy basniowy ,,czarny charakter”, jest osoba zdolng do wszystkiego.
Jarostaw Maciejewski zauwaza: ,Balladyna wcigz jest zaplatana w konflikt
sumienia i strachu, wcigz zwycieza w niej strach, podsuwajac w samoobro-
nie dziatania podstepne i zdradliwe. Nadal jest podejrzliwa i namietna, msci-
wa i okrutna, dumna i bezwzgledna”!*. Dodatkowo nie panuje nad swoimi
emocjami i uczuciami, wielokrotnie popada w zlosé. Gdy zabija juz wszyst-
kich swiadkéw swoich zbrodni, decyduje sie na pokute: rozdaje jalmuzne

12 Por. H. von Kleist, Kasia z Heilbronnu, [w:] Dramaty wybrane, przel. J.S. Buras,
Krakéw 2000, s. 156.

13 7. Stowacki, dz. cyt., s. 364.

14 J. Maciejewski, Trzy szkice romantyczne. O Dziadach, Balladynie, Epilogu Pana
Tadeusza, Poznan 1967, s. 155.
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i puszcza wiezniéw wolno. Skrucha bohaterki jest powodowana jednak wy-
tacznie ogromnym strachem przed kara.

Wyrazna jest nieztomnos$¢ jej charakteru i pogladéw. Przyktadowo, do
Pustelnika bohaterka zwraca sie prowokujgco i wyniosle:

BALLADYNA

Co to? ha! wyrzekies,

Ze siostra moja zbudzi sig?... ja wole
Umrzec¢?®.

Usposobienie Balladyny pozostaje niezmienne, co jest typowe dla posta-
ci basniowych, ktére trwale sg dobre albo zte, nie przechodza wewnetrzne;j
przemiany. Dzieki ich wyrazistej naturze basnie maja znaczenie dydaktycz-
no-moralizatorskie. Pierwszym obowigzkiem wyrodnej siostry jako nowej
krolowej jest osgdzanie winnych zbrodni na dworze. Pod wplywem nacisku
ze strony ludu bohaterka wydaje sprawiedliwy wyrok na siebie i zostaje za-
bita przez piorun. Ewangelina Skalinska twierdzi: ,Zakoniczenie Balladyny
wyraznie wskazuje na to, ze gléwna bohaterka nie wyparta sie prawdy, ze

przez caly czas miata pelng Swiadomos¢ swoich czynéw, co w konsekwencji
zmusito jg do wydania na siebie trzykrotnego wyroku §mierci”?8,

Moim zdaniem nie jest to jednak tak oczywiste. Wydaje sie, ze wladczyni
znalazla sie pod presja ze strony swojego ludu, a ponadto nie byta ona §wia-
doma zaréwno wymiaru zla, ktére wyrzadzila, jak i tego, ze kara rzeczywi-
Scie zostanie wykonana. W koncu zywi przekonanie, ze tylko ona zna ta-
jemnice zbrodni, jakg popetnila. Podobna opinie wyraza Wiktor Weintraub,

ktéry twierdzi, ze rozstrzygniecie utworu jest typowo basniowe:

Balladyna ujeta zostala nie jako posta¢ tragiczna, ale jako typowo basniowy
zloczynca, sprawca zlego. Na to, aby mogta by¢ bohaterka tragiczna, brak jej ana-
gnorisis, rozeznania wlasnej tragicznej winy. W koncowej scenie sadu Balladyna
nie zdaje sobie sprawy z tego, ze siedzi na fotelu elektrycznym nadprzyrodzonej
sprawiedliwosci. Nic w tekscie dramatu nie sugeruje, jakoby byta §wiadoma, ze
trzykrotnie (wiec basniowo) wydaje wyrok $mierci na samg siebie. Zakonczenie

15 71, Stowacki, dz. cyt., s. 423.

16 E. Skalinska, Balladyna w lekturze Norwida, [w:] Juliusz Sfowacki — interpre-
tacje i reinterpretacje, red. E. Skalinska, E. Szczeglacka-Pawlowska, Warszawa 2011,
s. 183.
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Balladyny jest w strukturze swej basniowe i zaspokaja wymagania basni o tyle, iz
zbrodniarz zostaje ukarany?'’.

Postacig opozycyjna wobec Balladyny jest jej siostra, ktéra cechuje
uczciwo$¢ i ufnosé. Podczas rozmowy z Kirkorem Wdowa tak charaktery-
zuje corke:

WDOWA

Patrz, panie! oto jaskéteczka sina

Zamiast wylecie¢, kryje sie pod stomg,

I cicho siedzi... Gdyby zas Alina

Wracata z gaju, to by$ to, méj panie,

Ustyszat w belkach szum i §wiegotanie,

Jedna za drugg pyrr... pyrr... lecg z gniazdek
Do tej dziewczynki i nad nig sie krecag

Niby chmureczka matych, czarnych gwiazdek
Nad biatg gwiazdka...'®

Latwowiernos¢ i naiwno$é¢ Aliny przyczyniaja sie do tragedii bohaterki.
Gdy Balladyna zazadala od niej dzbanka petnego malin, ta nie byta w sta-
nie wyobrazi¢ sobie, ze wlasna siostra mogtaby zrobi¢ jej krzywde. Jak juz
wspomniatam, stosunek Balladyny do Aliny mozna poréwna¢ do typowego
dla basni siostrzanego konfliktu. Udzial miodszej panny w akcji nie koniczy
sie wraz z jej $miercig. Charakterystyczne dla basniowego dramatu jest tak-
ze pojawienie sie duchéw. Aby zabdjczyni zostata ukarana, Goplana spra-
wia, ze jej ofiara powraca jako zjawa, dalej odgrywajac wazna role fabularna.

Konstelacja kobiecych bohaterek z utworu Kleista takze realizuje mo-
tyw dwoch siéstr: dobrej i zlej. Pietnastoletnia Kasia jest ucielesnieniem ko-
biecosci. Siegfried Streller pisze, ze Kleist §$wiadomie wybrat dla bohaterki
wiek pomigdzy dziecinstwem a dorostoécia, dzieki czemu idealnie polaczyt
»Swiezg erotyke z czystym dziecigcym powabem”!®. Dziewczyna ma drobng
i delikatna figure, ale jest nieSwiadoma swojego wdzieku. Natomiast kreujac
posta¢ Kunegundy, ,,poeta pozwolil sobie na pewnego rodzaju zart, ktory jed-
nak jest mozliwy tylko dlatego, ze utwor jest basnia. [...] Dusza Kunegundy

17 W. Weintraub, Balladyna, czyli zabawa w Szekspira, cyt. za: S. Makowski, Ju-
liusz Stowacki, Warszawa 1980, s. 264.

18 1, Stowacki, dz. cyt., s. 391.

19 S, Streller, dz. cyt., s. 128.
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jest wstretna, kiedy bohaterka ukazuje sie naga, jeszcze gorsza jest jej ciele-
sna powloka”?.

Podty charakter odzwierciedla si¢ w okropnym wygladzie, ktéry bohater-
ka ukrywa — co odréznia jg od Balladyny (mimo ze kobieta jest zta, jest tez
piekna, a jej niegodziwos$¢ fizycznie wyraza sig jedynie poprzez stygmat —
znamie na czole). Kiedy Kasia zauwaza kapiagca sie Kunegunde i odkrywa jej
prawdziwg szpetote, ta nie moze sobie pozwoli¢ na to, zeby tajemnica wyszta
na jaw. Hans-Dieter Fronz pisze:

Ten motyw przywoluje szacowny literacki topos. Juz rzymscy poeci piszacy
elegie stawiali naturalne kobiece piekno w opozycji do sztucznego stworzonego
przez ubiér i makijaz. [...] Jej [Kunegundy — przyp. A.M.] kosmetyczna praca jest
tylko pozorem, ktéry zastania jej potworna brzydote i cielesne znieksztatcenie?!.

Kleist przypisal Kunegundzie wszelkie mozliwe negatywne cechy cha-
rakteru i wygladu. Hans-Dieter Fronz, odnoszac sie do r6znic w wizerunku
bohaterek, stwierdza:

Jej brzydota [Kunegundy — przyp. A.M.] i cielesna deformacja, ktore za maskg
promieniejgcej pieknosci udato jej sig ukryé przy pomocy [!] ortetycznej i kosme-
tycznej manipulacji, jest tylko wierzchnig powtokg brzydoty jej duszy, podczas
gdy Kasia, wedlug stéw Theobalda jest?? ,,zdrowa na ciele i duszy, jak mogli by¢
tylko pierwsi ludzie, co sie urodzili”23.

Kasia nie jest §wiadoma swojej prezencji — w przeciwienstwie do Kune-
gundy, ktéra postepuje w sposob catkowicie wyrachowany. Ta ostatnia ukry-
wa przed wszystkimi, ze wyglad i elegancje zawdziecza najrézniejszym
sztuczkom. Jej urok jest pozorny. Ksztaltujac te posta¢, Kleist przekroczylt
granice wiarygodnosci, co jest charakterystyczne dla basni. W III scenie V
aktu odnajdujemy nastepujacy opis bohaterki:

ta kobieta to istna mozaika, do ktérej powstania przyczynity sie wszystkie trzy
krélestwa natury. Jej zeby nalezaly kiedys do pewnej dziewczyny z Monachium,

20 H. Reske, Traum und Wirklichkeit im Werk Heinrich von Kleists, Stuttgart 1969,
s. 110 (tlum. wlasne).

21 H. Fronz, Verfehlte und erfiillte Natur: Variationen tiber ein Thema im Werk
Heinrich Kleists, Wiirzburg 2000, s. 295 (ttum. wlasne).

22 Tamze, s. 289.

23 H. von Kleist, Kasia z Heilbronnu, s. 108.
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wlosy przystano jej z Francji, zdrowy wyglad jej policzkéw pochodzi z wegier-
skich kopaln, a swojg posture, ktéra tak podziwiacie, zawdzigcza rusztowaniu,
ktore kowal wykonat dla niej z szwedzkiej stali??,

W Kasi z Heilbronnu sytuacja rodzinna wyglada nieco inaczej niz w dra-
macie Stowackiego. Tutaj zamiast wdowy wystepuje wdowiec, ktéry samot-
nie wychowuje Kasie. Gertruda, matka dziewczyny, zmarta, gdy ta byla jesz-
cze malta. Cérka dorasta w otoczeniu mieszczanskim i ma odpowiednie dla
tego stanu cechy charakteru. Kunegunda, ktéra pochodzi z wyzszej warstwy
spotecznej, odgrywa role czarnego charakteru. Kasia jest cierpliwa i pokor-
na. Znosi wszystko, co jej sie przydarza. Rdwnoczes$nie pokazuje jednak site
psychiczna. Jest odwazna i dzielna. Zmienia cale swoje zycie i swoje przy-
zwyczajenia, zeby podaza¢ za hrabim vom Strahlem. Streller potwierdza, ze
wszystkie postaci z Kasi z Heilbronnu — oprécz tytulowej bohaterki — kieru-
ja sie regutami, ktére przypisuja im spoleczne konwencje. Wylacznie Kasia
niezachwianie podaza za swoim wewnetrznym gltosem. Wedltug Strellera ta
dziewczyna jest typowsq basniowa postacia. Otacza ja niezwyklos¢, zagadko-
woS¢. Jest dobra, wierna i bezinteresowna. Potrafi po§wigci¢ sie dla innych.
»Jej sila jest umiejetnos¢ catkowitego oddania”?®, W tak zwanej prébie ognia
bohaterka udowadnia swojg bezinteresowno$é. Ta scena pokazuje nam jed-
noczesnie podtoéc¢ i okrucienstwo Kunegundy, ktéra wysyta Kasie na pewna
$mier¢ w pozarze?8. Mozna powiedzie¢, ze panna von Thurneck przyjeta role
basniowej czarownicy. Wedlug Strellera Kunegunda ukazuje sie jednak jako
alegoria cywilizacji. ,Za jej pozornym pieknem kryje sig¢ cielesna i duchowa
brzydota, moralna bezwzgledno$¢, podzeganie do zbrodni”’.

Podobnie jak u Stowackiego, w dramacie Kleista pojawia sig motyw rywa-
lizacji bohaterek o mezczyzne. Kunegunda jest tak samo podstepna jak Balla-
dyna. Zrobi wszystko, zeby osiggnaé¢ zamierzony cel. ,Cale jej jestestwo jest
przesigkniete wyrachowanym egoizmem”?8. Uzywa swojej sztucznie popra-
wionej urody, zeby powiekszy¢ wlasny dobytek. Zna sie na sztuce uwodze-
nia, swoim erotyzmem kokietuje wielu rycerzy, ale tylko wtedy, gdy przyno-
si jej to jakas korzys$é. Wykorzystuje innych, manipuluje nimi i posuwa sie
do ostatecznosci, by osiggna¢ upragniony cel. Aby pozbyc¢ sie rywalki, goto-

24 Tamze, s. 224.

25 S, Streller, dz. cyt., s. 127.
26 Por. tamze.

27 Tamze, s. 132.

28 Tamze.
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wa jest ja uSmierci¢, w czym przypomina Balladyne. Nie chce jednak doko-
na¢ morderstwa wlasnymi rekami, otrucie Kasi zleca wigc swojej pokojowce
Rozalii. Trucizna jest typowym dla kobiet sposobem popelniania morder-
stwa??, Jednak to, ze Kunegunda nie chce postuzy¢ sie nig sama, jest raczej
nietypowe. Poza tym bohaterka nie ma zadnych hamulcéw. Potwierdzaja to
jej wlasne stowa:

KUNEGUNDA

Niech to piektlo!

Zamknij jej usta i nie gadaj tyle!

Jak juz bedzie otruta, martwa, w trumnie,
Zgnije pod ziemig, rozsypie sie¢ w proch,

I tylko z wiatrem bedzie mogta szeptac,
To wtedy przyjdziesz i bedziesz mi méwic
O tagodnosci, przebaczeniu, prawie,

O obowiazku, Bogu, diable, piekle,

I wyrzutach sumienia. Teraz milcz3°.

Zaréwno w sztuce Kleista, jak i w dramacie Stowackiego, rywalizacje bo-
haterek o mitosé hrabiego mozna odczytaé jako realizacje basniowego sche-
matu walki dobra ze zlem. Dla obu dziewczyn perspektywa slubu wigze sie
ze zmiang stanu spotecznego i w zwiazku z tym catego zycia. Ta okoliczno$é
jest szczegdlnie wazna dla Balladyny. Ona nie pragnie uczucia. Malzenistwo
z Kirkorem postrzega jako mozliwos$¢ zdobycia wtadzy i bogactwa. Palicka
pisze, ze Balladyna odzwierciedla typ wiejskiej femme fatale3!. Jak na czar-
ny charakter przystato, od pierwszego spotkania oszukuje swojego przyszle-
go meza. Jest subtelna, zapewnia go o swojej wiecznej mitosci, mimo zZe na-
wet w noc poprzedzajgcg zbieranie malin spotyka sie ze swoim kochankiem
— Grabcem. Do Kirkora przemawia bardzo tajemniczo i uzywa nietypowego
jezyka, mato adekwatnego do dziewczyny o jej statusie spolecznym. Prosta
wiesniaczka nie wypowiedziataby raczej nastepujacych stéw:

BALLADYNA
O panie! Jedli w zamku sg czeluscie,
Z czelusci ogien bucha, a ty kazesz

29 Por. na przyklad posta¢ Marwood z dramatu Lessinga Miss Sara Sampson.
30 H. von Kleist, dz. cyt., s. 217.
31 A. Palicka, dz. cyt., s. 41-42.
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Wskoczy¢ - to wskocze. Jesli na odpuscie
Ksiadz nie rozgrzeszy, to wezme na siebie
Smiertelne grzechy, ktérymi sig zmazesz.
Jezeli dzida bedzie mierzy¢ w ciebie,
Stane przed toba i za ciebie zgine...
Czeg6z chcesz wiecej?...%

Makowski zauwaza, ze to wlasnie gatunek basni umozliwia autorowi
stworzenie postaci psychologicznie nieprawdopodobnej, gdyz przecietna
chtopka nie mogtaby przeprowadzi¢ skomplikowanej autoanalizy i uzywac
tak podniostego jezyka. Tym bardziej stara sie wigc opanowac te trudnosci
i osiagna¢ zamierzony cel33.

Z kolei bedaca przeciwienstwem tytulowej bohaterki Alina, natychmiast
zakochuje sig w Kirkorze. Jest nim onie$mielona, méwi do niego szczerze,
uzywa krotkich zdan i nie sktada gérnolotnych obietnic:

KIRKOR
A ty, mlodsza dziewo,
Co mi przyrzekasz?

ALINA
Kocha¢ i by¢ wierna34.

Makowski jest zdania, ze motyw milosci od pierwszego wrazenia zostal
wprowadzony przez Stowackiego po to, aby jeszcze wyrazniej byto widac, ze
Balladyna chce wyjs¢ za mgz wytacznie z uwagi na awans spoteczny?®.

W Kasi z Heilbronnu mamy do czynienia z tym samym schematem. Dwie
dziewczyny: dobra i zta, walcza o mitos¢ hrabiego vom Strahla. Steller za-
uwaza, ze Kleist jako kanwe Kasi z Heilbronnu wprowadzil — wystepujaca
w wielu wariantach u ré6znych ludéw - basn o dobrej i ztej narzeczone;.

Dobra narzeczona, Kasia, sprawia niepozorne wrazenie i wystepuje jako
dziecko natury, tak ze bohater, ktéry musi wybra¢ miedzy dwiema narzeczony-

32 7, Stowacki, dz. cyt., s. 365.
33 Por. S. Makowski, Juliusz Stowacki..., s. 43.
34 1, Stowacki, dz. cyt., s. 365.
35 Por. S. Makowski, Juliusz Stowacki..., s. 46.
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mi, mimo pomocy snu i basni, nie jest w stanie jej rozpoznac. Na poczatku ulega
urokom fatszywej narzeczonej, ktéra ma czesciowo cechy czarownicy?S.

Z kolei priorytety Kunegundy von Thurneck sg podobne do aspiracji, jakie
ujawnia Balladyna. Kieruje nig wylacznie egoizm. Kunegunda i vom Strahl
poznaja sie w sytuacji, gdy hrabia ratuje bohaterke z opresji. Gdy ta dowiadu-
je sie, ze jej wybawca jest vom Strahl, postanawia go uwiesé. Bardzo szybko
udaje jej sie oczarowac go swoim sztucznym pieknem. Odgrywa przed nim
dobra i wdzieczng kobiete. Mowi do niego:

KUNEGUNDA
Nie chce, zeby uczuciu, ktére teraz
Pali sig¢ we mnie, przeczylo cokolwiek!3”

Na basniowy schemat walki dobra ze ztem w utworze Heinricha von Klei-
sta wskazuje Theodor Fontane, ktory interpretuje wymowe dzieta nastepuja-
co: ,,Kasia z Heilbronnu porusza jak dramatyczna basn i nie wymaga zadnej
korektury, posta¢ Kunegundy zostata sportretowana — catkowicie wedtug ba-
$niowego gatunku — »czarno na czarnyme tak jak Kasia »biato na biatym«”38.
Profilowanie bohaterek w dramacie Stowackiego wyglada podobnie. Balla-
dyna od poczatku do konca jest ,,czarna”, a Alina ,biata”.

Mozna réwniez spekulowaé, czy na wybér formy basni w przypadku
dziet Kleista i Stowackiego mogla mie¢ wplyw sytuacja polityczna Niemiec
oraz Polski. Autor Kasi z Heilbronnu uznawal cesarstwo za idealng forme
panstwa. Stad tez w sztuce pojawia sie posta¢ dobrego cesarza. Mimo ze jego
zachowanie, a mianowicie — przyznanie sig¢ do romansu sprzed lat i uznanie
nieslubnej corki, jest raczej mato prawdopodobne, gatunek basni pozwolil pi-
sarzowi wykreowac¢ wyidealizowany obraz cesarstwa.

Roéwniez w basniowym $wiecie Balladyny doszukiwano sig licznych alu-
zji historycznych (od legendarnych poczatkéw panstwa polskiego az do sy-
tuacji politycznej Polski z czaséw zaboréw??). Stowacki wybrat gatunek ba-
$ni, zeby w sposéb wyrazisty przedstawic¢ ,,dobrg” i ,z1a” wladze. Balladyna
jest uciele$nieniem ztej wtadzy, ktéra wkrétce upadnie.

36 S, Streller, dz. cyt., s. 126.

37 H. von Kleist, dz. cyt., s. 164.

38 T. Fontane, Ein dramatisches Mdirchen, [w:] Schriftsteller iiber Kleist, red.
P. Goldammer, Berlin und Weimar 1976, s. 483 (ttum. wtasne).

39 Zob. S. Makowski, Balladyna Sfowackiego..., s. 61.
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Streszczenie

Przedmiotem artykulu sa postaci kobiece w Balladynie Juliusza Slowackiego i Kasi
z Heilbronnu Heinricha von Kleista. W polu analiz znalazlo sie niemieckie pojecie ,,Mar-
chendrama”. Podjeta zostala réwniez kwestia znaczenia basni w epoce romantyzmu.
W przeprowadzonej interpretacji skoncentrowatam sie przede wszystkim na kobiecych
bohaterkach, ktére rozpatrywatam w kontek$cie motywéw basniowych. W artykule pod-
jety zostal réwniez temat walki protagonistéw o mitos¢ oraz konfrontacji dobra i zla.
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Stowa klucze

w jezyku polskim: Balladyna, Juliusz Stowacki, Kasia z Heilbronnu, Heinrich von Kleist,
basén, dramat

w jezyku angielskim: Balladyna, Juliusz Stowacki, Kdthchen of Heilbronn, Heinrich von
Kleist, fairy tale, drama







