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»»INATCHNIONA” TWORCZOSC NIEZNANEGO TWORCY

ELINA PRZY FORTEPIANIE LUDWIKA KORWINA DZBANSKIEGO

Poezja romantyczna jest sferg twérczosci natchnionej i wszechstronnej,
powstalej jako zapis epifanii. Rzadza nia prawa, ktére w poprzednich epo-
kach zostalyby nazwane niepoprawnymi, by wspomnie¢ tutaj chociazby o se-
mantyce. PrzeSwiadczenie o jednolitosci poezji, ktéra nie daje sig konwencjo-
nalnie podzieli¢ na rodzaje i gatunki?, prowadzi w sztuce do uzycia takich
rozwigzan jak synkretyzm, forma otwarta czy fragmentaryzacja. Sprawiaja
one, ze twoérczos¢ (nie tylko literacka) jest tajemnicza, ciekawa i pozostawia
pole do wlasnej interpretacji, zaprasza odbiorce do rozszyfrowania ukrytych
znaczen i do wysilenia wlasnej wyobrazni?. Przedstawiciele mtodego poko-
lenia, ku niezadowoleniu starszych klasykow, tworzyli literature nawolujaca
do buntu przeciwko dotychczasowej obyczajowosci, a w Polsce réwniez do
walk o niepodleglosé¢ kraju. Dzielo literackie zaczeto traktowac jako sponta-
niczna ekspresje wewnetrznych przezy¢ pisarza wobec $wiata, ktéry go ota-
cza, a dla jednostki stato sie przede wszystkim medium umozliwiajgcym po-
znanie samego siebie3. Nie bez powodu epoka romantyzmu jest uwazana za
rewolucyjna, nie tylko pod wzgledem artystycznym, ale i spotecznym. Ory-
ginalno$¢ twoérczosci romantycznej w koficu musiata wygasnaé, a jej stan-

1 C. Zgorzelski, Liryka romantyczna, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachoérz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 2002, s. 473.

2 B. Dopart, Polski romantyzm i wiek XIX. Zarysy, rekonesanse, Krakéw 2013,
s. 39.

3 C. Zgorzelski, Liryka romantyczna, s. 473.
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dardy, powielane przez nastepujacych po sobie epigonéw epoki, staty sie
konwencja. Wida¢ to takze w Elinie przy fortepianie, utworze, ktéry bedzie
przedmiotem tego artykutu.

Ludwik Korwin Dzbanski (1817-1871) byl jednym z tych romantykdw,
ktérzy nie sg dzi$ dobrze znani i by¢ moze réwnie niepopularni byli w swo-
ich czasach. Prawdopodobnie byl przedstawicielem tych XIX-wiecznych
pisarzy, ktérych Maria Janion nazywa ,oswojonymi” — czyli charakteryzu-
jacymi sig brakiem zaangazowania w sytuacje panujaca w kraju, mitoscig
chrzescijanska, pokora, wiarg, nadzieja i melancholig?. Mozna to wywnio-
skowaé z utworéw poety, ktore nie tylko sg przepelnione wartosciami, ale
maja charakter bardziej indywidualny niz zbiorowy — autor pisze utwory do-
tyczace jego osoby i otoczenia. Watpliwe jest rowniez to, by Dzbanski utrzy-
mywal sig dzieki swojej twérczosci. Wydat on bowiem tylko jeden szczupty
tomik wierszy Sciernie, podpisany kryptonimem L.D. Polowe jego zawar-
tosci stanowia tlumaczenia poematéw innych twércow, takich jak Goethe
czy Schiller. Tomik, ktéry pojawil sie w 1865 roku, sprawia wrazenie zbio-
ru wierszy pisanych ,,do szuflady” w ciagu catego zycia poety i przekladéw
sporzadzanych na jego wlasny uzytek, a wydanych na kilka lat przed §émier-
cig w celu pozostawienia po sobie czego$, co pozwolitoby mu zy¢ w pamieci
potomnych. Jeden z egzemplarzy, dostepny na platformie Dolnoslaskiej Bi-
blioteki Cyfrowej, jest réwniez opatrzony dedykacja autora dla blizej niezna-
nej postaci — D. Straszewskiej®. Zawarto$¢ zbioru wskazuje nam natomiast,
ze autor, jak przystalo na romantyka, nie przejmowat sig ustalonymi zasada-
mi okreslonych gatunkéw lirycznych, jak np. uktad ryméw w sonecie. Scier-
nie sg podzielone na cztery czesci, odpowiednio: TIdmaczenia z niemieckie-
go (41 stron), Kilka sonetéw (4 strony), Piesni zalu i rozpaczy po stracie corki
(10 stron) i Rozmaite wiersze (27 stron). Caly zbiér zakoniczony jest nastepu-
jaca my$la Schillera: ,,Sad od kobiety to uczucia sila;/ Jezli nie kocha, juz cie
potepita”. Jednak mimo matej popularnosci autora, znikome;j ilosci jego wta-
snych utworéw oraz niskiej jakoéci wiekszosci dziel, jeden z wierszy moze
wzbudza¢ wieksze zainteresowanie.

4 M. Janion, Poezja w kraju. Préba syntezy, [w:] Literatura krajowa w okresie ro-
mantyzmu 1831-1863, red. M. Janion, B. Zakrzewski i M. Dernatowicz, t. 1, Krakéw
1975, s. 21-25.

5 Zob. L. Dzbanski, Sciernie, http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/docmetadata?id=
8724&from=pubindex&dirids=183&lp=645, dostep: 09.07.2015. Wszystkie cytaty,
o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg z tej wersji tekstu.
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Elina przy fortepianie jest utworem zbudowanym z czterech czterower-
sowych zwrotek, gdzie kazdy wers ma trzynascie zglosek i kolejno$é rymow
aabb. Jest to wspomnienie gry na fortepianie bohaterki lirycznej. Wywotata
ona w autorze ogromne poruszenie, wcigz zywe i opisywane przez Dzban-
skiego (co prawda w czasie przeszlym w pierwszych trzech zwrotkach, jed-
nak w ostatniej stosuje on forme czasu teraZzniejszego, co daje przekonanie
o trwalosci uczucia). Jednak kim jest Elina? Po przyjrzeniu sig utworom za-
wartym w drugiej z czterech czeéci Scierni dowiadujemy sie, Ze moze ona
by¢ (ale nie musi) realna postacia, z ktérg autor musial sie rozsta¢. Od tego
momentu Elina pelni w poezji Dzbaniskiego role utraconej kochanki, two-
rzac tym samym model mitosci romantycznej i pretekst dla jego twérczosci.
Jej gre poréwnuje w wierszu do ,archanielskiej pie$ni zbawienia”, jg samg
za$ do kobiety-aniota, ktére to poréwnanie jest znamienne dla epoki roman-
tyzmu. Wedtug Doroty Nosowskiej moze to by¢ wynikiem kultu kobiecej
niewinno$ci®. Matgorzata Baranowska moéwi zas, ze romantycy, poszukujac
prawdziwych uczué, czesto przedstawiali kobiety z anielskimi atrybutami.
Miatly one za zadanie ,wypelnia¢ postannictwo cierpienia, mitosci, a przede
wszystkim odczuwania i dziatania w ewangelicznej prostocie™”.

Motywem przewodnim Eliny nie jest jednak osobista anielskos¢, a jej nie-
bianska gra na fortepianie, ktéra wprowadzita poete w melancholijny nastréj.
Muzyka, wzgledem poprzednich epok, zyskala o wiele wigksze uznanie, a to
dlatego, ze romantycy, przez swoj indywidualizm, pragneli wigczyé¢ do swo-
jej twérczosci te dziedzing sztuki, ktéra najlepiej odzwierciedlataby ich filo-
zofie oraz warto$ci. Poszukiwali medium, ktére zblizy ich do prawdy o Swie-
cie, kosmosie, czlowieku, naturze i Bogu. To sprawilo, ze literatura, stojaca
dotad na szczycie hierarchii sztuk, utracita swoje uprzywilejowane miejsce.
Nie oznaczalo to jednak umniejszenia jej roli — nadal miata wysoka range, ale
stawata sie w tej chwili jedng z wielu dziedzin twérczosci, ktére byty trakto-
wane na réwni. Muzyka, malarstwo, teatr czy nawet taniec staty sie tak samo
waznymi kategoriami, co literatura. Dzialo sie tak, poniewaz teoretycy epoki
romantyzmu zrozumieli — przez analizg poszczegélnych dziedzin sztuki, ze
ich zrédta sa wspdlne, przy czym zaliczali do nich m.in. natchnienie, ktére
mogto pochodzi¢ od Boga, natury czy tez bezposrednio z serca, jak réwniez
wyobraznie, ktéra zostala raz na zawsze pozbawiona kajdan klasycystycznej

5 D. Nosowska, Kobieta-aniol, [w:] tejze, Slownik motywéw literackich, Bielsko-
-Biata 2004, s. 182.
7 M. Baranowska, Aniol, [w:] Sfownik literatury polskiej XIX wieku, s. 26—28.
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dyktatury, tym samym nie byta juz ograniczona sformalizowanymi nakaza-
mi®. Wraz z odczuciem pokrewienstwa sztuk, wspélnego zrédta, odczuwano
rowniez potrzebe ich wspétdzialania ze sobg. Polski kompozytor J6zef Elsner
— nauczyciel samego Fryderyka Chopina — uwazat za koniecznos$é¢, by muzy-
ka i literatura sie ze soba mieszaty:

Muzyka z jednego co i poezja pochodzi zrédta, tj. uczucia ludzkiego, i umie ona
do niego przemawiag, i czyli to sama oddzielnie, czyli tez z poezja, zawsze dziata
na nasze uczucia, podnosi wyobraznig: jezykiem serca do serca przemawia®.

Wedlug Alfreda Einsteina nie ma takiego poety romantycznego, ktéry
nie odczuwatby niedoskonalosci swojego artystycznego narzedzia: ,Jedynie
muzyka poruszajgca wszystkie glebie i rozsadzajaca wszelkie formy, jest by¢
moze zdolna odda¢ najsubtelniejsze odcienie uczu¢ w calej ich bezposred-
nioéci”?. Romantycy uwazali réwniez muzyke za rodzicielke i Zr6dto wszel-
kiej sztuki, a co za tym idzie, nadano jej nowe funkcje, tj. wytracania z apatii
i wprawiania w stan upojenia. Jednoczes$nie stawiata ona stluchaczom wiek-
sze wymagania niz w poprzednich epokach, a i oni oczekiwali od niej czego$
wiecej —nowych bodzZcéw, silnych wrazen, czy — wprost przeciwnie — ukoje-
nia. Pragneli, aby muzyka wprowadzita ich w ,trans”. Szukali w ten sposéb
tego pierwiastka zycia, ktéry pragneli odczuwacé przez zmyst stuchu. Jedynie
genialni twércy potrafili otworzy¢ przed stuchaczami te sfery ich uczug, kt6-
re dotychczas pozostawaly zamglone, tajemnicze i obce!'. Doskonale rozu-
miat to Zygmunt Krasinski, ktéry o muzyce méwit w czasie kulminacyjnej
dziatalnosci Chopina nastepujaco:

Jestem przekonany, ze muzyka najwyzsza jest mowa ludzkosci, tacza nas z za-
Swiatem duchow, wyrazaja wszystkie uczucia, na ktére stéw nie mamy, na ktére
przyczyn wynalezé nie mozem. Muzyka jest to wyjecie z siebie tego, co najwiecej
Boskiego mamy i postawienie przed soba!?.

8 M. Strzyzewski, Romantyczne strefy muzykalne, Torun 2010, s. 11-12.

9 Cyt. za: M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:] Sfownik literatury polskiej
XIX wieku, s. 579.

10 A, Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. Jarociniska i S. Jarocinski,
Krakow 2008, s. 27-28.

11 Tamze, s. 48-51.

12 Cyt. za: M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, s. 579-580.
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Nie tylko co do pozycji muzyki w éwczesnej kulturze romantycy byli
zgodni. Mozna bylo réwniez zaobserwowaé tendencje do szczegdlnego
upodobania jednego instrumentu, ktérym byt fortepian. Co prawda, dobér
instrumentéw, za pomocg ktérych artysta prébowal przekazaé swe mysli,
nieustannie sie zmienial, mozemy jednak zauwazy¢ pewna zaleznos¢, kto-
ra polegata na coraz wiekszym rozbudowywaniu orkiestry o kolejne instru-
menty i na zmniejszaniu ich iloSci w muzyce koncertowej i kameralnej. To,
ze fortepian zastuguje na miano ,prawdziwie romantycznego”, wskazuje na
jego popularno$¢ u najwybitniejszych twércow tejze epoki, czyli Wolfganga
Amadeusza Mozarta, ktéry napisat ponad dwadzieécia koncertéw na forte-
pian, przy jedynie pieciu na skrzypce; Ludwiga van Beethovena, ktéry przy
jedynym skrzypcowym koncercie napisat pie¢ fortepianowych, czy Roberta
Schumanna, ktéry wprawdzie napisal po jednym koncercie dla fortepianu,
wiolonczeli i skrzypiec, jednak, zdaniem Alfreda Einsteina, koncert fortepia-
nowy znacznie przewyzsza pozostale. Fortepian dominuje takze w twérczo-
$ci Johannesa Brahmsa, czy Felixa Mendelssohna'?, nie oznacza to jednak,
ze gra na fortepianie parali sig jedynie muzycy. Pisarze tacy jak Victor Hugo,
Stendhal, Edgar Allan Poe, Honoré de Balzac, Charles Baudelaire, a takze
wielcy Polacy, jak Adam Mickiewicz, ktéry nie tylko jest autorem kilku pie-
$ni, ale réwniez miat kiedy$ po6t Zzartem powiedzie¢ do Jézefa Bohdana Za-
leskiego: ,literature i ksigzki porzuce, na wsi osiade i bede muzyki kompo-
nowal”14; Juliusz Stowacki, ktéry czesto w listach do matki zaznaczat swoja
fascynacje muzyka, czy Jézef Ignacy Kraszewski — oni réwniez pragneli by¢
kompozytorami. Jest to efekt pogladu na temat wspélnego Zrédta wszelkiej
sztuki, o ktérym byta juz wyzej mowa. Z tego tez wzgledu wielcy kompozyto-
rzy, jak Carl Maria von Weber, Robert Schumann, Franciszek Liszt, Ryszard
Wagner czy Fryderyk Chopin réwniez pragneli by¢ poetami'®. Popularnosé
fortepianu miata swoje zrédto w intymnym charakterze. Fortepian byt doce-
niany réwniez za walory wirtuozowskie, stat sie¢ prawdziwie romantycznym
instrumentem?®, dlatego tez nie dziwi wybér Ludwika Dzbanskiego, za po-
mocg ktérego Elina objawia mu w wierszu sw6j kunszt, ktéry z kolei dopro-
wadza poete do melancholijnych kontemplacji i wspomnien.

13 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, s. 211-212.

14 A, Mickiewicz, Dziela, t. XV, Warszawa 1955, s. 307.

15 M. Strzyzewski, Romantyczne strefy muzykalne, s. 11-12.
16 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, s. 211.
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Stan, do ktérego zostaje doprowadzony poeta, réwniez jest zagadnie-
niem, ktéremu warto poswieci¢ troche miejsca. Melancholia czesto jest sta-
nem smutnej zadumy, w poezji zazwyczaj kojarzona z reakcja na poczucie
zagrozenia danego pradu literackiego. Poeta w zamys$leniu przypomina so-
bie czasy wtasnej mtodosci, kiedy sztuka miata do zaoferowania wiecej niz
wspoblczesna mu twoérczoéé. Trzeba rowniez pamietaé, ze w owej zadumie
nie chodzi o che¢ przywrécenia utraconych czaséw, ile o ich optakiwanie'”.
Jednak w Elinie przy fortepianie nie wyglada to na pow6d melancholijnego
nastroju autora, ponadto nie wyraza on nigdzie przywigzania do romantycz-
nej tradycji literackiej. Utwory Dzbaniskiego sprawiaja wrazenie, jakby nie
poruszal on problematyki, ktéra wychodzitaby poza zakres jego wlasnej oso-
by, co za tym idzie jego melancholijny stan zostatby wywotlany przez chec¢
powrotu do przesztosci, w ktérej mégt zy¢ ze swoja romantyczng kochanka.
Chcial powréci¢ do czaséw, w ktérych styszal melodie grang przez Eline. Po-
eta, z tego co wida¢ w Tlémaczeniach z niemieckiego, cenil sobie twérczos$é
Schillera. Tenze o melancholii pisal w taki sposéb:

Melancholia cechowa¢ ma spojrzenie cztowieka dojrzalego na stan dzieciecy,
wzruszajgcy nieograniczong, a dla kogos w pelni uksztattowanego juz nieosia-
galna, potencjalnoscig'®.

Tak wigc melancholijny zwrot ku minionym czasom wigze sie z nostal-
gig i zalem za tym, co minelo, co zostalo utracone bezpowrotnie, a co po-
nad wszystko poeta pragnie odzyskac'®. Tym, za czym teskni autor, moze
by¢ jego mlodosé, a jezeli przyjmiemy, ze Elina jest reprezentantem realnej
osoby z przeszlosci poety, moze to by¢ wyraz tesknoty za ukochang. Moze
w gruncie rzeczy Dzbanski nie chcial pisa¢ utworéw trudnych do rozszyfro-
wania, majacych drugie dno, a pragnal oddac¢ hotd tym, ktérzy uksztattowa-
li go jako czlowieka? Z pewnoscig nie uwazal siebie za wybitnego poete, czy
tez za wieszcza narodowego, bo jezeli by tak bylo, to opublikowatby swoje
utwory juz wczesniej, za czasu swojej mlodosci, do ktérej tak chetnie w swo-
jej poezji wraca.

17 M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie kry-
zysu, Krakow 2012, s. 43.

18 Tamze, s. 45.

19 Tamze, s. 56.
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Mtodosé romantyczna jest w epoce traktowana nie jako kategoria biolo-
giczna, czy socjologiczna, ale konstrukcja ideologiczna o wlasnym progra-
mie. Jest ona niejako realizacjg autentycznosci, niesie w sobie nadzieje na
rewaloryzacje wszystkich wartos$ci najwyzej cenionych przez romantykéw.
Utozsamiana jest z aspektami epoki, ktére sg dla niej typowe, tj. uczuciem,
wiarg, sercem, miltoécia, braterstwem, a takze z ludem: jego prostota, §wia-
tem wierzen i ,,prawd zyciowych”20. W przeciwienistwie do filozofii o§wiece-
nia, ktéra cenita sobie madros$¢ plynaca z doswiadczenia, romantyzm przy-
znaje szczeg6lng kulturowg role mtodosci. Wiaze sie to z przekonaniem o jej
niezachwianej postawie krytycznej wobec Swiata, utozsamia mlody wiek
z ideg postepu i romantyczng ideg narodu. Mlode pokolenie romantykow
u$wiadomione jest w swojej historycznej roli, jest zbuntowane, nastawio-
ne na wystgpienia i manifestacje?!. Jednak wzgledu na niklg ilo§¢ informa-
¢ji biograficznych nie mozna stwierdzi¢, czy Dzbanski spelnial wyzej opi-
sany model romantycznego mlodzienca. Nawet w Zbiorze poetow polskich
XIX wieku redagowanym przez Pawla Hertza w latach 1959-1975, w ktérym
pojawia sig omawiany tu wiersz Dzbanskiego, badacz omija opis biograficzny
pisarza, ograniczajac sie jedynie do roku urodzenia i doktadnej daty §mierci.
Idac dalej — na darmo mozemy szukac jego nazwiska w bibliografiach zbio-
rowych, jak Nowy Korbut czy Dawni pisarze polscy, nie znajdziemy tez jego
sylwetki w Stowniku biograficznym XIX wieku, ani w indeksie nazwisk jakie-
gokolwiek podrecznika do historii literatury romantyzmu. Taki sam efekt da
nam wpisanie jego nazwiska w wyszukiwarce internetowej (jedyna pozycja,
ktéra nam sie ukaze, bedzie tomik jego autorstwa na stronie Dolnoslaskiej
Biblioteki Cyfrowej). Jedyne Zrédlo, z ktérego mozna zaczerpna¢ wiedze na
jego temat, to tomik poezji, wobec tego tezy o jego mtodosci i nastawieniu do
wspolczesnej mu rzeczywistosci pozostaja jedynie hipotetyczne, wywnio-
skowane na podstawie jego utworéw. Ironicznie, z powodu wymienionych
przeze mnie okoliczno$ci, zycie Dzbanskiego spelnia regute tak bardzo ce-
niong w literaturze epoki romantyzmu —niedopowiedzenia i tajemniczosci.

Inne ciekawe zagadnienie, ktére ma zwiazek z Elinq przy fortepianie, do-
tyczy zbioru wierszy, ktéry wydany zostal dziewiec¢dziesiat lat po $mierci
poety — Zbidr poetow polskich XIX wieku. Pawel Hertz, zawierajagc w swo-
jej antologii omawiany tu wiersz, nie wykonal wiernej kopii utworu Lu-
dwika Dzbanskiego i oming!l ostatni wers liryku. W takiej sytuacji pytanie

20 M. Janion, Gorqczka romantyczna, Gdansk 2007, s. 38.
21 M. Piwinska, Mfodosé, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, s. 566.
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brzmi: czy bylo to zamierzone dziatanie badacza, czy moze btad w sztuce?
powszechnie zwyklo sie uwazaé, ze taka ingerencja w tekst, zamierzona czy
tez nie, jest btedem, a to z tego wzgledu, Ze nie przekazuje w pelni tego, co
autor miat na mysli. Mozna to jednak zinterpretowac jako dzialanie w celu
zatarcia niedopowiedzen w ostatniej zwrotce tekstu. Przyjrzyjmy sie blizej
feralnej ostatniej strofie utworu bez ostatniego wersu:

Ty$ grala coraz rzewniej, a twoja muzyka
Tak silnie mnie owtada i tak mnie przenika,
Ze sig wrazi w me smetne, samotne dumania.

Jak widzimy, wiersz nie traci na tym semantycznie, brakuje jedynie p6z-
niejszego poréwnania: ,Jak owdowiala przyjazn po chwili rozstania”. Nie
wywoluje to poczucia niedopowiedzenia, ktére z pewnoscig odczuwaliby-
$my przy braku wiecej niz jednej linijki. W ostatnim wersie autor poré6wnuje
smutng muzyke Eliny do ,owdowialej przyjazni”. Obydwie te rzeczy w taki
sam sposob doprowadzajg autora do wzruszenia, jednak skad to por6wnanie?
Jak sie okazuje, niemozliwe jest zrozumienie w petni owego wersu bez zapo-
znania sie z dwoma z wcze$niejszych utworéw poety. Pierwszy z nich jest
zatytutowany Wstep; autor opisuje w nim swoje rozstanie z Eling. Pragnie,
by data mu ona na pamiatke przyjazni ,listek od r6zy nadziei zielony” i obie-
cuje, ze odda go wraz ze swoim powrotem. Jednak w sonecie Pozegnanie ich
relacje komplikujg sie, zakochany Dzbaniski zostaje odrzucony przez Eline,
ktéra okazuje sie mezatka. W efekcie poeta zegna sie na zawsze z obiektem
swoich westchnieni, koficzac tym samym ich przyjazn. Ta sytuacja, tak po-
dobna do tej z Cierpiert mlodego Wertera, pomaga nam zrozumieé, ze ,,owdo-
wiata przyjazn po chwili rozstania” jest przyjaznig autora z liryczna bohater-
ka. Czy w takim razie Pawel Hertz dobrze zrobil, pomijajac go? Wydaje sie, ze
nie, poniewaz jest to nieodlgczna cze$é utworu, zapis autorskiej myéli, ktéry
nie powinien podlega¢ az tak daleko idacym modyfikacjom.

Zdarzali sig poeci, ktérzy wydawali swojg poezje, bo mysleli, Ze sg wielcy,
byli tez tacy, ktérzy po prostu chcieli na niej zarobi¢. Poezja Ludwika Kor-
wina Dzbanskiego natomiast wydaje sie by¢ efektem zamitowania do litera-
tury samej w sobie. Moze nie byly to wiersze najwyzszych lotéw, na dodatek
ukazaly sie w okresie, gdy epoka romantykéw chylita sie ku upadkowi, nad-
chodzili inni mlodzi twércy, nowe koncepcje, wzorce. W tym samym roku,
w ktérym ukazaly sig Sciernie, Cyprian Kamil Norwid, w przedmowie do Va-
de-mecum, napisat:
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Poezja polska, wedle mojego uznania, znajduje sie w krytycznej chwili. [...]
W ogole literatury naszej moralisci zbyt szczuptym sa zastepem, dlatego ze po-
fozenie narodu daje wiecej folgi glosom o prawa wolajacym nizli zajmujacym
sie obowigzkami. [...] Jednym stowem, mysle, ze przejdziemy do epoki nowej —
i $miatbym powiedzie¢ normalniejszej; poezja albowiem jako sita wytrzymuje
wszelkie warunki czaséw, ale nie wytrzymuje ich zaréwno jako sztuka??.

Elina przy fortepianie jest jeszcze przedstawicielka starego modelu po-
ezji; nie ma tu co prawda nawolywan o zabarwieniu narodowych dazen
niepodleglosciowych, ale nie ma tez owej dydaktyki, o ktéra Norwid zabie-
ga w przedmowie do swojego dziela. Inng sprawa jest fakt, ze wiersz ten nie
jest nadzwyczajnie wielki, jednak ma w sobie co$ pieknego, wybija sig spo-
§réd innych utworéw poety. Moze i Ludwik Korwin Dzbaniski nie odzna-
czyl sig niczym szczegélnym w historii polskiej literatury, prawdopodob-
nie niewielu (o ile ktokolwiek) siegnie jeszcze po tomik Sciernie, ale mimo
wszystko Elina przy fortepianie jest kolejnym dowodem na to, ze epoka ro-
mantyzmu w Polsce byta przede wszystkim okresem wrazliwosci, wzruszen
i wielkich uczué.
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Abstrakt

Artykul jest analizg i interpretacja wiersza nieznanego poety, Ludwika Korwina
Dzbanskiego, Elina przy fortepianie. W ramach interpretacji scharakteryzowany zostat ro-
mantyczny poglad na sztuke, rola muzyki, znaczenie mtodosci oraz uczucie melancholii.
W pracy przyblizony zostaje caly tomik autora, Sciernie, wraz z pewnymi ustaleniami na-
tury edytorskiej. Autor prébuje uwypukli¢ konwencjonalnosé, w jaka popadtla literatura
romantyzmu u kresu epoki, oraz nieoryginalnos¢ standardéw powielanych przez epigo-
noéw. Gléwnym celem jest jednak przyblizenie twoérczosci anonimowego, piszacego ,do
szuflady” poety, ktéry postanowil na kilka lat przed $miercig opublikowaé swéj dorobek.



