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NADOBNA PASKWALINA SAMUELA TWARDOWSKIEGO —
PIELGRZYMKA KU ODRODZENIU
CZY GRA Z CZYTELNIKIEM?

Claude Backvis w zakonczeniu artykutu O niektdrych podstawowych
cechach poezji barokowej stwierdzil, ze polska literatura baroku ani ,nie
zasypuje nas subtelno$ciami psychologii”!, ani nie pozostawita nam bo-
hatera na miare Hamleta czy Don JuanaZ?. I czego by nie napisano w tej
kwestii, to z ta opinig trudno polemizowac. Prézno szukaé postaci intere-
sujacej pod wzgledem psychologicznym, poczynajac od Historyji uciesznej
o krolewnie Banialuce Hieronima Morsztyna, poprzez wiersze Potockiego.
Wsréd twércéw barokowych czytelnicy znajdujg takze Samuela Twardow-
skiego, autora wyrafinowanego, moim zdaniem jednego z najwiekszych po-
etow polskiego, jesli nie europejskiego, baroku. On wlasnie, w Nadobnej
Paskwalinie, stworzyl §wiat, ktéry fascynuje i urzeka. Stworzyl takze bo-
hateréw, bedacych postaciami ztozonymi. Jednak, to nalezy zaznaczy¢, jest
to zlozonos¢ specyficzna, a wynikajaca nie z czego innego, jak ze stosunku
pisarza do narracji i pragnienia gry z czytelnikiem. By poda¢ przyklad: po-
staci bogéw w wiekszosci analiz i interpretacji badaczy sa sytuowane w po-
zycji figur i alegorii. Jednak nie takiego odczytania — pozornego i latwego

1 C. Backvis, Renesans i barok w Polsce. Studia o kulturze, red. H. Dziechcinska
i E. J. Glebicka, Warszawa 1993, s. 45.
2 Tamze, s. 44.
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- oczekuje od nas, badaczy, sam Twardowski®. Nadobng Paskwaline (ale
takze inne dzieta poety, by wspomnie¢ chociazby Dafnis drzewem bobko-
wym) nalezy czyta¢ wiernie, przechodzac przez kilka pozioméw*. W moim
artykule takiemu odczytaniu proponuje poddac pielgrzymke gtéwnej boha-
terki, ktéra przeciez dla catej fabuty romansu jest kluczowa. Romansu czy
bardziej antyromansu, jak tego chce Pawetl Bohuszewicz®. Ta kwestia nie
pozostaje bez znaczenia — bo jesli Twardowski rzeczywiscie pielgrzymke
Paskwaliny traktuje ironicznie i z humorem, igrajac nie tylko ze stworzo-
nym przez siebie §wiatem, ale takze z czytelnikami i konwencjami, to jego
dzielo przestaje by¢ romansem.

W wyniku zabiegéw poety powstaje kuszacy §wiat przedstawiony, swiat
drogi i pielgrzymki ku odrodzeniu oraz niewinnosci, podrézy, majacej zba-
wi¢ ludzkosé i wyzwoli¢ z okowéw namietnosci i powodowanego nig cier-
pienia. Czasem nawet spazmatyczny czy dziwny, ale zawsze wywiedzio-
ny z regul®. Powstaje fantazmatyczna rzeczywistosé, ktérej podstawy tkwig
w slowie. Przemienione elementy realnego §wiata sg uwiktane w platani-
ne pojeé, ktéra uwodzi czytelnika, igra z nim. Jednak tutaj juz pojawia sie
pierwszy szum, pekniecie w warstwie tekstu — pewne pojecia sg niejasne,
slowa ,zlo”, ,grzech”, ,wina”, zwigzane z pielgrzymka bohaterki, sg — jak
zaznacza Agnieszka Czechowicz — pojeciami ,niejasnymi, warto$ciowany-
mi nie do$¢ jednoznacznie””. Czyz twierdzi, ze zachwyt dla tej osobliwej
gry wpajal nam Maciej Kazimierz Sarbiewski®. JesteSmy olénieni sztucznym
Swiatem Nadobnej Paskwaliny.

Twardowski z ironig traktuje pielgrzymke bohaterki juz od samego po-
czatku, tamiac przy okazji schematy klasycznych komponentéw alegorii, na
drodze stawiajac bohaterke kobieca®. Paskwalina, pragnac oczysci¢ swoje
imie, splamione skandalicznym listem do Oliwiera, przysiega:

3 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty. Alegoria i mowa podwdjna w ,,Nadobnej
Paskwalinie”, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto
w wielkiej i matej ojczyzZnie, red. K. Meller i J. Kowalski, Poznan 2002, s. 230.

4 Tamze.

5 P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w perspektywie
narratologicznej, Torun 2009.

8 A. Czyz, Wladza marzen: studia o wyobrazni i tekstach, Bydgoszcz 1997, s. 66.

7 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty, s. 232.

8 A. Czyz, Wladza marzen, s. 138.

9 Tamze.
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Péjde, gdzie kazesz, choc¢by przez scytyjckie
Grube $niegi i blota niedoszle laryskie,
Krzemienistg Itake, Tajgejowe glogi. [P. I, w. 1091-1093]°.

I gdyby nie opowies¢ wiernej Stelli, potwierdzana wielokrotnie ustami
bogow, pielgrzymka Paskwaliny bylaby niczym innym, jak ucieczka od nie-
stawy i wstydu, bez §wiadomosci winy i grzechu pychy. Wszyscy dookota
bohaterki widzg celowos$¢ i zasadno$é jej wedréowki, u§wiadamiajac to jej —
co juz powinno by¢ dla czytelnika sygnatem, Ze protagonistka nie do kon-
ca z takim zamysltem ruszata w droge, a sam cel jej peregrynacji jest dla niej
niematym zaskoczeniem, ale w swojej pysze akceptuje w petni te wyprawe
po triumf.

By wyrazi¢ goraca che¢ Paskwaliny odbywania pokuty i ukazag, jak ciez-
ka czeka jg droga, Twardowski operowatl terminami z mitologii, kojarzacymi
sig nie tyle z ciezka wedrowka, ile z niedostepnymi (,,niedoszlymi”) i wro-
gimi miejscami — podziemnymi wodami, ktére zamieszkiwata Lara, nimfa
i matka lar6w; poszarpanymi, skalistymi brzegami Itaki czy szczytami Taj-
getu. I moze tez Twardowski po raz kolejny igral z czytelnikiem — egzaltowa-
na Paskwalina wyolbrzymia catg idee wedréwki, by nadac sobie rys heroiny,
co bywa tragikomiczne, zwazmy bowiem na fakt, ze w dalszej czesci podnio-
stego monologu prosi tym samym tonem o ,,zdarzenie Oliwiera” [P. I, w. 1110].
By opisywac¢ swoje uczucia, méwi tez, ze ,,gorze, nedzna i marnie w miodo-
$ci ginie”, palona niczym ogniami z kuznicy Wulkana [P. I, w. 1228-1230].
Takie przyklady mozna byloby mnozyé — w wypowiedziach bohateréw ro-
mansu przewijaja sie: Deukalion, Bellerofon, Fortuna, Dafne, Orion, Helena
Trojaniska czy Mars, nie jako uczestnicy zdarzen, ale jako figury, ktére maja
uwypukli¢ dane dziatania czy stany ducha wypowiadajacych sie bohateréw
lub by zwrécié uwage czytelnika na dany element przestrzeni.

Twardowski, konstruujac droge Paskwaliny ku odkupieniu, ,,znat dosko-
nale znaczenie schematu alegorycznej peregrynacji”''. W Nadobnej Paskwa-
linie na tej plaszczyznie sytuuja sie postacie bogoéw, ktérych intryga [P. I,
w. 1409-1418] doprowadza do opuszczenia przez bohaterke miasta i podjecia
wedréowki, ktéra ma zbawié ludzkosé od cielesnej milosci. Dokonujac wybo-
ru, Twardowski uzywat postaci boga, by stworzy¢ bohatera z krwi i kosci,

10 S, Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980. Wszyst-
kie cytaty, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg z tej edycji.
11" A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty, s. 233.
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ktory jest ,realny jak zmystowy i ziemski §wiat przedstawiony”'2. Tak dzieje
sie w przypadku Wenery i Diany. One, miedzy innymi, sg noSnikami moral-
nosci — w przypadku Wenery watpliwej oczywiscie — na drodze bohaterki.

Eros méglby by¢ zaliczony do tego grona, jednakze jego status jest bar-
dzo niepewny — raz zachowuje sig jak dziecko, niesforny synek bogini mi-
fosci, innym razem bohaterowie wspominajg go jako jej kochanka. W sce-
nie Smierci wystepuje katalog postaci, ktérych tragedia jest wynikiem intryg
bozka, co nawigzywac juz bedzie do mitologicznego wyobrazenia potezne-
go Erosa, ktéry pchnat Gaje w ramiona Uranosa. Znéw czytelnik odrywa sie
od sledzenia drogi Paskwaliny, zaglada ,pod podszewke” tekstu i widzi, jak
chwieje sig cala ontologia postaci'®. Warto zatrzymac sie takze nad $miercig
Kupidyna. Po wtasciwym momencie §mierci Kupidyna wokoét niego pojawia-
ja sig postaci mitologiczne, ktdre przez niego cierpiaty. Nie sg one elementem
fabuty, ale funkcjonuja tutaj jako figury majace na celu intensyfikacje nastro-
ju calej sytuacji. Jest ona przepelniona dramatyzmem. W poszczegélnych se-
kwencjach przedstawiane sg kolejno kobiety, ktére staja sie towarzyszkami
Amora w chwili jego $mierci. Z tychze sekwencji tkana jest catos¢, ktérej
wydzZwiek jest mocny i sprowadza sie do kleski i zguby. Wyliczenia, zakon-
czone wykrzyknieniami, wzmacniajg calg tre$¢. Zdania tworzone sg z po-
jedynczych wyrazéw, imion, ktére dla odbiorcy (znajacego historie Jokasty,
Semele, Pazyfae czy Fedry) sg sygnatem tego, w jakich okoliczno$ciach ginie
bég mitosci. Jednak w otoczeniu figur sam sie niqg staje, pozostajac na plasz-
czyznie tekstu. Gdyz ,na mirtowej galezi nie wisi ciemny Eros, starszy od
bogéw i $wiata, lecz pieszczony Kupido, figurka — figurka! [...] To drwina”!4,
I co ma teraz poczaé czytelnik? Podré6z Paskwaliny miata na celu przywro-
cenie pierwotnej niewinnosci, czystosci i doskonatosci. Ale powage triumfu
podwaza taka, a nie inna $mier¢ bozka (bo nawet nie boga!) mitosci. Tu juz
Twardowski nie zartuje sobie z Paskwaliny, ale z calej jej wedréwki. Scena
triumfu jest przewrotna.

Jedyna chyba postacia, ktéra nie stata sig ofiarg ironii narratora, jest Dia-
na. Zasadne jest pytanie, dlaczego? Otéz sama bogini jest ironiczna, sama
prowadzi gre z gtéwna bohaterka'®. Wizyta Paskwaliny pozwala jej na opo-
wiadanie dziewczynie o dawnych zatargach z Wenus. Nie jest jednak wol-

Tamze, s. 225
13 Tamze, s. 233.
Tamze, s. 231.
15 Por. tamze, s. 226.
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na od ludzkich stabostek — na wizerunku boskiej towczyni, tak stroniacej od
Swiata reprezentowanego przez Wenere, a takze poczatkowo Paskwaline, po-
jawia sig rysa. Twardowski pisat:

Ze ma [Paskwalina — K.N.] od Apollina, gdzie dzi§ nocowata,
Pewne do niej zlecenia — Czemu sig zdumiata

Niepodobnie bogini, ze Apollo, ktéry

Po wdziecznej swej Dafnidzie bialejglowy wtérej

Znac¢ juz nie miala, a nawet i $miac¢ sie na wieki —

Tej dat nocleg u siebie! O czym gdy daleki

Koncept roi, nierychto wpamietata sobie,

Ze widzac sie z Minerwa nie w tak dawnej dobie,

O tej co$ dziewicy z rzeczy nadmienita

I bardzo ja chwalebnie przed nig zalecila [P. II, w. 831-840]

Diana zostaje uraczona na wstepie intrygujaca informacja i to z ust samej
Paskwaliny, co juz jest trudne do pojecia. Dlaczego panna z taka beztroska
komunikuje jej o nocy spedzonej u jej brata? Bogini zaczyna snu¢ domysty,
ignorujac szlachetne zamiary Paskwaliny; dla niej sytuacja jest dwuznaczna
— wszak zna ona swojego brata, a co wazniejsze, zna realia i obyczaje. Twar-
dowski zaznacza, ze Diana rozmyslata o calej sytuacji, gotowa oskarzac juz
Paskwaling o nieobyczajno$¢é. Dopiero wspomnienie rozmowy z Minerwa
sprawia, ze odchodzi od poprzedniego pomystu. Co jednak statoby sie, gdy-
by jej gos¢ nie mial ze soba ,,glejtu” od bogini madrosci, a tylko pozdrowie-
nia od brata-kawalera? Przedsmak tego dat Twardowski w tym krétkim frag-
mencie. Na dtuzszg chwile sama pielgrzymka i jej cel przestajg by¢ dla Diany
istotne. To, co ja interesuje, to niefrasobliwo$¢ Paskwaliny podczas rzekomej
podrézy ku odkupieniu, w ktérej inne postaci muszg Paskwaling kierowad,
oczyszczac z podejrzen i utwierdzaé¢ w zasadnosci jej mysli.

Agnieszka Czechowicz cala opisang sytuacje, z nawigzaniem tez do sa-
mej wizyty u Apolla, przedstawianej wczes$niej, interpretuje dodatkowo jako
fakt aranzowania dwuznacznych sytuaciji, ,podwazajacych powierzchowng
powage tekstu”. Pisze: ,Nocleg samotnej, miodej, pieknej panny w kawaler-
skim zaciszu Apolla — i ignorujac zakres presupozycji, skojarzen i oczekiwan
odbiorcy — udaje iscie Saturnowa nie§wiadomos¢: wiasciwie jakby sam nie
wiedzial, jaki spoteczny wydZzwiek ma zajscie, ktére opisuje”.

Warto takze przyjrze¢ sig miejscu, jakim jest las, w ktérym bladzi Pa-
skwalina noca, po wyjsciu z Lizbony. Mozna, za Elzbietg Sarnowska, za-
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dac sobie pytanie'8, jakie mozliwosci zostaly wykorzystane w przypadku tej
przestrzeni. Wszytko zasadza sie tu na stanie ducha, w jakim znajduje sie
Paskwalina. Sam autor oddaje glos swojej bohaterce, ktérej strachu, trzeba
to zaznaczy¢, nie traktuje zbyt powaznie. Protagonistke cechuje stabosc i le-
kliwo$¢, dziewczyna odchodzi wprost od zmysiéw, a to dopiero poczatek jej
podrézy, w ktérej czesto najwazniejsze beda jej piekne czlonki, ktérych sama
nie potrafi ochroni¢. Muszg robi¢ do Junona z Minerwa.

~Tworca pragnal odbiorcé6w swych zadziwi¢ inwencja, konceptem, para-
doksem stéw i paradoksem kreowanej rzeczywisto$ci [pod-
kreslenie — K. N.]”'7. A z takim paradoksem czytelnik spotyka sie w Nadob-
nej Paskwalinie stosunkowo czesto. Na przyktad btadzaca noca Paskwalina
— wizje, jakie sama sobie projektuje, doprowadzaja do zaskakujacej refleks;ji:
panna umiera z obawy, ze spotka na swej drodze potwora. Gdyby jednak
w takiej postaci pojawil sie przed nig ukochany Oliwier:

Lubo by wzigl cyklopa nasrozszego postac.

0, gdziez mu sie do reki cho¢ na chwile dosta¢
Szczesliwg niewolnica! Jako by jej byto

Trafi¢ wlosy i foze uscieta¢ mu mieto! [P. I, w. 1183-1186]

Zajeta marzeniami o mlodziencu, Paskwalina zapomina o otaczajgcej
ja przyrodzie, ktéra chwile wcze$niej przyprawiata o paroksyzmy strachu.
Twardowski bezlito$nie kpi ze swojej bohaterki'®. Wazniejszy od tego, ,,co sie
opisuje” i ,w jaki spos6b” sie to czyni, jest cel —,,po co” poeta projektuje taki,
a nie inny $wiat przedstawiony. Strach Paskwaliny byt w duzej mierze powo-
dowany przez jej wyobrazZnie, a nie samg przestrzen — heroina romansu jest
tak naprawde rozkapryszong i egzaltowang panng. Obiegowa wiedza o po-
drézy czy bohaterce, przez dokonanie w niej jednorazowego (ale nie ostat-
niego) wytomu, jakim jest snucie marzen o Oliwierze, pozwala na jej pogle-
bienie'.

16 E. Sarnowska, Teoria poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Studia
z teorii 1 historii poezji, seria pierwsza, red. M. Glowinski, Wroctaw 1967, s. 138.

17 7. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Warszawa 1993, s. 151.

18 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty, s. 229.

19 M. Prejs, Problemy kreacjonizmu w mysli teoretycznej Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego, [w:] Maciej Kazimierz Sarbiewski i jego epoka. Préba syntezy, red. J. Z. Li-
chanski, Pultusk 2006, s. 155.
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Takie ,glebokie” czytanie odbywac sie moze dwojako. Po pierwsze przez
zwracanie uwagi odbiorcy wyrafinowanymi sprzecznoSciami (a tym sa-
mym komunikatywnos¢ tekstu, wspétprace z czytelnikiem?®) lub przez ko-
mentowanie samych obrazéw widzianych podczas wedréwki — czy to przez
bohaterke, czy samego narratora. W pierwszym przypadku, wielokrotnie
w opisach przepelnionych bogactwem, igra nuta zartu czy Swiadomej prze-
sady. Paskwalina, heroina romansu, jest przez Twardowskiego wySmiewana,
a $miech kryje sie pod bursztynami i diamentem, jakim, o ironio, jest wyto-
zona pokutna droga. Zwracatam uwage na opis uczué¢ Paskwaliny, wycho-
dzacej z miasta, ktérej strachy pierzchaja, gdy marzy o Oliwierze i niewoli
u niego. Podobnie u Felicyi, kiedy, zalamana, szlocha nad swym losem. Po-
stanawia po$wieci¢ bogini Junonie swéj warkocz, ,szczero te bursztynowa
i obfita kosg”. Ta my$l wprawia ja niepodziewanie w ogromy zachwyt, gtéw-
nie nad swojg madroscig. Poeta podchwycit ten stan:

Serce jako w zbroi,

W dyjamencie sumnienie - tak, ze sie nie boi
Zda sie juz odtad niczego i obroni sama,
Chocby na nig Mongibel i straszliwa jama
Piekla otworzonego gebe swa rozdarta

I lernejskie takome wyzionety garta

Pary swoje. [P. II, w. 45-51]

Natomiast komentarze pojawiaja sie miedzy innymi, kiedy Paskwalina
wchodzi do domu Apolla, wyznajac mu, ze wnetrze ,myli zmyst czlowie-
czy”, lub w opisie nagiej Paskwaliny, w ktérym to narrator orzeka o jej piek-
nie i sugeruje, ze nie mozna na nia patrzec¢ ,okiem czystym”.

Po zakonczeniu pokutnych uroczystosci, bedacych jednym z najwazniej-
szych elementéw pielgrzymki Paskwaliny, Kseni:

Prowadzi jg [Paskwaline — K. N.] do sale przedziwnej jasnosci,
Okna majac kowane w paryjskim krysztale,

A po stropach, po $cianach krwawe w niej korale

I rubiny pataty [...];

obiad gérne potym

Przynoszg oready na naczyniu zlotym [...].

Po kosztownych podlogach dyjamentem ryte

20 Por. A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty, s. 229-230.
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Kiedy$ od Polikleta dzieje znamienite
Wielkiej tej monarszyny [...]. [P. III, w. 834—845]

Ciekawe moze by¢ to, ze ,stoly i naczynia, i wszytko od zlota [wykonane
- K.N.J” [P. III, w. 877] sg zestawione ze skromnym positkiem: ,tylkoz jarzyn-
ki, a frukty i soki,/ Miernie przycukrowane” [P. III, w. 879-880]. Naprawde
nie wiadomo, po co to kontrastowe zestawienie, nie tyle psujace efekt, ile
niezrozumiate, gdyz chwile wczes$niej podawano ambrozje, ,,potrawy, ktére
nieSmiertelno$¢/ Dusze rodzg” [P. III, w. 874-875]. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze nagle Twardowski przypomniat sobie o pokucie Paskwaliny i klasztornej
stylizacii.

Pomimo $mierci syna Wenery i ucieczki bogini caly czas trzeba uwazac
na ,,Kupidynka matego”, ktéry ,w serce si¢ zakrada”. Natomiast Wenus ,,sie
rodzi” z ,,zartéw, $miechéw i kartek pisanych”. Taki zabieg moze wskazywac
na to, ze zwyciestwo Paskwaliny byto tylko pozorne, a ziemskie przyjemno-
$ci, mitoé¢ cielesna, trwajq dalej.
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Streszczenie

Autorka analizuje w tek$cie Nadobnej Paskwaliny, romansu Samuela Twardowskiego,
elementy dwuznaczne i ironiczne, zaprzeczajace poetyce romansu i famigce komponenty
alegorii. Poeta aranzuje sytuacje podwazajace powage tekstu, igra z czytelnikiem, odwo-
tujac sie do jego wiedzy, wykraczajacej poza sam tekst.







