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TrRASA KONCERTOWA Z001V zESPOrU U2
JAKO KOMPLEKS PERFORMANSOW "

Rock to nie tylko gatunek muzyczny, ale takze to, co uformowalo sig wo-
kot niego. To ,,fenomen kulturowy i spoteczny”?, ktéry wytworzyt szereg zja-
wisk, jakie — za Miltonem Singerem — mozna okresli¢ performansami kulturo-
wymi, czyli ,,mediami, ktére pozwalajg kulturom przetrwac i przechowywac
najwazniejsze warto$ci i symbole”?. Powyzsza teza zacheca do badania per-
formatywnego wymiaru szczegblnego elementu kultury rocka, czyli koncer-
tu, a taka perspektywa sktania do dyskus;ji z tezg Beaty Hoffman, ze koncert
jest ,seryjna produkcja, ciaglym powtérzeniem swojej wersji”®. W §wietle juz
znanych analiz estetyki rocka Wojciecha Siwaka*, Marcina Rychlewskiego®
i Artura Dudy® trudno zgodzi¢ sie z tq teza, a doskonatym przykladem prze-
kraczania ram seryjnej produkcji koncertowej jest trasa koncertowa ZooTv
zespolu U2, z ktéra zespdl objechat w latach 1992-1993 Ameryke i Euro-
pe, rozpalone technologicznym postepem mediéw i zarazem zmagajace sie

" Artykul powstal na podstawie fragmentéw pracy licencjackiej pod tym samym
tytutem, napisanej pod kierunkiem dr Marzenny Wiéniewskiej (Torun 2015).

1 B. Hoffman, Rock a przemiany kulturowe korica XX wieku, Warszawa 2001, s. 12.

2 A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Torun 2011,
s. 19.

3 B. Hoffmann, Rock a przemiany kulturowe, s. 119.

4 'W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993.

5 A po co nam rock? Miedzy duszq a cialem, red. W. J. Burszta i M. Rychlewski,
Warszawa 2003.

5 A. Duda, Performans na zywo.
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z konfliktami spotecznymi i politycznymi. Zastyneta ona jako przetomowa
trasa nie tylko z perspektywy U2, ale widowisk rockowych w ogéle, ponie-
waz zespol ksztattowat jg jako ,zywy” proces performatywny, kompleks per-
fomans6éw podlegajacy ewolucji w odpowiedzi na otaczajaca rzeczywisto$é
spoteczna, polityczna i kulturowa.

Koncert rockowy z perspektywy badan performatycznych

Odwotujac sie do obszaréw wystepowania performansu, jakie wyréznia
Richard Schechner, mozna powiedzie¢, ze koncert rockowy jest rozrywka,
zabawa, ale takze biznesem, moze by¢ sztuka, a dodatkowo uzalezniony jest
od technologii i dzieki niej moze dysponowa¢ wieloma formami przekazu,
a takze wieloma kodami. Koncert rockowy spelnia nastepujace funkcje per-
formansu: zabawia, moze tworzy¢ co$ pieknego (kwestie estetyczne sg ulot-
ne), chwilowo moze prowadzi¢ do zmiany tozsamosci (szczegdélnie wyko-
nawcy), podtrzymuje wspélnote (np. zjawisko fanéw), wreszcie przekonuje
(wykonawcy, poprzez teksty utworéw badz zwracajac sie bezposrednio do
publicznosci, moga przekonywaé do swoich pogladéw, propagowac bliskie
im idee, wrecz dokonywaé dziatan propagandowych). Wojciech Siwak w Es-
tetyce rocka wspomina takze o funkcji katartycznej rocka: z jednej strony
jest to roztadowanie negatywnych emoc;ji, z drugiej wyrwanie ze stanu alie-
nacji’. Mozna wiec pokusic sie o stwierdzenie, ze jest to dziatanie bliskie
funkcji uzdrawiajacej. Cho¢ nie mozemy méwié o obcowaniu ze §wietoScig
podczas koncertu, on sam staje sie pewnego rodzaju §wietem dla oséb w nim
uczestniczacych, dla fanéw.

,Kazdy wystep publiczny jest osadzony w jakich§ szerszych wydarze-
niach czy kontekstach. [...] jest uwiktany w caly splot dziatani technicznych,
ekonomicznych i spotecznych lub tez stanowi ich cze$¢”® — pisze Schechner
i zwraca uwage, ze ,zaden performans nie jest samotng wyspa. To, co dzieje
sie w centrum — samo wydarzenie — wplywa na koncentryczne kregi dziatan
i intereséw i samo pozostaje pod ich wplywem”?. W tym tez sensie mozna
moéwic o tworzeniu sig komplekséw performanséw, na co zwrécil uwage Jo-
seph Roach swoja teorig wiréw zachowan, czyli zjawisk kulturowych ukta-

7 W. Siwak, Estetyka rocka, s. 135.
8 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroclaw 2006, s. 277.
9 Tamze, s. 279.
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dajacych sie w ,hybrydyczne potgczenie mediow i sztuk”9, odpowiadaja-
ce na ,potrzeby, pragnienia i zachowania ludzi”!'. Trasa koncertowa ZooTv
udowodnita, ze muzyczny wymiar koncertu jako performansu ludyczne-
go osadzony w technologicznych innowacjach, ktére urastaty do osobnego
technoperformansu'?, i poszerzany przez elementy nalezace do performan-
su politycznego, spotecznego oraz globalnego moze zaistnie¢ jako co$ wie-
cej niz widowisko muzyczno-wizualne Jak pisze Artur Duda: ,,Cel ludycz-
ny muzyki rockowej nie ulega watpliwosci, nie przeczy on jednak innym,
powazniejszym przestaniom (artystycznym, politycznym i religijnym)”?3,
W trakcie calej trasy grupa podjeta intrygujaca gre z medialng rewolucja i jej
wplywem na kreowanie wizji §wiata, przewrotnie wigczyla si¢ w dzialania
spoteczne i polityczne, prowokujgc m.in. stynne rozmowy telefoniczne z naj-
wazniejszymi §wiatowymi przywoédcami, a w porazonym wojng Sarajewie
muzyka dala poczué zapomniang juz wspdlnote.

Korzenie trasy

Grupa U2 3 pazdziernika 1990 r. przylatuje do Berlina w celu odciecia sie
od przeszlo$ci, znalezienia nowych inspiracji i rozpoczecia kolejnego etapu
w swojej karierze. Lecg ostatnim samolotem, ktéry laduje w podzielonym
kraju — tego samego dnia podzial na Niemcy Wschodnie i Zachodnie prze-
staje istnie¢. Europa sie¢ zmienia, U2 takze, zespét musi ,,odciaé konczyneg™4,
Zmiana byla potrzebna z kilku powodéw. Po pierwsze grupa, w pewien nie-
zalezny od siebie sposéb, znalazla sie w fazie przejsciowej, pomiedzy Ame-
ryka, ktérej zaprezentowata muzyke im znana, z perspektywy fanéw, a Euro-
pa, a nawet konkretniej Irlandig, w ktorej zaczeli by¢ postrzegani jako zesp6lt
nasladujacy styl Zachodu i odcinajacy sie od ,.korzeni”. Poza tym po wielkim
sukcesie, ktory przyniosta ptyta The Joshua Tree, grupa zostala oskarzona
o megalomanie, zadufanie w sobie, pomimo tego, ze muzykami kierowatla ra-
czej otwarto$é, a czasem nawet naiwno$¢, oraz brak do§wiadczenia w kon-
takcie z mediami.

10 Tamze, s. 57.

11" A. Duda, Performans na zywo, s. 57.

12 Termin Jona McKenziego. Zob. J. McKenzie, Performuj albo..., przel. T. Ku-
bikowski, Krakéw 2011.

13 A. Duda, Performans na zywo, s. 222.

14 From the Sky Down, rez. D. Guggenheim, tlum. Rodia i OneLazyBastard, USA,
Wielka Brytania 2011.
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,Musisz najpierw odrzuci¢ jeden wizerunek zespolu, nim dojdziesz do
drugiego. A pomiedzy nimi — nie masz nic. Musisz wszystko postawi¢ na
jedng karte”?® — tak opowiada o tym okresie Bono. Poczucie granicznosci,
o ktérym méwi wokalista, miato r6zne przejawy podczas pobytu w Berlinie.
Pracowali w studiu nagran, ktére znajdowato sie opodal muru berlifiskiego,
otoczonego terenem niczyim, wykorzystywanym przez Roméw. Sytuacja za-
wieszenia — swoista faza liminalna. Tematy, ktére pojawily sie w tekstach,
byly zr6znicowane. Wcigz przebijaly sie watki biblijne, obecne byly tez echa
wydarzen rozgrywajgcych sie w polaczonych Niemczech, ale i w Europie.
Plyta z jednej strony byla najmroczniejsza w karierze zespotu, dodatkowo
wiele tekstow krylo erotyczne aluzje, co wczesniej zdarzato sie U2 rzadko
(a by¢ moze tylko raz przy With or Without You), z drugiej — cata otoczka,
trasa koncertowa, byly bardzo ironiczne, w przeciwienstwie do poprzed-
nich. Pod koniec 1991 roku ukazal sie Achtung Baby, z charakterystyczng
okladka, na ktoérej zdjecia Corbijna uktadajg sie w szachownice. Nazwa wzig-
ta sig z filmu The Producers Mela Brooksa. ,,Pomyslatem, ze stowa te ideal-
nie pasowatyby na tytut albumu, poniewaz przyciagaty uwage, odnosily sie
do Niemiec i byly aluzjg do romansu lub narodzin dziecka”® - ttumaczy?t
wokalista. Po wydaniu plyty naturalng koleja rzeczy bylo objechanie §wia-
ta z nowymi utworami. ,,Najwazniejsza rzeczg bylo tym razem odtworzenie
w czasie koncertéw ducha tego albumu, co tatwo bylo powiedzie¢ w przy-
padku muzyki bedacej jednocze$nie bardzo mroczna i figlarng”'’. Udato sie
to przede wszystkim z pomocg Williego Williamsa i Briana Eno. Pierwszy
zdobyt nowe doswiadczenia, wspéltpracujac z Davidem Bowie przy trasie
Sound+Vision Tour, drugi wprowadzil wiasne wizje i pomysty dotyczace
wykorzystania wielkich ekranéw wideo. W kwietniu 1993 roku, kiedy trasa
ZooTv trwata w najlepsze, zesp6t wydal kolejny album - Zooropa. Jest to naj-
bardziej alternatywna i odstajgca od reszty dorobku zespotu ptyta, na ktérej
muzyczne eksperymenty zapoczatkowane na Achtung Baby staly sie duzo
bardziej §miate i nieskrepowane. Tytul sygnalizuje tematyke utworéw, gdyz
w znakomitej wigkszosci sg one po§wiecone Europie, z drugiej strony An-
drea Morandi kojarzy go z zoopraksiskopem, pierwowzorem projektora, kt6-

15 Tamze.

16 N. McCormick, U2 o U2, przel. L. Glowacki, Poznan 2009, s. 387.

17 D. Bowler i B. Dray, U2 Sprzysiezenie na rzecz nadziei, przet. K. Malita, Krakow
2001, s. 226.
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ry wiaze sie z utworem Lemon i jak pisze autor: wielkim kalejdoskopem, kt6-
rym jest 6smy album U218,

Trasa koncertowa okazala sie niesamowitym sukcesem. Docenili jg
w zdecydowanej wigkszosci zar6wno widzowie, jak i krytycy. U2 wyzna-
czylo nowe standardy wystepéw na zywo, a §wiadczy o tym chocby fakt, ze
Lprzewodniczacy jury w kapitule nagrody brytyjskiego przemystu muzycz-
nego Brit Awards postanowil wprowadzi¢ kategorie »najlepszy zespét kon-
certowy roku 1992«, chcac w ten spos6b uhonorowac U2 za trase ZooTv”19,

U2 siegneto po dziatania, ktére mocno ingerowaly w sytuacje spoleczng
i polityczng w 6wczesnej Europie, wykorzystano sile telewizji satelitarnej,
co z jednej strony zmienilo trase w performans globalny, a z drugiej wiaza-
lo sie z eksponowaniem sprawnosci technologicznej. Swiadomie rozmywa-
no granice pomiedzy performansem odbywajacym sie na zywo a zmediaty-
zowanym, co tworzylo hybrydyczng strukture zaréwno kazdego koncertu,
jak i calej trasy?°. W centrum znalazlo sie medium, ktérym stata sig telewi-
zja satelitarna, umozliwiajgca ogladanie na zywo wydarzen z réznych czesci
Swiata. Zesp6t zainteresowany byt nowinkami technicznymi, a w satelitar-
nej telewizji intrygujaca byta przede wszystkim dosé¢ absurdalna mozliwosé
szybkiej zmiany kanatéw — wystarczyto wcisnac¢ guzik na pilocie, aby z ogla-
dania przekazu wojny w Kuwejcie zaja¢ sie filmem sensacyjnym lub kre-
skowka. Telewizja satelitarna wzmocnita globalizacyjny wymiar mediéw.
Antena do jej odbioru stala sie nieodtgcznym elementem widowisk U2 i catej
trasy. Dzieki niej publicznosé¢ ogladata na wielkich ekranach fragmenty pro-
graméw transmitowanych w chwili odbywania sie poszczegélnych koncer-
tow — dyspozytorem obrazu telewizyjnego byt wokalista. Na performans mu-
zyczny naktadal on rozmaite performanse zmediatyzowane oferowane przez
telewizje: od telezakupow po relacje z frontu.

Poza aspektem medi6w i medialnosci w przypadku ZooTv trzeba podkre-
gli¢, ze byla to trasa mocno osadzona w przemianach polityczno-spotecz-
nych, przede wszystkim tych w Europie. Niemcy sie zjednoczyly, a tymcza-
sem w Bo$ni i Hercegowinie trwat konflikt. Dodatkowo juz niedtugo miato
dojs¢ do ratyfikacji porozumienia w sprawie powstania Unii Europejskiej, co

18 A. Morandi, U2 The Name of Love, przel. G. Melillo i B. Budzynski, Zakrzewo
2009, s. 429.

19 U2 Propaganda: 20 lat oficjalnego fanzinu U2, przel. E. Srédka i L. Halinski,
Poznan 2004, s. 160-161.

20 A. Duda, Performans na zywo, s. 218.
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bedzie miato wptyw w szczegdélnosci na te czesé trasy, ktéra nastapita po wy-
daniu albumu Zooropa?'. Stary Kontynent sie jednoczy! i demokratyzowat,
a jednak prawie w samym jego centrum rozgrywat sig krwawy konflikt, kt6-
rego nikt nie potrafit w zaden sposéb powstrzymac.

,Dzieki swojej wielokodowosci rock tatwo wchodzi w interakcje ze sztu-
ka popularng i mediami”?? - pisze Artur Duda. W przypadku ZooTv $rodki
plastyczne oraz wideo otrzymaty reprezentacje m.in. w zwielokrotnionych
i przetransformowanych trabantach??. Jak wspomina jedna z gtéwnych pro-
jektantek artystycznych — Catherine Owens, kazdy z pojazdéw byt wyjatko-
wy: trabant z wizerunkiem rudowlosej nagiej dziewczyny, trabant ,ryba”,
trabant ,bransoletka”, trabant ,gwiazda”, trabant ,kula dyskotekowa”?%.
Wsréd nich znalazly sie takze te wazniejsze pod wzgledem tresci, jaka prze-
kazywaty. Jeden z nich ozdobiony by praca Keitha Haringa, znanego twércy
pop-artu. Stworzyl on niepowtarzalny styl, ktéry zostat uznany nawet za wi-
zualny jezyk XX w. Jego murale powstawaly na calym $wiecie, a tematy, kt6-
ry miedzy innymi poruszal, to AIDS oraz §wiadomo$c¢ spoleczna (a raczej jej
brak) na temat choroby. Na jednym z trabantéw umieszczono jego prace zaty-
tulowana Rozpromienione dziecko, ktéra doskonale korespondowata z tytu-
tem albumu i problematyka AIDS posrednio sygnalizowang w utworze One.
Inny z trabantéw miat na sobie wypisany cytat Davida Wojnarowicza: ,,Smell
the flowers while you can”. O ile na wykorzystanie pracy Haringa zgodzita
sie jego rodzina, to Wojnarowicz, juz ciezko chory, mogt jeszcze sam przy-
glada¢ sie dziataniu zespotu. On takze, podobnie jak Haring, poruszat te-
mat AIDS, z tym zZe byt bardziej kontrowersyjny i prowokacyjny. Oprécz tra-
banta wykorzystano jego zdjecie spadajacych w przepas¢ bizonéw. Zrobit to
Mark Pellington, tworzac wideo, ktore towarzyszyto wykonywaniu piosenki
One. Rezyser uzyl zdje¢ kwiatow, a takze stowa one w r6znych jezykach. Kie-
dy dowiedzial sie o mozliwosci polifonicznego odtwarzania obrazu na kil-
ku ekranach i telewizorach, poszczegélne elementy byly wyswietlane row-
nocze$nie i przeplataly sie ze soba. Zdjecie Wojnarowicza, symbolizujgce
homoseksualistéow i chorych na AIDS, wykluczonych przez spoteczenstwo,

21 W lipcu 1993 roku.

22 A. Duda, Performans na zywo, s. 218.

23 Auta staly sie znakiem rozpoznawczym trasy. Byly symbolem przemian w Eu-
ropie, wigzatly sie z pobytem zespolu w Berlinie podczas pracy nad albumem Ach-
tung Baby, ktory poprzedzil trasg ZooTv.

24 C. Owens w: U2 Show, red. D. Scrimgeour, London 2004, s. 243, przel. W. Jasinski.
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wrecz skazanych na $mier¢ w zapomnieniu i braku zrozumienia, konczyto
calg sekwencje.

Podczas wykonywania utworu The Fly na wielu ekranach wyswietlano
stowa i sentencje, m.in. ,EVERYTHING YOU KNOW IS WRONG”, ,,CULTU-
RE IS A FANTASY”, ,BABY”, ,BOMB”, ,ORGASM”, ,FEAR”, ,A SECRET IS
SOMETHING YOU TELL ONE OTHER PERSON”. Pojawito sie takze ,,SILEN-
CE=DEATH” Wojnarowicza?®. Trudno wymienic je wszystkie, ale potaczo-
ne razem. Zmieniajace sie na ekranach w bardzo szybkim tempie, stwarza-
ty obraz chaotycznego, medialnego ,,prania mézgéw”. Pomyst z sentencjami
zostal zaczerpniety od amerykanskiej artystki Jenny Holzer. Jej najstynniej-
sze instalacje polegajg na wyswietlaniu fragmentéw poezji na fasadach zna-
nych budynkéw. Holzer uzywa takze truizméw, ktore staty sie bezposrednia
inspiracja do tekstu The Fly. Artystka roScita sobie nawet prawo do pew-
nych sformulowan wykorzystanych w piosence i na koncertach. Zespét od
poczatku nie kryl swojej inspiracji. Sprawa trafita do sadu, ale do zadnych
rozstrzygnie¢ nie doszlo. To ciekawe, tym bardziej ze w monologu Pana Mu-
chy?® znalazlo sie takze zdanie ,Every poet is a thief”?”. Oczywiscie efekt
atakowania odbiorcy mnéstwem stéw, zmieniajacych sie czasem tak szyb-
ko, Ze nie sposéb ich odczytaé, zostal mocno zwielokrotniony, kiedy zespét
zaczal koncertowac na stadionach, a na scenie przybyto ekranéw. Kulmina-
cyjny efekt zostat osiggniety przez zmediatyzowanie wydarzenia przy oka-
zji wydania jednego z ostatnich koncertéw tour na wideo. Dzieki temu stowa
i sentencje pojawialy sie takze bezposrednio na ekranie telewizora. Zespot
swobodnie wykorzystywal liczne performatywne wymiary projekcji wideo
oraz telewizji.

ZooTv czes¢ halowa: 1992 rok (luty-czerwiec);
Ameryka Pélnocna i Europa

»Machina ruszyta” i w pierwszej czesci trasy zespél objechal Stany Zjed-
noczone oraz Kanade. W koncertach dosy¢ szybko zachodzity pewne zmiany
— podczas wykonywania utworu Mysterious Ways na scenie pojawila sie tan-
cerka brzucha. Ten element widowiska pozostal az do samego zakonczenia

25 Chodzi o milczenie w sprawie AIDS.

26 Pan Mucha jest jednym ze scenicznych wcielen wokalisty podczas trasy,
a takze podmiotem méwigcym w The Fly.

27 U2 Teksty Przeklady, przel. K. Tatarczuch i K. Malita, Krakéw 1997, s. 112.
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trasy. Kobieta ubrana w orientalny stréj, postugujaca sie w tancu duzg chustg
byta nowoscia/nowa jakoSciag w performansie zespotu. Na wystepach U2 bar-
dzo rzadko na scenie pojawialy sig inne osoby. Jezeli juz, to byli nimi zaprzy-
jaznieni wykonawcy lub wybrancy sposréd publiczno$ci. Tancerka wnosita
element seksualno-erotyczny, stata sie uosobieniem femme fatale, ktéra jak
leitmotiv przewijala sie przez Achtung Baby, byla niemalze materializacja
Salome, a przeciez to jej historia inspirowatl sig¢ Bono, piszac utwér. Artystka
i Pan Mucha poczatkowo byli od siebie oddaleni, znajdujac sie na przeciwle-
glych krancach sceny (tancerka znajdowata sig nawet na B-stage). Stopniowo
zblizali sie do siebie podczas trwania utworu Mysterious Ways. W kulmina-
cyjnym momencie kobieta byta na wyciagniecie reki Pana Muchy, ale do do-
tkniecia nigdy nie dochodzilo. Tancerka odchodzita, pozostawiajac wokali-
ste z niezaspokojonymi pragnieniami.

Podczas wykonywania Even Better Than the Real Thing Pan Mucha ba-
wil sie pilotem. Przez ekrany przewijaly sig najrézniejsze obrazy — od seria-
li, filméw, przez publicystyke, telezakupy, az po filmy erotyczne. Menadzer
zespotu zdradzit jednak tajemnice: ,,[...] nobody would risk that going wrong
on the night, so that was carefully programmed”?8. Zatem byt to ,,chaos kon-
trolowany”.

Telewizja MTV transmitowata fragmenty koncertéow, pokazywala mate-
rialy promocyjne, a takze zorganizowata konkurs, w ktérym mozna byto wy-
gra¢ transmisje widowiska ze Sztokholmu (11 czerwca 1992 roku). To jed-
nak nie byla zwyktla transmisja z pomocg telewizji satelitarnej. John Harris
z Anglii nie tylko ogladal koncert w Szwecji, ale takze bral w nim czynny
udzial — zastosowano interaktywne potaczenie. ,W najwiekszym [...] poko-
ju ustawiono mase telewizoréw. Jak tatwo sie domyéli¢, na transmisje przy-
szli wszyscy sasiedzi Harrisa. Byla tam réwniez kamera, ktéra przysylata [...]
obraz [...], wy$wietlany na naszym ogromnym ekranie [...]. Kolo dziesiatej
wszyscy w Nottingham byli juz kompletnie zalani — show tylko na tym zy-
skal”?? — wspomina Willie Williams. Koncert rozszerzyt si¢ o kolejny aspekt
— sprawno$¢ performansu technicznego, ktéry nie tylko zwiekszyl jego za-
sieg oddzialywania, ale odstonit kolejny wymiar performatywnosci koncer-
tu i jego ,nazywosci”. David Fricke w ,Rolling Stone” opisuje, ze wokalista
zapytal w pewnym momencie szczesliwca o jego prace w fabryce bokserek,
dodajac, ze muzycy w Sztokholmie nie maja na sobie bielizny. RozluZniony

28 D. Scrimgeour, Interviev with Paul McGuinness, manager, [w:] U2 Show, s. 22.
29 U2 Propaganda, s. 187.
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alkoholem Harris chcial dowodu i Pan Mucha juz siegat za zamek od rozpor-
ka, ale powstrzymaty go jeki i krzyki fanek. P6Zniej podczas wykonywania
Tryin’ to Throw Your Arms Around the World mezczyzna zaczal tanczy¢ wraz
ze swojg dziewczyng. Bono dat wtedy znak Edge’owi, a ten przedtuzyt gitaro-
we solo, by romantyczna chwila rozciagnela sie w czasie. P6Zniej osoby znaj-
dujace sig w domu Harrisa odegraly scenke z filmu Swiat Wayne’a (Penelope
Spheeris, 1992), rzucajac sie na kolana, bijac poktony i powtarzajac: ,,We are
not worthy!”30,

To jednak nie wszystko. Podczas koncertu w Sztokholmie na scenie po-
jawili sie Benny Andersson i Bjorn Ulvaeus z zespolu ABBA. Od rozpadu tej
grupy mineto prawie 10 lat. U2 wraz ze szwedzkimi muzykami wykonalo
utwér Dancing Queen, a sztokholmska publicznosé przyjeta ten chwilowy
,mariaz” z duzym entuzjazmem.

Koncert ten byt prawdopodobnie jednym z najlepszych widowisk w pierw-
szej (halowej) polowie ZooTv. Niecodzienny pomyst polgczenia sie przez sate-
lite z Nottingham stat sie surrealistyczng manifestacjq tego, czym byto ZooTv.

Pod sam koniec tej czesci trasy U2 wzieto udziat w kampanii organizo-
wanej przez Greenpeace. Byl to protest przeciwko powstaniu w Sellafield za-
ktadu utylizujacego odpady radioaktywne i produkujacego pluton do broni
jadrowej’!, co grozito nie tylko srodowisku angielskiemu, ale zatruwatoby
cate Morze Irlandzkie. Muzycy z U2 przeprowadzili zaangazowany perfo-
mans spoleczny. Ubrani w specjalne kombinezony, wymijajac sagdowy zakaz
wchodzenia na teren zakladu, ktéry mial by¢ odpowiedzialny za budowe,
zostali ,zdesantowani” w specjalnych pontonach i wyszli na brzeg z becz-
kami zawierajacymi radioaktywny mul z Morza Irlandzkiego3?. Wykonano
wtedy zdjecie podobne do tego z oktadki albumu Help zespotu The Beatles®.
Niestety reaktor i tak zostal uruchomiony, cho¢ historia pokazata, ze akcja
U2 nie poszla na marne. Zona Bono oraz Adi Roche poprowadzily kampanie
spoteczng, w ktérej pottora miliona Irlandczykéw wystato pocztéwki do pre-
miera Wielkiej Brytanii Tony’ego Blaira z proéba o zamkniecie obiektu. Dzie-
ki temu rzad w koncu zdecydowal o likwidacji elektrowni®t. To doskonaty

30 D. Fricke, U2 finds what it’s looking for, [w:] U2 The Rolling Stone Files, London
1994, s. 179.

31 N. McCormick, U2 o U2, s. 398.

32 7, Jobling, U2. Zdemaskowani, przel. L. Halinski, Czerwonak 2015, s. 289-290.

33 N. McCormick, U2 o U2, s. 398.

34 Tamze, s. 399.
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przyktad performansu spolecznego, ktéry zaistniat podczas trasy. Mimo ze
realny skutek nastgpil pézniej, jednym z jego katalizator6w bylo na pewno
dziatanie zespotu.

ZooTv czes¢ stadionowa 1992-1993 rok
(sierpien-listopad; maj—grudzien);
Ameryka PéInocna, Europa, Australia, Nowa Zelandia, Japonia

Mark Neale, jeden z rezyseréw odpowiedzialnych za materialy wideo,
wpadl na pomyst, ktéry towarzyszyl wszystkim koncertom ZooTv od Outsi-
de Broadcast?®. Byt to wideokonfesjonal. Idea byta prosta — kazdy z widzow
mogt wejsé do srodka matej budki i powiedzieé, co tylko chcial, a miat na to
30 sekund. Nastepnie podczas pierwszej czesci koncertu, przed bisem, wy-
bierano najlepsze wypowiedzi, montowano, po czym w przerwie wyswie-
tlano materiat na wielkich ekranach?®®. Byla to kolejna interakcja z widza-
mi, mogli oni wspéttworzy¢ cate widowisko, powiedzie¢ co$, co usltyszg
tysiace innych os6b. Dla jednych byta to forma autentycznego katharsis, co
uznaé mozna za spelnienie kolejnej funkcji performansu wymienionej przez
Schechnera — uzdrawiania®’, inni chcieli sie po prostu powygtupiac sig, za-
zartowac. Bono wspomina:

Niektorzy ludzie zwierzali sie naprawde szczerze i méwili o tym, co wydarzy-
to sig w ich przesztosci. Inni wyznawali mitosé do kogo$ obecnego na widowni
[...]. Byly réwniez teksty agresywne i takie, podczas ktérych dziewczyny odsta-
nialy piersi (jednak tego rodzaju fragmentéw staraliémy sie raczej nie pokazy-
wacd). I byly jeszcze calujace sie pary. [...] Jeden go$¢ przyznal sie swemu bratu,
ze pod wplywem alkoholu prowadzil samochéd i spowodowal wypadek, raniac
kilka 0s6b38.

Gléwne watki, ktére mozna wychwycié¢ wéréd wypowiedzi i dziatan oséb
w konfesjonale, to opowiesci o swoich seksualnych przygodach, przyznawa-
nie sie do popelnionego zla, ogloszenie swojej orientacji seksualnej, zartobli-
we teksty i slogany wpisujace sie w tematyke poruszang podczas ZooTv. Zda-
rzaly sig tez bardzo dramatyczne wypowiedzi, np. ostrzegajace przed osobg

35 Etap trasy odbywajacy sie na otwartych stadionach, a nie w halach.
36 M. Neale w: U2 Show, s. 247.

37 R. Schechner, Peformatyka. Wstep, s. 61.

38 N. McCormick, U2 o U2, s. 395.
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zarazong wirusem HIV, ktéra prowadzi rozwiazle zycie seksualne, nic sobie
z tego nie robigc.

Na dramat rozgrywajacy sie w Sarajewie zwrécit uwage U2 mtody filmo-
wiec Bill Carter. Przebywat tam od marca, pomagal przy transporcie zyw-
nosci, a jednoczesnie krecit film dokumentalny. ,,Przez kilka miesiecy obser-
wowalem obojetno$é politykéw i kompromitacje ONZ, ktorej zolnierze parali
sig czarnorynkowym handlem. [...] Zaczalem sie zastanawia¢, jak mozna by
udzieli¢ tym ludziom duchowej pomocy humanitarnej”3® - wspomina.

W czasie kiedy Europa przechwalata sie¢ wolnym rynkiem i wspélng walutg
[...] w Bo$ni istniato miasto bedace symbolem chrzescijanskiej i muzulmanskiej
tolerancji, gdzie trzy grupy etniczne, tj. Chorwaci, Serbowie i Bo$niacy zyli obok
siebie w pokoju. [...] miasto Sarajewo znalazlo sig pod oblgzeniem bosniackich
Serbéw i zostalo uwiklane w [...] konflikt [...]. Snajperzy strzelali do wszystkich
ruchomych celéw [...]. Na celownik brano kazdego, nawet matki z dzie¢mi [...].
Niestety, o konflikcie w gazetach pisano na ésmych czy dziewiatych stronach,
a reakcja polityczna byla znikoma. Anglicy z Francuzami nie mogli sie¢ zdecydo-
wacé, co w tej sprawie zrobié, a rola Unii Europejskiej ograniczyla sie jedynie do
obserwacji%®

- rysowal sytuacje Bono.

Carterowi udalo sie przeprowadzi¢ wywiad z muzykami w imieniu Sa-
rajevo TV. Okazalo sie, ze wokalista U2 znatl problem, a pierwszym krokiem
w nawigzujacej sie wspolpracy na rzecz pomocy mieszkanncom miasta byto
przekazanie zapisu koncertu tamtejszej telewizji. Zeby wreszcie zwrécié
uwage Swiata na ten dramatyczny konflikt, grupa wpadta na pomyst kon-
certu w Sarajewie. Paul McGuiness odradzit to muzykom, podajac prosty ar-
gument — jesli nie bojg sig o swoje zycie, to niech pomyélg o fanach, ktérych
przyciagna na ten koncert*'. Wtedy pojawil sie pomyst wykorzystania pota-
czenia satelitarnego.

Zostal wykupiony czas antenowy od Europejskiej Unii Nadawcow??, kto-
ra wypozyczyla tez sprzet do transmisji w Sarajewie. Organizacja przedsie-
wziecia nie bylta tatwa, gdyz w miescie caly czas trwaly dziatania wojenne,
wybuchaly bomby, a snajperzy czaili sig na kazdym rogu. Pierwsze udane

39 U2 Propaganda, s. 174.

40 N. McCormick, U2 o U2, s. 415.
41 Tamze, s. 416.

42 Tamze.
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potaczenie byto tylko potaczeniem telefonicznym. U2 dawat wtedy koncert
w Marsylii, a od pierwszego spotkania z Carterem minelo zaledwie okoto
dziesieciu dni. Bono rozmawiatl przez telefon tylko z nim?*3, ale juz trzy dni
po6zniej, kiedy U2 bylo w Bolonii, odbyla sig takze transmisja obrazu (cho¢
jednostronna, tylko publiczno$é¢ i zespét mieli mozliwo$¢ ogladania roz-
mowcow).

Razem z Carterem pojawilo sig dw6ch rozméwcoéw: Darko i Vlado. Pierw-
szy z nich opowiedzial o swojej sytuacji — zostat rozdzielony z Zong i dziec-
mi i nie ma z nimi zadnego kontaktu, podobnie jak ze swoimi rodzicami,
ktérzy mieszkaja zaledwie cztery kilometry od miejsca jego pobytu. Vlado
od siedemnastu miesiecy nie widzial swojej zony, ktéra mieszkala w Bolonii
i prawdopodobnie byta na koncercie. Przekazat jej krétka wiadomosé, ze te-
skni, kocha, jest bezpieczny. Trudno o bardziej wzruszajace i szczere wyzna-
nia, ktére sprawily, ze z twarzy Bono opadly wszelkie maski. Stuchat zaab-
sorbowany, peten wspélczucia i empatii. Byla to tym bardziej niesamowita
chwila, Ze po transmisji Carter i jego towarzysze niemal otarli sig o §mierc¢*4,

Dzieki potaczeniom z Sarajewem dwa razy skontaktowano ze soba czton-
kéw rozdzielonych rodzin: w Sztokholmie zesp6t zaprosil na koncert Zone
i dzieci strazaka, z ktérym rozmawial Carter (rozmawiali ze soba po raz
pierwszy od siedemnastu miesiecy; w Nijmegen porozmawia¢ maégt syn ze
swoja matka, Holenderka, ktéra zostata uziemiona w Sarajewie — powiedzia-
ta potem Carterowi, ,Ze moze teraz spokojnie umrze¢™?).

Oproécz pieknych momentéw byly takze wstrzasajace: w Glasgow odbyta
sig rozmowa z kobieta, ktéra powiedziala: ,We would like to hear the music,
too, but we only hear the screams of wounded and tortured people and raped
women!™®, Takie momenty zupelnie destabilizowaly koncert. Przestawato
by¢ zabawnie, a robilo sig tragicznie. Jak kontynuowaé¢ show, kiedy zupel-
nie niedaleko rozgrywa sig prawdziwe pieklo? Poniekad w ten dramatyczny
sposéb spelnity sig zatozenia trasy, inspiracja szybka zmiang kanaléw, rela-
cja z miejsca pelnego $mierci, a za chwile dalszy cigg koncertu (cho¢ odmie-
nionego przez transmisje). Perkusista wspomina stowa Bono ,,»Nie wiem, jak
dtugo jeszcze to zniose. [...]« Jednak sie przemogt i dalej robiliémy to samo™’.

43 U2 Propaganda, s. 175.

44 B. Flanagan, At the end of the World, Berks 1995, s. 277.
45 U2 Propaganda, s. 176-177.

46 B. Flanagan, At the end of the World, s. 278.

47 N. McCormick, U2 o U2, s. 417.
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Kulminacja dramatu przenoszonego satelitarnie z Sarajewa pochloniete-
go wojng do wolnej Europy nastgpita na stadionie Wembley w Londynie, na
pierwszym z czterech zaplanowanych tam koncertéw. Tak zapamigtat to me-
nadzer zespotu:

[...] na ekranie pojawily sie trzy kobiety, oznajmiajac: ,,Nie mamy pojecia, co tutaj
robimy. Jakis facet nas tu przyciagnat. Wy sie dobrze bawicie, ale my niestety nie.
Czy mozecie nam pomoc? [...] Zaraz wszyscy zaczniecie sie bawi¢ i zapomnicie
0 naszym istnieniu, a my tutaj umrzemy™?8,

Zespol po kolejnym koncercie na Wembley zdecydowal, ze nie bedzie
wiecej transmis;ji.

Brytyjska prasa mocno krytykowala U2. Dziennikarze uznali, ze zespét
wykorzystal tragedie w Sarajewie dla wlasnych celéw. Okazato sie jednak,
ze mieszkancy udreczonego miasta w zdecydowanej wiekszoéci byli innego
zdania.

Zaprositem tych zurnalistéw do Sarajewa — niech porozmawiajg z Bosniaka-
mi, niechze zobaczg ich reakcje. [...] Dla zespotu jest ogromnym ryzykiem wpe-
dza¢ w depresje 50-tysieczna publicznos¢, ktéra zaplacita dwadziescia funtéw
za dwie godziny dobrej rozrywki. Ryzykowne jest samo potgczenie satelitarne,
zwlaszcza z miejsca, w ktérym co chwile wybuchajg bomby. Ale to w konicu sami
muzycy stwierdzili [...], Ze nadszedt czas na rozwigzania radykalne. Dzieki temu
tysigce ludzi maja teraz §wiadomo$¢, ze mieszkancy Sarajewa sa znowu ofiarami
faszystowskiej masakry, ktéra zniszczyta nasz kontynent p6t wieku temu?*®

— podsumowatl Carter. Flanagan stwierdza nawet, ze w Sarajewie muzycy
z U2 stali sie §wietymi®®. Trudno o lepszy przyktad spotecznego performan-
su podczas calej trasy.

W czasie trzeciego widowiska w Londynie MacPhisto®! zatelefonowat do
Salmana Rushdiego. Na pisarzu od czterech lat ciazyta fatwa naltozona z po-
wodu napisania Szataniskich wersetéw. Rushdie nie odezwat sig w stuchawce,
ale pojawil sie na scenie, wprawiajac 72-tysigczng widownie w ostupienie.
,Nie boje sig ciebie, bo prawdziwe diabty nie pokazuja rogow”°? — powiedziat

48 Tamze.

49 U2 Propaganda, s. 177.

50 B. Flanagan, At the end of the World, s. 279.

51 Jedna z postaci, diabet, w ktérego wcielat sie¢ wokalista podczas trasy ZooTv.
52 7, Jobling, U2. Zdemaskowani, s. 299.
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do MacPhisto. Z jednej strony ,uznano to za poruszajaca demonstracje soli-
darnosci z pisarzem i glos w obronie wolnosci stowa”®3, ale do$¢ nieoczeki-
wanie pojawily sig takze stowa krytyki. W ,Independent on Sunday” mozna
bylo przeczytac: ,,Bono has made a holy joke of both Islamic affairs (of which
he knows nothing) and the war in Bosnia (of which he seems to know even
less)”%4.

Odniést sie do tego sam Rushdie. Stwierdzil, ze zespdl podjat stuszne
dziatanie, pomimo tego, ze na ekranach mozna byto oglada¢ bolesne przemé-
wienia z Sarajewa. Grupa data Swiadectwo o tragedii w najmniej spodziewa-
nym czasie i miejscu — podczas rockowego koncertu i to dziwne potgczenie
bylo w stanie wplynaé na $wiat. Dodat tez, ze U2 przekroczylo pewng gra-
nice — zajelo sie problemem, ktérym tak naprawde powinni sie zaja¢ wlasnie
dziennikarze, ale tego nie zrobili, albo odbywato sie to w niewystarczajacy
sposéb. Przekroczone zostaly takze granice koncertu, przesunieto granice
performatywnosci widowiska rockowego. Czy jednak oznacza to, ze zespot
rockowy nie moze sig angazowacé w tego typu projekty?

I haven’t responded to a rock group as strongly as this for a very long time, be-
cause I think people have been so cautious. And here’s a rock group taking a fan-
tastic risk of itself. I like when people go over the edge and invite you to go with
them. In this case, people have®S.

Mimo Ze kolejna trasa koncertowa Irlandczykéw czerpata z pewnych roz-
wigzan ZooTv, nie byla juz takim sukcesem artystycznym. Nawet z zaawan-
sowanag technika i wielkim ekranem nie udato sie powtérzy¢ wczesniejszego
osiggniecia. Zabraklo tez jednego z najciekawszych elementéw ZooTv — kre-
acji Bono. Podczas PopMart (taka nazwe nosila trasa) doszlo za to do bardzo
waznego wydarzenia, ktére stato sie finatem rozciagnietego w czasie dzia-
tania rozpoczetego podczas ZooTv. Performans polityczno-spoteczny doty-
czacy Sarajewa znalazl swoje ostateczne spelnienie 23 wrze$nia 1997 roku,
kiedy U2 wystapito w tym miescie. Bylo to niezwykle wydarzenie z kilku
powododw. Po pierwsze byt taki sam koncert jak kazdy inny podczas tej trasy,
z calym sprzetem i wszystkimi gadzetami. Ceny biletéw zostaly z kolei obni-
zone, aby jak najwiecej oséb moglo przyjsé. Publiczno$é stanowili zaré6wno

53 Tamze.
54 B, Flanagan, At the end of the World, s. 279-280.
5 Tamze, s. 280-281.
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Chorwaci, jak i Serbowie, muzulmanie i chrzescijanie. W miescie wcigz znaj-
dowali sie zolnierze NATO, a stadion, na ktérym zagral zespél, byl otoczony
cmentarzami. Przed U2 na scenie pojawit si¢ mtodziezowy chér muzulman-
ski, a w czasie koncertu Bono powiedzial: ,,Fuck the past, kiss the future,
viva Sarajewo”®%, Sarajewo bylo miejscem, gdzie najlepiej wybrzmiat utwor
nagrany z Luciano Pavarottim, pod ,dow6dztwem” Briana Eno — Miss Sara-
jevo. Bono miat problemy z glosem, ale Spiewal przez caly koncert, a publicz-
no$¢ mu pomagata. ,Nastepnego dnia w prasie pojawit sig artykut, w ktérym
napisali: »Tego dnia zakoniczylo sie oblezenie Sarajewa«. Do dzisiaj niektérzy
mowia, ze wojna trwata od zakoniczenia Zimowych Igrzysk Olimpijskich do
koncertu U2”%7 — wspominal Bono. Dochéd z imprezy zostal przekazany naj-
mlodszym ofiarom wojny®8.

Podsumowanie

Trasa Zoolv nie byla tylko zwyczajnym tour, na ktérym zespdt rockowy
prezentuje swoje utwory, stala sie ona dynamicznym kompleksem perfor-
mansow, ktory okazat sie nosng metaforg zmian zachodzacych w mediach
w latach dziewieédziesigtych. Demaskowal deformacje, ktérym poddawa-
na byta rzeczywistosé, realnie oddziatywal na polu spoleczno-politycznym,
a przy tym pozostal performansem ludycznym, ktéry bawit i dawat poczu-
cie wspélnoty.
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Streszczenie

W artykule pisze o koncercie rockowym oraz calej trasie koncertowej ZooTv zespo-
tu U2 w $wietle badan performatycznych. Opisuje koncepcje artystyczna, ktéra nadata
ksztalt catej trasie ZooTv, starajac sig przy tym wskazaé niektére performanse wspéttwo-
rzace te trasg na réznych jej etapach oraz zwrdci¢ uwage na zasadnos¢ badania trasy kon-
certowej jako kompleksu performanséw. Pokazujac ewolucje trasy w czasie jej trwania,
ukazuje réwniez, ze jest ona ,zywym” procesem performatywnym. Wyjatkowe miejsce
w artykule zajmujg dzialania zespolu U2 dla miasta Sarajewo.



