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KARNAWALOWE PERFORMANSE
HISZPANSKIEGO ZESPOLU SKkA-P

Praktyki kultury wspoélczesnej zwyklo sig rozpatrywacé w ciggu ostatnich
lat z punktu widzenia performatyki. Dyscyplina ta stata sig kluczem do ana-
lizy zjawisk z dziedziny zaréwno sztuki, jak i nauki czy techniki. Nie ozna-
cza to, ze za jej sprawa zniknely z pola widzenia inne metodologie. Wida¢
jednak wzrastajgca tendencje do patrzenia na wiele form pod katem proce-
su tworzenia czy skutecznos$ci, a wiec przez pryzmat kategorii performansu.
W tym artykule bede sie poruszala gléwnie w przestrzeni praktyk kulturo-
wych, przyjmujac za Arturem Duda, ze:

[...] performanse kulturowe stanowig sekwencje dzialan symbolicznych i rzeczy-
wistych z uzyciem realnych przedmiotéw, z udziatem realnych ludzi, w konkret-
nym czasie i przestrzeni, ich dokonanie prowadzi do przemiany rzeczywistosci,
trwalej lub tymczasowej'.

Performatyka kieruje swoje zainteresowanie na dzialania rozciagniete
w czasie. Przyglada sig efektom, ale i temu, co je poprzedza. Co bardzo istot-
ne, liczy sie tu nie tylko dzianie sie, ale takze interakcja. Dlatego tez za cie-
kawg forme performansu mozna uznac¢ koncerty muzyki popularnej, ktére
jako zdarzenia nie pelnig wylacznie funkcji ludycznej, lecz sprzyjajg takze
wymianie mysli w wymiarze estetycznym i ideowym. Podczas dziania sig

1 A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Torun 2011,
s. 21.
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performansu mamy do czynienia ze statg wymiana i wzajemno$cia w posta-
ci reakcji zwrotnej, ktérg Erika Fischer-Lichte nazwata autopojetyczna petla
feedbacku?. Reakcja na zdarzenie ma w perspektywie performatywnej wage
nie mniejsza niz semiotyczny wymiar tego zdarzenia. Wszystko, co uznaje-
my za performans, rozgrywa sie w realnej, cho¢ oddzielonej od codziennosci
czasoprzestrzeni, z naciskiem na cielesno$¢ i materialno$é, a wiec fizyczng
wspolobecnosé twércéw i odbiorcow.

Wykonanie muzyki na zywo w tradycyjnej formie wigze sie przede
wszystkim z cielesng obecnos$cig dwdch stron — wykonawcy i odbiorcy. Przez
dlugi czas jakakolwiek ekspresja sceniczna byla podporzadkowana konwen-
cjom, co wigzalo sie réwniez z rodzajem wykonywanej muzyki. I o ile mozna
by bez watpienia doszuka¢ sig przykladéw gwaltownego uzewnetrzniania
emocji u wykonawcy, o tyle publiczno$¢ byta przyzwyczajona raczej do kon-
templacyjnego odbioru. Pozycja siedzgca, preferowana choéby w filharmonii
czy operze, nie pozwala na cielesne wczucie sig w brzmienie, synchroniza-
cje — zgranie sie z rytmem kompozycji. Szczegdlnie jesli patrzymy na histo-
rig i rozwdj koncertu z perspektywy eurocentrycznej i odwotujemy sie do do-
S$wiadczen ostatnich stuleci. Zgola inaczej ma sie rzecz w przypadku muzyki
afroamerykanskiej, ktéra wywodzi sie z tradycji ludowych, czgsto powigza-
nych z obszarami rytualnymi i magicznymi, i wigze sig tam silnie ze zrytmi-
zowanym ruchem. Mozna tutaj przywolaé¢ rozréznienie na estetyke ekspresji
i estetyke kontemplacji, wprowadzone przez Wladystawa Tatarkiewicza®. Ich
fuzja doprowadzi nas do wspolczesnie preferowanego stylu odbioru wyda-
rzen kulturalnych, do ktérych nalezy réwniez koncert muzyki popularne;.
O zwrocie performatywnym na gruncie zachodniej muzyki popularnej moz-
na mowi¢ od polowy lat 60. XX wieku (tzn. od eksplozji rock’n’rolla), kiedy
tworcy, a za nimi fani, zaczeli pozwala¢ sobie na coraz wigkszg sceniczng
swobodg i improwizacje. Koncert stat sig dialogiem nie tylko estetyczno-ide-
owym, ale przede wszystkim cielesno-zmystowym.

Wykonanie na zywo jest najsilniej performatywnym skladnikiem twor-
czo$ci muzycznej. Nie nalezy jednak zapominaé¢ o innych elementach, po-
czynajac od samej muzyki. Duzo trudniej jednak méwic o niej jako o perfor-
mansie, gdyz nie jest ucieleSniona. W potaczeniu z ideologia czy kontekstem,
z ktérego wyrasta, moze sta¢ sie choéby performansem spotecznym. To,

2 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw 2008, s. 78.
3 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 1985. Cyt. za: W. Siwak, Este-
tyka rocka, Warszawa 1993, s. 92.
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czym byt w latach 70. XX wieku punk rock, mozna swobodnie przyrow-
na¢ do dziatan artystow body artu czy performansu feministycznego z tego
samego czasu. Kazda z tych form wyrazu miata na celu unaocznienie pro-
bleméw i wprowadzenie pewnych zmian spotecznych, chocéby tylko w sfe-
rze mentalnej. W przypadku punka duza role odgrywat oczywiscie przekaz
stowny, swoisty performans jezykowy. Nie mozna jednak pomija¢ znacze-
nia samego brzmienia, jakze odmiennego od form wczesniej uznawanych.
Do tego dochodzita sfera wizualna, realizowana gtéwnie przez oktadki ptyt
i wizerunki artystow oraz koncerty. Wszystko to tworzyto swoiste perfor-
manse ideowo-artystyczne, ktéry mozemy obserwowaé do dzi$. O muzyce
popularnej jako wehikule ideologicznym, a wigc formie silnie powiazanej
wspblczesnie z szeroko rozumiang polityka i sferg kreowania nowych pogla-
déw, pisat kilkukrotnie Marek Jezinski®.

Jednym z ciekawych zjawisk muzyczno-performatywnych, obracajacych
sig dodatkowo w konwencji karnawatu, jest twérczosé Ska-P, hiszpanskiego
zespolu okreslanego najczesciej jako ska-punkowy. Ogromna réznorodno$é
materiatu, ktéry nagrali muzycy, sprawia jednak, ze trafniej bytoby okresli¢
go mianem zespolu cross-overowego, tzn. z premedytacja przekraczajacego
granice gatunkoéw i stylow muzycznych. Grupa pracowala z przerwami od
1994 roku, az do zawieszenia dziatalnoéci w 2014 roku. Gléwng osig, wo-
kot ktorej koncentrujg sie zainteresowania muzykéw, jest walka z hegemo-
nig systeméw, zaréwno polityczno-spotecznych, jak i koscielnego. Duza role
w ich twérczosci odgrywajg doswiadczenia zebrane w robotniczych dzielni-
cach Madrytu (zwlaszcza Vallecas), z ktérego czlonkowie zespotu sie wywo-
dza. Ska-P nagralo do tej pory osiem albuméw studyjnych, z ktérych jeden
jest forma koncertowego DVD, oraz materialy z wystepéw na zywo, m.in.
Ska-P live in Woodstock, bedacy zapisem widowiska z polskiego Przystanku
Woodstock w roku 2014. Na ich dorobek muzyczny skladajg sie plyty: Ska-
-P (1995), El vals del obrero (Walc robotniczy, 1996), Eurosis® (1998), Planeta
Eskoria (Zepsuta planeta, 2001), Quecorra la voz (Rozchodzqcy sie glos, 2002),
Incontrolable (Bez kontroli, 2003, DVD koncertowe), Ldgrimas y Gozos (Lzy
I przyjemnosci, 2008), 99% (2013).

Ze wzgledu na anarchistyczny wydzwigk tekstéw zespdt jest uznawa-
ny za subkulturowy, sytuujacy sig¢ poza mainstreamem. Wigze sie to bez
watpienia z faktem, iz utwory Ska-P niejednokrotnie dotykaly waznych dla

4 Por. M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikuf ideologiczny, Torun 2011.
5 Gra stéw ,euro” i ,neurosis”, oznaczajacego neuroze.




5Ho BeATA MAKSIMOWICZ

hiszpanskiej kultury i mentalnosci tematéw, takich jak religia czy trady-
cje narodowe, np. corrida. Marek Jezifiski podzielit kulture, a tym samym
wykonawcéw, na przynaleznych dwém kategoriom: centrum i peryferiow®.
Pierwsza odpowiada komercyjnemu przemystowi muzycznemu zwigzane-
mu z kulturg oficjalng i mediami masowymi, druga obejmuje obszar poza
gléwnym obiegiem kultury, a wiec skupia artystow niszowych, awangardo-
wych, niezaleznych. Ska-P ideologicznie nalezy do sfery peryferiow. Mimo
duzej liczby sprzedanych plyt i ogromnej popularnosci w niektérych rejo-
nach $wiata jest to zesp6t stanowczo sprzeciwiajacy sie konsumpcjonizmowi
i komercjalizacji, a takze zwigzanej z nimi homogenizacji kultury.

Tematyka wywrotowa jest jednym z powodéw istnienia waznego kon-
tekstu tworczosci Ska-P, mianowicie karnawalizacji. Karnawat jest czasem
zawieszenia, podczas ktérego hierarchia i obowigzujace wzorce ulegaja od-
wrdceniu. O zjawisku na gruncie polskiej nauki najwigcej napisat Wojciech
Dudzik. Dzieki niemu mamy stosunkowo szeroki oglad tego, czym byt kar-
nawat kiedys$ i w jakich formach przetrwal”. Popularnym okreséleniem karna-
watu stala sig formuta , §wiata na opak”. Charakteryzuje sig on antystrukturg
i krétkotrwalg anarchia. Jak mowi Peter Pfrunder:

Uchylenie norm spotecznych podczas cyklicznie powracajacego okresu zry-
tualizowanej anarchii mialo ostatecznie potwierdzi¢ koniecznos¢ istnienia usta-
lonego porzadku i hierarchii®.

W roku liturgicznym karnawat poprzedzat czas Wielkiego Postu. Wiazat
sie z podkreélaniem tego, co cielesne, powrotem do stanu dzikosci. Swego
rodzaju wyniesienie na piedestal ciata wigzalo sie z szerzonym w $rednio-
wieczu przez teologig przekonaniem, iz dusza nalezy do obszaréw niebian-
skich, ciato natomiast jest przybytkiem grzechu i przybliza czlowieka do pie-
kta. Karnawal byl szansg na zmianeg tego podzialu. Dawat prostym ludziom
mozliwosé czasowej zmiany statusu spotecznego, ktérego sladem jest choé¢by
powiedzenie ,,z chlopa krél”. Pozwalal tez na swawole jezykows, gdyz zno-
sit ograniczenia i tabuizacje niektérych sfer zycia. Nie pietnowat za glosne
drwiny z wladzy i Kosciota, co na co dzien bylo karane. Mozna wiec uznac
karnawal za rodzaj wywrotowego §wieta §miechu, parodii i komizmu. Jest

6 M. Jezinski, Mitologie muzyki popularnej, Torun 2014, s. 158-167.

7 Zob. W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005.

8 P. Pfrunder, Gléwne koncepcje historycznych badari karnawatu, [w:] Karnawal.
Studia historyczno-antropologiczne, red. W. Dudzik, Warszawa 2011, s. 36—37.
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przy tym silnie performatywny, gdyz wszelkie dzialania sa podczas karna-
walu wystawione na pokaz, wyolbrzymione.

Wszystkie niemal cechy karnawatlu mozemy odnalezé w dorobku Ska-P.
Na kazdym poziomie ujawnia sie sita §miechu. Swiat jest tu czesto przedsta-
wiany w sposéb karykaturalny, co pozwala na wyolbrzymienie cech pigtno-
wanych przez muzykéw. Widaé¢ to juz na oktadkach plyt. Sq one rysowane
w stylu sztuki ulicy, graffiti. Chciatabym skupi¢ sie na trzech z nich. Lagri-
mas y Gozos, co po polsku oznacza ,Lzy i przyjemnos$c¢”. Jest to szosta ply-
ta zespolu, a ukazata sie w 2008 roku. Tytul nawigzuje do podejmowanego
w utworach tematu pedofilii wéréd wysoko postawionych duchownych. Na
pierwszym planie oktadki widzimy kota Lopeza® stojacego na scenie, szcze-
go6lnie interesujace jednak wydaje sie tto. Fioletowq kurtyne pokrywaja dwie
maski teatralne — zrozpaczona i uSémiechnieta. Przedstawiaja tytulowe cier-
pienie i zadowolenie. Purpura kurtyny moze skojarzy¢ sie z jednym z kolo-
row liturgicznych lub barwa biskupich szat. Inna ptyta zespotu, EI vals del
obrero z 1996 roku, jest silnie zaangazowana w walke z wtadza pienigdza
i korupcja. Tytutowy utwér to w ttumaczeniu Walc robotniczy. Grafika na
froncie albumu przedstawia karykature czlowieka z elit trzymajacego w dlo-
ni marionetke, ktéra jest przedstawiciel proletariatu. Pojawia sie tu kolejne
nawigzanie do teatru, tym razem lalkowego. Najciekawsza i najbardziej kon-
trowersyjna pod wzgledem graficznym okazata sie wydana w 2001 roku Pla-
neta Eskoria. Oktadka plyty przedstawia ukrzyzowang grecka boginieg spra-
wiedliwosci Temide. Zamiast krzyza mamy tu jednak wielki znak dolara
wypelniony teksturg kodu kreskowego. U szczytu krzyza widnieje skrét FMI
oznaczajagcy Miedzynarodowy Fundusz Walutowy. Sam krzyz wbity jest
w globus w miejscu, ktére zajmuja Stany Zjednoczone. Grafika jest przepel-
niona symbolika, mamy tu odnos$niki do imperializmu, biurokracji, opresyj-
nego systemu, konsumpcjonizmu i religii. Jest to jakby zebranie wszystkich
najwazniejszych watkéw twérczosci Ska-P.

Najbardziej wyrazistym nos$nikiem ideologii wyznawanej przez mu-
zykow sa teksty piosenek. Muzyka, cho¢ czerpie inspiracje z wielu Zrédet,
sama nie bylaby uznawana za wyraz anarchii. Dopelniona stowami staje
sie narzedziem walki. Dziatalnos¢ Ska-P obejmuje nie tylko twérczoéé ar-
tystyczng, ale rowniez sfere, ktéra okreslitabym jako aktywizm spoleczny.
Teksty utworéw zespotu sg buntownicze, odrzucaja wszelkie ograniczenia

9 Maskotka zespotu, antropomorficzny kot, ktéry swoim wizerunkiem nawigzuje
do ideologii wyrazanej przez zespot.
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na rzecz wolnosci stowa. Wojciech Siwak twierdzit, ze teksty rockowe od-
zwierciedlajg pragnienia i potrzeby mlodych ludzi, stuchaczy rocka. Wyod-
rebnil pie¢ najwazniejszych jego zdaniem grup owych pragnien, wokot kto-
rych krazy wiekszo$¢ tekstéw piosenek, a wiec: wolno$é, uczucie, prawda,
akceptacja i uczestnictwo w zyciu spotecznym oraz bezpieczenstwo i stabi-
lizacja'®. Marek Jezinski w podobny sposéb pisat o mitologizacji muzyki po-
pularnej, wskazujac na najwazniejsze i najbardziej trwale, powielane przez
kolejne pokolenia twércow mity, np. idei, misji ratowania kultury, kreatyw-
nosci itp.!'. Wszystkie one uktadajg sie w obraz rocka jako stylu muzyczne-
go majgcego na celu szerzenie pewnych prawd czy przekonan ideologicz-
nych. Jest to wedlug badaczy zwigzane ze specyfika odbiorcow gatunkow
rockowych, do ktérych nalezg gtéwnie ludzie mlodzi, czesto jeszcze zagu-
bieni, poszukujacy swojego miejsca w otaczajagcym Swiecie. Teksty sa ukta-
dane hastowo. Nie musza by¢ poetyckie, ich cechg charakterystyczng bedzie
podawanie gléwnego przestania w postaci prostego i zapadajacego w pamiec
hasta czy maksymy o duzym stopniu ogélnosci. Sprzyja to r6znorakim inter-
pretacjom, zaleznym od widza. Tym samym nie mozna w przypadku tekstéw
utworéw moéwicé o jednorodnym sposobie ich odczytania.

Twoérczosé Ska-P jest potwierdzeniem powyzszych tez. Ich teksty najcze-
Sciej s rodzajem apelu o zwrdcenie uwagi na problemy spoleczno-politycz-
ne. Nie podaja gotowej recepty na wyjscie z impasu, ale dosadnie wskazu-
ja, gdzie wedltug nich znajduja sie punkty zapalne. Muzycy Ska-P postugujg
sie czesto forma protest songu czy hymnu rewolucyjnego, nawolujac wyraz-
nie do buntu przeciwko wladzy. Utwory pisane sg jezykiem potocznym. Nie
brak w nich wulgaryzméw, np. w piosence pod tytulem EI hombre resaka
baila ska:

Las ocho de la mafiana, ya suena el despertador
va soy el hombre resaca, me case con el alcohol,
me levanto de la cama, tengo que ir a trabajar,
vaya mierda, que putada. iQuiero bailar Ska!'2

10 W. Siwak, Estetyka rocka, s. 57-79.

11 M. Jezinski, Mitologie... s. 167-192.

12 Ttumaczenia wszystkich utworéw pochodzg z portalu Tekstowo.pl, dostep-
ne sg pod adresem: http:/www.tekstowo.pl/piosenki_artysty,ska_p.html, dostep:
20.02.2017.
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W tlumaczeniu:

Osma rano, juz dzwoni budzik

jestem skacowanym facetem, poslubilem alkohol
Wstaje z t6zka, musze i$¢ do pracy

Kurwa, co za géwno, chce tanczy¢ ska'?.

Utwor, ktory zaczyna sie powyzszym fragmentem, pochodzi z pierwszej
plyty zespotu, Ska-P, wydanej w 1994 roku. Na pézniejszych coraz rzadziej
spotykamy piosenki, ktére traktujg wyltacznie o zabawie. Nie znaczy to jed-
nak, ze muzycy wykazujg si¢ na nich wieksza dbaloscig o poprawnos¢ poli-
tyczna czy konwencje jezykowe. Postuguja sie wulgaryzmami czesto w celu
podkreslenia dezaprobaty czy potepienia niektérych kwestii. Marcin Ry-
chlewski pisal, ze

[...] operowanie konkretem, jgzykiem potocznym, a nawet wulgarnym, nie ma
charakteru semantycznie neutralnego, ale konotuje sensy wyzszego rzedu (,,au-

299

tentyzm”, ,,szczero$¢”, ,glos ulicy”, ,bunt”, ,nonkonformizm”)™.

Wulgaryzmy najcze$ciej sa uzywane w celu nazwania kogo$ lub czego$
badZ zastepujg bardziej cenzuralne okreslenia pewnych czynnosci, choéby
seksualnych:

Disfruta de la vida y a follar que son dos dias
y que nadie te reprima, rebelién contra la hipocresia.!

Ciesz sie zyciem i pieprz sig tak, jakby nie bylo jutra
i niech nikt cie nie powstrzyma; bunt przeciwko hipokryzji!'®

Teksty Ska-P mozna podzieli¢ na kilka grup tematycznych. Pierwsza od-
nosi sie do sytuacji panujacej w Hiszpanii. Znajdujemy tu cala game protest
song6w i hymnéw nawolujacych do zjednoczenia i walki ze skorumpowa-
nym systemem. Sg to teksty silnie zaangazowane politycznie, czesto odwotu-
jace sie do biezacych wydarzen. Przyktadem moze by¢ utwér Solamente por

13 Fragment utworu pt. Skacowany facet tariczy ska (hiszp. EIl hombre resaka ba-
ila ska).

14 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy,
Gdansk 2011, s. 46.

15 Seks i religia (hiszp. Sexo y religion).
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pensar (Tylko za myslenie), méwiacy o zastrzelonym przez policjg 20 lipca
2001 roku wloskim anarchiscie Carlosie Giulianim, ktérego poglady byty bli-
skie muzykom. Dostowne odwotania do biezacych wydarzen czy uzywanie
nazw znanych organizacji (choé¢by NATO czy WHO) i nazwisk budzi duze
kontrowersje wokot tworczosci Ska-P. Teksty zespotu mozna uznac za rady-
kalne. Utwory komentujace biezaca sytuacje polityczno-spoleczng Hiszpa-
nii, jak r6wniez te nawigzujace do jej historii, pojawiajg sie w dorobku grupy
od poczatku i tworzg chyba najbardziej okazaly zbiér. Sa rodzajem perfor-
mansu juz w warstwie jezykowej. Nie pokazujg tylko obrazéw, zachecaja do
dzialania, najczesciej oporu i walki z systemem:

[...]Jsomos obreros, la clase preferente.
Por eso, hermano proletario, con orgullo,
yo te canto esta cancién, somos la revolucion.

iSi sefior!, la revolucion,

isi sefior!, isi senor!, somos la revolucién [...]
[...] jestesmy robotnikami,

Klasg uprzywilejowana,

I dlatego bracie robotniku,

Z dumag $piewam ci te piosenke,

Jeste$my rewolucija!

Tak jest — rewolucja!
Tak jest jestesmy rewolucja [...]'S.

Uzywanie liczby mnogiej wskazuje na jedno$¢ z stuchaczami. Muzycy nie
tylko wyrazajg swoje zdanie, staja sie glosem wspolnoty, gtosem robotniczych
dzielnic. Powyzszy fragment pochodzi z drugiej ptyty zespotu, EI vals del
obrero. Na kazdej kolejnej pojawiajg sie teksty o podobnym wydzwieku. Ob-
szar gloszonej rewolucji czasami ulega zmianie. Wrogiem nie jest juz tylko
Hiszpania, ale caly imperialny §wiat, ktérego symbolem sg Stany Zjednoczo-
ne. Obraz Zachodu, jaki wylania sig z tworczosci Ska-P, przywodzi na mysl
uzywanag przez wykonawcéw reggae metafore Babilonu. W obu przypadkach
padaja zarzuty o zepsuciu §wiata przez rosnaca homogenizacje i konsump-
cjonizm. Opresyjne systemy przy pomocy mediow daja spolteczenstwu ztud-
ne wrazenie dobrobytu. Pokazujac dobra luksusowe, wypychajg na dalszy

16 Walc robotniczy/robotnikéw (hiszp. EI vals del obrero).
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plan konflikty zbrojne i wyzysk ubogich. Zaréwno Hiszpania, jak i USA sg tu
przedstawione jako kraje zakamuflowanego barbarzynstwa. Réwniez spote-
czenstwo jest potepiane za lenistwo i brak wspélczucia. Kilkukrotnie pojawia
sig w tekstach metafora cyrku na okreslenie dziatan rzadu i zaslepienia naro-
du hiszpanskiego. Ekstremalnie negatywny obraz wspélczesnego Swiata ry-
suje przed nami tytulowy utwér z albumu Planeta Eskoria (Zepsuta planeta):

Ven, vas a conocer a esta tierna humanidad

es un juego cruel de un sistema trivial

el horror, el placer, la miseria, el poder

el rencor, el amor, mira a tu alrededor.

Pueblos enteros condenados al hambre

ninos obligados a la prostituciéon

las guerras continuan devorando inocentes
tendrds que convivir con la desesperacion.
Ven, vas a conocer a nuestra civilizacién

la presuncion de igualdad con aires de libertad
qué hipocresia moral, producto del bienestar
qué bonito es vivir si has nacido aqui.

Fabricas de armas que abastecen su muerte

la droga, el gran negocio, estando en la prohibicién
Pateras que se unden en portal de Occidente

el sufrimiento humano les importa un cojén

Estds en el Planeta Eskoria, bienvenido al Planeta Eskoria
Ay Ay Ay Ay GENOCIDIO!!

chodz, poznasz te czulg ludzkosé

to okrutna gra banalnego systemu

strach, przyjemnos¢, bieda, wladza
nienawis¢, mitos¢ — rozejrzyj sie dookotla!

cale wioski skazane na §mier¢

dzieci zmuszane do prostytucji

wojny tocza sie dalej, pozerajac niewinnych
twoim sgsiadem bedzie bezradnosé

chodZ, poznasz nasza cywilizacje
przekonanie o réwnosci i wolnosci

co za hipokryzja, produkt wygodnego Zycia
jak pieknie jest zy¢, jezeli urodziles sie tutaj!
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fabryki broni zaopatrujg $mierc

narkotyki — wielki przemyst oparty na zakazie
tratwy tongce na progu zachodu

ludzkie cierpienie nic ich nie obchodzi

jeste$ na Zepsutej Planecie, witaj na Zepsutej Planecie

Och och, ludobdéjstwo!

Kolejnym sposréd waznych i poruszanych na niemal kazdej z plyt tema-
tow sa prawa zwierzat. Od poczatkéw dziatalnosci cztonkowie Ska-P przyj-
mujg bardzo radykalne stanowisko wobec tradycyjnej rozrywki hiszpanskiej,
jaka jest corrida. Glosne potgpienie wykorzystywania zwierzat na arenie sta-
to sie cecha charakterystyczna zespotu. Wpisuje sie w pacyfistyczng czesé
ich dorobku, traktujaca o potrzebie zaprzestania zabdjstw, tak wsréd ludzi,
jak zwierzat. Obok braku akceptacji wobec zabijania zwierzat dla rozrywki
pojawiajg sie problemy takie jak porzucanie zwierzat, wykorzystywanie ich
do celé6w badawczych czy noszenie futer. Muzycy nie przebieraja w stowach,
nazywajac to, co obserwuja, morderstwem:

Sangrientas tradiciones son aberraciones a la moral
disfrazar de cultura la irracionalidad

Sangrientas tradiciones son aberraciones a la moral
despreciando la vida y la muerte de un animal.

Krwawe tradycje sg moralnym zboczeniem
Irracjonalizm udaje kulture

Krwawe tradycje sg moralnym zboczeniem
Lekcewazac zycie i $mierc¢ zwierzecial?.

Trzecim, szczeg6lnie kontrowersyjnym tematem utworéw Ska-P jest an-
tyklerykalizm, przejawiajacy sie w potepieniu religii katolickiej, traktowanej
jako kolejny system. Hiszpania cieszy sie opinig jednego z najbardziej kato-
lickich krajéw. Stad by¢ moze silny wplyw, jaki wywierajg dziatania Koscio-
ta na twdrczos¢ zespotu. Juz na drugiej plycie pojawia sig poréwnanie in-
stytucji Ko$ciota do sekty, ktéra podobnie jak panstwo indoktrynuje ludzi.
P6zniej muzycy zadrwili z Bozego Narodzenia, nagrywajgc utwor Villancico

17" Dzika Hiszpania (oryg. Wild Spain).
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(Koleda). Nie unikali szydzenia z 0séb i rzeczy uwazanych przez wierzacych
za $wiete. Ukazali wlasne sposoby interpretacji historii opisanych w Biblii.
We wspomnianej Koledzie nazwali Jezusa rewolucjonistg i pierwszym hipi-
sem. Tym samym pokazali, Ze ideologicznie to oni sg bliZej jego nauczania
niz kler. Walka z Kosciotem osiagneta apogeum na przedostatnim albumie,
gdzie pojawit sig¢ utwor Crimen Sollicitationis®. Tytul zapozyczono z wyda-
nego przez Swiete Oficjum dokumentu z 1922 roku, ktéry regulowat postepo-
wanie wobec duchownych oskarzonych m.in. o pedofilig. Pismo tym samym
poswiadczato istnienie zjawiska pedofilii wsréd kleru. Tekst utworu jest nie
mniej kontrowersyjny niz teledysk, ktéry zostat do niego zrealizowany. Pada
w nim imie papieza przyréwnanego do Judasza. Jest to jakby wyzwanie rzu-
cone w strong Watykanu:

Siervo de Dios...

Tocamientos, sacramentos, felaciones, juramentos

te enseno mi doctrina en forma de ereccién

Abuso de los ninos, perversién y puro vicio

bajo mi sotana puedes encontrar a Dios

[...]

JUDAS, MI NOMBRE ES RATZINGER

JUDAS, SOY BENEDICTO XVI

JUDAS, YO LO FORMALICE

JUDAS, JUDAS, CERRANDO BOCAS JUDAS, EN EL NOMBRE DE DIOS

Stuga Bozy...

dotykanie, sakramenty, seks oralny, przysiegi
Wyjasnie ci moja doktryne poprzez erekcje
Gwalty na dzieciach perwersje i czysta deprawacja
pod moja sutanng znajdziesz Boga

[...]

JUDASZ, NA IMIE MI RATZINGER

JUDASZ, JESTEM BENEDYKT XVI

JUDASZ, JA TO ZALEGALIZOWALEM
JUDASZ, JUDASZ, ZAMYKAJAC KILKA UST
JUDASZ, W IMIE BOGA

Klip zrealizowany do Crimen Sollicitationis jest pelen symboliki. Posta-
ci muzykoéw pojawiajg sie jako przebitka animacji pokazujacej duchownych

18 7 taciny sformutowanie to oznacza ,przestepstwo nagabywania”.
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dopuszczajacych sie pedofilii. Wideoklip rozpoczyna wizerunek otwieraja-
cej sig ksiegi, na ktoérej kartach widnieje tytut utworu. Po tym widzimy twarz
Pulpula, gtéwnego wokalisty, i obraz krzyza na tle koscielnych witrazy. Do
konca teledysk bedzie na przemian pokazywal muzykéw i sceny narracyj-
ne. Podazamy $ladami wchodzacego do katedry biskupa. Widzimy, jak przy-
patruje sie z ambony rzedom mtodych chlopcéow, wyglaszajgc kazanie. Syl-
wetki modlacych sig dzieci sg do siebie podobne, wszystkie twarze wyrazaja
strach. Posta¢ duchownego rzuca ogromny ciefi. Po opuszczeniu ambony bi-
skup przechadza sig posréd dzieci, wybierajac ofiary, ktére w nastepnych
ujeciach bedg juz uwigzione w pomieszczeniu przypominajagcym piwnice.
Animacja przerywana jest co jakis czas obrazem ksiegi z zapisanym stowami
Crimen Sollicitationis. Widzimy katedre i otwierajacego jej drzwi duchowne-
go. Po chwili budynek zostaje spowity czarnymi smugami, jakby obrosniety
bluszczem sygnalizujacym zepsucie. Dalej pojawia sie obraz chéru zlozone-
go ze zwielokrotnionych czltonkéw zespotu i Kogote grajacego na organach.
Tutaj tez mamy do czynienia z muzyka brzmieniowo przypominajaca ko-
$cielna. Teledysk zamyka kadr przedstawiajacy ptaski teren, ktérego prawa
strong zajmuje kosciél, po lewej widnieje glowa czegos, co mozna uznac za
wizualizacje diabla. Klip jest utrzymany w konwencji dramatycznego horro-
ru. Jego przekaz jest na réwni wymowny i kontrowersyjny. Jest dopelnieniem
towarzyszacego mu tekstu. Mamy tu do czynienia z otwartym atakiem na
Kosciot katolicki. Co prawda nie jest on zrealizowany w formie parodystycz-
nej, ale nawiazuje do karnawatu poprzez zawieszenie cenzury. Uzycie nazw
wlasnych, konkretnych nazwisk jest ostatecznym odrzuceniem wszelkich
obowigzujacych norm. Wolnos$¢ stowa panuje tu niepodzielnie, a hierarchia
spoleczna zostaje odwrécona.

Réwnie istotnym postulatem Ska-P, pojawiajacym sie w wielu tekstach,
jest legalizacja marihuany. Jest to temat charakterystyczny dla gatunkéw
muzyki powiazanych ze stylistyka rockowa, gléwnie tych, ktére wywo-
dza sie z Jamajki. Marihuana nie jest uwazana za szkodliwy narkotyk, a ra-
czej substancje pozwalajaca na rozluznienie i zrozumienie samego siebie.
W utworach Ska-P jest jednak traktowana mniej powaznie niz wéréd rasta-
farian. Tutaj stuzy wylgcznie zabawie. Do opisanych powyzej gtéwnych osi
tematycznych dochodzi wiele pomniejszych, pojawiajacych sie w pojedyn-
czych utworach, m.in. potgpianie homogenizacji oraz plytkich tresci w te-
lewizji, krytyka korporacji takich jak McDonald’s czy proceséw globaliza-
cji. Dwukrotnie mamy do czynienia z forma piosenki-przypowiesci, jedna
nawigzuje do znanej bajki o Ali Babie i rozbéjnikach (Ali Baba), druga jest
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narracjg o fikcyjnym krélu (Simpdtico holgazdn). Obie odnosza sig do wiadz
Hiszpanii.

Na ostatniej plycie zespolu, 99%, pojawit sie utwoér, ktéry uzna¢ mozna za
swoisty manifest muzykéw. Ska-pa opowiada o nonkonformistycznym zyciu
czlonkéw zespotu oraz wyznawanej przez nich ideologii. Wyznacza $ciezke
ich kariery, ktéra wigzata sie z ucieczka od realiéw i wedréwka po Swiecie
w celu gloszenia pewnych idei i walki o zmiany. Nawet jesli nie byta to wal-
ka w znaczeniu doslownym, to udato sie wptyna¢ na sposéb myslenia od-
biorcéw. To tez wydaje sie gtéwnym celem tekstéw Ska-P. Pelnig one funk-
cje informacyjno-poznawcza i ideologiczna, rzadko sg poddawane zabiegom
estetyzujacym. Najczesciej formutowane sa w hasla, nie zawsze powigzane
ze soba w logiczny ciag. Zasada porzadkujgca tworczosé zespotu jest waz-
na dla rocka idea autentycznosci. Cala twoérczosé Ska-P jest obrazem bun-
tu przeciwko zastanemu porzadkowi §wiata i pokazywaniem, ze muzycy sg
zwyczajnymi ludzmi. Bardzo czesto bronig zespotu jest §miech. Okreslenia
i metafory uzywane przez muzykéw maja pietnowaé przez wyolbrzymianie
niektérych cech. Duza waga komizmu i brak tabuizacji w sferze stownej sa
osiami budujacymi karnawatowy charakter utwor6w Ska-P.

Tym, co najsilniej ukazuje karnawalizacje w twérczosci Ska-P, sa jednak
koncerty. Pozostajg one nie tylko w sferze wywrdécenia struktur i wolnosci
slowa. Na piedestal wynosza cielesno$é¢ i przeSmiewczo$é. Koncerty Ska-P
przez swoje nacechowanie ideologiczne i radykalizm gloszonych pogladéw
wywracajg ogblnie przyjete schematy spoteczne. Tresci, ktére plyng ze sce-
ny, sg w istocie anarchistyczne. W czasie wystgpu mamy wiec do czynienia
z tymczasowym odwrdceniem porzadku, ktéry poréwnaé¢ mozna do trady-
cyjnego karnawalu. Pozwala on na wiekszg swobode na wszystkich ptasz-
czyznach, od jezyka po ubiér i kontakty z druga osoba. Karnawalizacja nie
dotyczy tylko przestrzeni estrady, ale réwniez widowni. Normy ulegajg wy-
paczeniu. Kazdy uczestnik zabawy moze pozwoli¢ sobie na zachowania, kt6-
re na co dzien uznawane bylyby za obrazliwe czy kontrowersyjne. Przejawia
sie to juz w odnoszeniu sie do nagosci. Spolecznie publiczne pokazywanie
nagiego ciala jest postrzegane negatywnie, a nawet zabronione. Podczas kon-
certu widok ludzi rozneglizowanych staje sie normalny, szczegdlnie jesli wa-
runki atmosferyczne temu sprzyjaja. Podobnie jest z akceptacja gestykula-
cji uznawanej za obsceniczng. Koncerty Ska-P dodatkowo poruszaja tematy
polityczne w sposéb, ktéry w normalnym zyciu méglby pociagnac za sobag
pewne sankcje prawne. Muzycy wielokrotnie uzywaja nazwisk oséb, kto-
rych dziatania potepiaja. Dotyczy to nie tylko wladzy, ale rowniez duchow-
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nych czy stawnych torreadoréw. Nie stronig od obrazliwych epitetéw pod
ich adresem. Zazwyczaj sg to persony postawione w hierarchii spolecznej
wyzej od muzyka czy stuchacza, jednak podczas koncertu Ska-P nastegpuje
wywrécenie hierarchii. Wszystko, co wydarza sig w trakcie trwania show,
jest podporzadkowane regutom narzucanym przez zespot, ktéry nobilituje
ludzi uci$nionych, poza ramami koncertu podporzadkowanych systemowi.

Rozpatrujac widowiska Ska-P jako odmiane karnawatu, w osobie Pipie-
go, drugiego wokalisty zespotu, mozna zobaczy¢ figure btazna, ktéry ma za
zadanie rozbawianie ludzi oraz ukazywanie w spos6b wyolbrzymiony cech
czy zachowan jednostek ze szczytu hierarchii spolecznej. Pipi od pierw-
szych taktéw koncertu zacheca publicznoé¢ do zabawy, tanca, skandowa-
nia. Jest odpowiedzialny za utrzymanie statego kontaktu z widzem (funkcja
fatyczna). W jego przebierankach mozna doszuka¢ sie odwotan do ludowej
kultury Hiszpanii i jej tradycji teatralnych. Od dawna jest ona silnie zwigza-
na z tradycjami wloskimi (zwlaszcza z komedig dell’arte). Pipi jest na scenie
troche muzykiem, troche aktorem. Jego dziatania silnie wigza sie z fizycz-
noscia, sa rodzajem popisu sprawnosci. Dodatkowo wciela sie w bohateréow
niektérych utworéw. Jego pozorna niezdarnosé w odgrywaniu rol i akrobacje
przywodza na mys$l znanego z komedii dell'arte Arlekina. Powstaly w rene-
sansowych Wloszech gatunek wywodzit sig z dlugowiecznej tradycji mimu,
wzbogacony byt tez o cechy $redniowiecznej btazenady. Postaci nazywane
byly maskami. Ich dziatania byly gtéwnie improwizowane, a komizm sytu-
acyjny generowaty gagi'®.

Odbicie wszystkich tych cech widzimy na scenie podczas koncertow
Ska-P. Przywdziewanie kostiuméw stuzy tu gléwnie podniesieniu atrak-
cyjnosci wizualnej i wprowadzeniu aspektéw komicznych. Wsréd postaci,
w ktoére najczesciej wciela sig Pipi, sg ksigdz, policjant, dostojnik koscielny
w masce diabta, wrézka, torreador, amerykanski szczudlarz itd. Kostiumy sa
mniej lub bardziej kunsztowne. Przywdziewana maska sygnalizuje, iz czto-
nek zespotu staje sig na czas jednego badz kilku utworéw kims innym. Jak
pisze Asa Boholm:

19 Zob. K. Miklaszewski, Komedia dell’'arte, czyli teatr komediantéw wioskich XVI,
XVII i XVIII wieku, Wroctaw 1961.
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nie pojmuje sie maski jako artefaktu przestaniajacego oblicze, lecz szerzej jako
ogoblniejsza kategorie ekspresji, obejmujaca przebranie, a w rozszerzonym znacze-
niu wszelka transformacje czyjegos wygladu?°.

Tak wiec obliczom stuchaczy ukazuje sie nie muzyk, a wizualizacja bo-
hatera piosenki. Nalezy zauwazy¢, ze wszystkie maski pokazujg osoby pote-
piane przez zesp6l. Wiazacy sie z tym brak szacunku wobec nich pozwala
na duzg swobode w zartach z postaci. Wprowadzone sg cechy karykaturalne.
Wyolbrzymia sig gltupote i zto, czgsto réwniez stereotypy. Jako policjant Pipi
,patuje” pierwszy rzad stuchaczy. Wcielajac sie we wrézke, siedzi nad mon-
strualna, pod$wietlong kolorowo kulg i macha nad nig rekoma, w gestach,
ktére w przerysowany sposob ukazujg wrézenie. Jako duchowny zawsze be-
dzie wykonywal gesty z podtekstem seksualnym. Uzywa szeregu rekwizy-
téw, obok wspomnianej juz kuli nalezg do nich m.in. sztuczny penis, laska
zakonczona krzyzem, majaca by¢ pastoratem, lalka przedstawiajaca dziec-
ko. Wszystkie sg narzedziami gry, ktéra przeplata sie tu z pelniong caly czas
funkcja drugiego wokalisty, jest wigc czastkowa. Wielokrotnie muzyk ma
zastonietg twarz. Szczeg6lnie ciekawymi przypadkami masek sg te zaktada-
ne do stroju duchownego. Podczas wielu koncertéw wokalista uzywat czar-
nej, zastaniajacej oczy maski zakonczonej spiczastym dziobem. Kiedy$ ma-
ski tego typu uzywane byly podczas epidemii, mozna wigc interpretowac
ja jako oznake zepsucia czy zarazy toczacej kler. Na Przystanku Woodstock
w 2014 roku stréj biskupa uzupetniony zostat maska diabta czy moze fauna
z charakterystycznymi zakreconymi rogami. Symbolika grzechu i seksual-
nosci jest tu wyrazZnie zaznaczona.

Réwniez cielesno-zmyslowy wymiar wykonywania i stuchania muzy-
ki, z ktérym spotkamy sie podczas wystepu na zywo, jest powigzany z kar-
nawalizacjg. Jako Ze jest to czas odmienny od zwyczajnego, traktuje sie tu
ciato jako nadrzedne wobec duszy, podkreslajac jego seksualnosé. Podczas
koncertow Ska-P jest to widoczne gtéwnie wsréd publicznosci, ktéra prefe-
ruje wrecz intymna blisko$¢ drugiej osoby. Wszelkie zachowania normalnie
uznawane za niemoralne czy odbiegajace od wymogéw kultury sg w kar-
nawalowej rzeczywistosci koncertu odbierane jako wlasciwe i preferowane,
wlgcznie z (nad)uzywaniem substancji psychoaktywnych, od alkoholu po-
czynajac.

20° A. Boholm, Weneckie widowiska karnawafowe w maskach, [w:] Karnawal. Stu-
dia antropologiczne, red. W. Dudzik, Warszawa 2011, s. 205.
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Karnawalizacja w muzyce jest zjawiskiem powszechnym. Wtasciwie kaz-
dy niemal festiwal plenerowy mozna by uzna¢ za jej przyklad. Powyzej po-
ruszylam tylko kilka wazniejszych kwestii zwigzanych z twoérczoécig Ska-P.
O wywrotowos$ci ich muzyki mozna napisa¢ duzo wiecej. Jest to zespdt,
w ktérego dorobku odwrdcenie hierarchii i przeSmiewczos$¢ sa poniekad
wpisane w tworzywo, z ktérego budujg swoj §wiat artystyczny. Poruszajac
tematy nacechowane politycznie, stawiaja sie po drugiej stronie spotecznych
podziatéw, tym samym ingerujac w przyjete klasyfikacje. Performujg za po-
moca stéw, dZwiekéw i obrazéw, odrézniajac sie od wielu innych spotecznie
zaangazowanych grup wykorzystywanym jako narzedzie walki smiechem.
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Streszczenie

Ska-P to hiszpanski zesp6l crossoverowy. Tym, co obok muzyki najbardziej przyku-
wa uwage do jego dorobku, jest radykalna ideologia. Objawia sie ona gléwnie w tekstach
piosenek i podczas koncertéw grupy. Wolnosé¢ stowa i swoboda obyczajowa kierujg uwage
w strone karnawalizacji, ktéra przejawia sig m.in. w prze$Smiewczym charakterze utwo-
réw oraz gry scenicznej, a takze w odrzuceniu hierarchii. Tworzone przez muzykéw wido-
wiska mozna uznac za swoisty performans spoteczny, jako ze jego zadaniem jest nie tylko
przekaz komunikatu, ale réwniez wprowadzenie zmian — ma by¢ skuteczny. Performatyw-
no$c i karnawalizacja sg jednymi z gtéwnych osi twérczosci Ska-P, a ich silnie uteatralizo-
wane widowiska ich najbardziej wyrazistym przyktadem.







