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HiSTORIA, KANON, NOWOSC
W NOWYM KINIE FRANC]I

Francuskie stowo ,,canon” oznacza dziafo, armate, stqd ka-
nonier to stopien zolnierza artylerii. Jak powiada Foucault —
wtrzeba stysze¢ pomruki bitwy”, szczegdlnie wtedy, gdy kori-
czq sie argumenty w dyskusji. Odglosy eksplozji gwarantujq
pozorne zwyciestwo kanonu (kanonada!), iluzje wiktorii pa-
radygmatu, ktéry poczaql sie pienic.

Jarostaw Blahy

Chcac nalezycie zrozumie¢ wspélczesne francuskie kino, a szczegélnie
wieloaspektowe dzieto Arnauda Desplechina i inne filmy ostatnich dwdéch
dekad, nalezy siggna¢ do genezy kina nowoczesnego — francuskiej Nowej
Fali. Zjawisko to jest mitem zalozycielskim nie tylko w petni nowoczesne-
go, powojennego kina francuskiego, lecz réwniez innych kinematografii na-
rodowych. Jest modernistycznym punktem wyjscia dla wszelkich rozwazan
dotyczacych kina bez wzgledu na jego status ontologiczny, spoleczny, ekono-
miczny czy stricte artystyczny. Chyba Zaden ze znaczacych dyskurséw filmo-
wych nie jest tak uzalezniony od cigglego powracania do wydarzen sprzed
pot wieku, co ten zwiazany z historia i estetyka kina francuskiego. Dzieje sig
tak nie tylko ze wzgledu na olbrzymia, ogélnoswiatowq site oddzialywania
tej kinematografii w kilku kluczowych momentach rozwoju medium. Film
francuski ksztattowat intelektualny obraz sztuki nie tyle z powodu produk-
¢jiidystrybucji dziel, lecz rowniez ze wzgledu na niebanalne sprzezenie teo-
rii i krytyki z praktyka. Przelom lat 50. i 60. XX wieku, ten slawetny punkt
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wyjécia przypieczetowany sukcesami filméw Truffaut, Resnais’go, Chabrola
i Godarda, opieral sie na wdrozeniu agresywnej polityki autorskiej. Z per-
spektywy, ktéra proponuje, sukces ten nie byt tylko zastugg mysli teoretycz-
nej André Bazina czy Alexandra Astruca i jego ,kamery-piéra”. Sita gestu
zalezala w duzej mierze od koniecznosci ponownego ustosunkowania sie do
kultury powojenne;.

Kino francuskie, mimo préby René Clémenta w Bitwie o szyny (La Bata-
ille du rail, 1946) czy kilku pomniejszych wydarzen, jak np. dokument Hen-
riego-Cartiera Bressona Le Retour (1945), nigdy nie zblizylo sie pod wzgle-
dem etycznym do wloskiego neorealizmu. Proba zmierzenia sie z ekstremum
IT wojny $wiatowej wydaje sie porazka, a w rezultacie kompleksem kina no-
wofalowego. Kompleks ten, wzmozony fascynacjg, a réwniez i wspolpraca
takich twoércéw jak Truffaut czy Rivette z Robertem Rossellinim sprawia, ze
refleksja na temat roli kina w obecnej chwili staje sie refleksjg nad kanonem
i wyrostymi z niego dominujacymi tendencjami. Refleksja ta w rzeczywisto-
$ci dotyczy tozsamosci, wartosci, edukacji i fundamentu §wiatopogladowe-
go. Stowem - sensu i statusu kinematografii narodowej. Za przyktad niech
postuzy sztucznos$é mieszczanskiego scenariopisarstwa spod znaku Jeana
Aurenche’a i Pierre’a Bosta, ktora pietnowat mtody Truffaut. Jego stynny ma-
nifest mozna rozpatrywac¢ dwojako. Po pierwsze, jest probg uprawiania kina
krytyka, przygotowania sie teoretycznego do podjecia praktyki rezyserskiej
wedlug wlasnych do§wiadczen. Po drugie, jako koniecznosé uwarunkowana
historycznie, préba napisania na nowo historii kina, przewartosciowanie ka-
nonu w obliczu kleski kultury europejskiej. Fakt, ze proba ta podjeta zostata
po czasie, zdeterminowata dalszy rozwéj kina w latach 70.—80. XX wieku,
a w koncu lat 90. i na poczatku XXI wieku. ,Wszyscy nowofalowcy w rze-
czywistosci byli historykami”, stwierdzal — co znamienne — w 1994 roku Eric
Rohmer w filmie dokumentalnym Eric Rohmer — Preuves a 'appui z serii Ci-
néma, de notre temps. ,Historykami w sensie heglowskim”.

Historia kina francuskiego to nie historia wzajemnych inspiracji i ciggte-
go wzrostu, a determinant i strukturalnych zaleznosci, przetasowan. Historia
cigglego uprawiania retoryki stosunku do kanonu. Jean Cocteau stwierdzit,
ze Nowa Fala chce tylko miejsca po starej. Stynny atak Frangoisa Truffaut
na scenarzystéw Aruenche’a i Bosta w tekécie O pewnej tendencji kina fran-
cuskiego, cho¢ niezwykle plomienny i inspirujacy, jedynie czeSciowo wply-
nal na kariere wptywowych ludzi piéra. Cho¢ juz bez najbardziej opinio-
tworczej krytyki tego okresu po swojej stronie duet nadal aktywnie dzialat
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w branzy filmowej'. Bertrand Tavernier, kolejny krytyk, ktéry zostat czyn-
nym rezyserem, mtodszy od Truffaut o 9 lat, wspo6tpracowal z pogardzanym
duetem czterokrotnie. Odnosit dzieki tej wspotpracy liczne sukcesy. Mimo
ze Tavernierowi drzwi do branzy filmowej otworzyla rewolucja nowofalowa,
utrzymuje on, ze sam Truffaut uzyt swojego bezlitosnego artykutu jako dro-
gi na skréty do kariery filmowej, do czego mial cynicznie mu sie przyznac
w prywatnej rozmowie. Przyklad ten ukazuje polityczno-ideologiczng pro-
be redefinicji historii w powojennym kinie francuskim. ,Frangois Truffaut
powiedziat »polityka autorska«. Dzi§ zachowuje sie wylacznie stowo »autor-
ski«, ale tak naprawde interesujace byto stowo »polityka«. Autorzy nie sg in-
teresujacy”, napisat Jean-Luc Godard w ksiazce Jean-Luc Godard par Jean-Luc
Godard?. Przyktad ten pokazuje potrzebe usilnego zerwania z przesztoscia,
a oparcie polityczne wymaga wsparcia instytucjonalnego. Poczatkowo role
te odgrywatla prasa wraz z krytyka filmowa. Stusznie zauwazajq Jacques Au-
mont i Michel Marie, Zze na ocene dziet artystycznych wplywa transforma-
cja krytyki i narzedzi, jakimi sie ona postuguje. Krytyka determinowana jest
pojawieniem sie nowych nurtéw w sztuce. Ocena wiec zalezy od stopnia za-
kwalifikowania danego utworu do konkretnego pradu, zbioru, a w konse-
kwencji do spolecznego odbioru w ogéle. Na przyktad sowiecks, marksistow-
ska awangarde lat 20. cechuje konfrontacja jednego dzieta z innym w celu
oceny kontekstu historycznego®. W ten sposéb konstruuje sie¢ model krytycz-
ny, wedlug ktérego poré6wnanie jest w ogéle mozliwe.

Przypadek awangardy okresu miedzywojennego powraca w kontekscie
omawianego zagadnienia. Hal Foster twierdzil, ze porazka awangardy wyni-
kata z niemozno$ci przenikniecia do praktyki zycia codziennego, upatrujac
jednak tej wlasciwo$ci w awangardzie i hiperrealizmie powojennym, ktérego
cechy z tatwoscia dostrzec mozna w niektérych dzietach twoércow klasycznej
Nowej Fali*. Powr6¢my do Godarda. Na blogu stworzonym przez The New
School in New York na potrzeby seminarium Jean-Luc Godard: Art-Politics-
-Theory prowadzonego od 2010 do 2011 roku, autorzy nawigzujac do mysli
postmodernistycznej, starajg sie odczytac jego twérczos¢ za pomoca metodo-

1 Przykladem moze by¢ ich praca przy scenariuszu wielkiego filmu historycz-
nego z gwiazdorskg obsadg o powstaniu paryskim Czy Paryz plonie? (Paris brule-t-il,
1965) w rezyserii René Clémenta.

2 Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard, t. 2: 1984-1998, red. A. Bergala, Paris
1998, s. 384, [za:] P. Moscicki, Godard. Pasaze, Krakéw—Warszawa 2010, s. 189.

3 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, przel. M. Zawadzka, Warszawa 2011, s. 155.

4 H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakow 2010.
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logii Michela Foucaulta i teorii formacji dyskursywnych, a zwtaszcza mysli
wyrazonej w tekscie z 1969 roku Kim jest autor?. Foucualt pisze: ,,Funkcja
autora charakteryzuje pewien sposéb istnienia wypowiedzi, jej obieg i funk-
cjonowanie w ramach danego spoteczenstwa”® oraz

[autor — przyp. P.B.] nie daje sie zdefiniowaé¢ przez spontaniczng atrybucje dys-
kursu do jego twércy, lecz przez bardzo ztozony ciag operacji; nie odsyta zwy-
czajnie do rzeczywistej osoby, powoluje natomiast do istnienia wiele instancji
mowiagcych, wiele podmiotowych pozycji, gotowych na przyjecie wielu klas in-
dywiduow’.

Ot6z czynne wilaczenie sie do produkcji ze wzmocnieniem pozycji rezy-
sera jest kolejnym stopniem redefinicji historii kina poprzez szereg instytucji
kojarzonych z wtadza. Jacques Aumont i Michel Marie zauwazaja:

Praktyka ta odsyta do sfery zewnetrznej wobec filmu, do sfery spotecznej i ko-
déw reprezentacji czy ideologii, ktére mozna odnalezé w danym spoleczenstwie,
oraz do konwencji, ktére pozwalajg temu spoteczenstwu istnie¢ w swojej formie
i produkowaé pewien typ filmoéw, a publicznosci — identyfikowac sie z instytucjg
kinematograficzna®.

Ranga kinematografii narodowych w Europie w tamtym okresie, ktére
tworza silne, autorskie osobowosci, oraz wplyw marksizmu (szkoty frank-
furckiej, Louisa Althussera) prowadza do wytworzenia nowych instytucji
kinematograficznych, dzieki ktérym publiczno$¢, postawiona w nowej sy-
tuacji, moze, a nawet musi sie zidentyfikowa¢ z nowg interpretacja kultu-
ry. Instytucje te to Cinémathéque Frangaise pod kierownictwem Henriego
Langlois®, firmy produkcyjne zalozone przez twércéw nowofalowych (np. Le
Carrosse d’'or Truffauta, Ajym Films Chabrola) oraz w filmowy oddziat In-
stitut des Hautes Etudes Cinématographiques (IDHEC), ktérego absolwenta-

5 jml, Foucault’s “What is an Author”: A Retrospective, http://godardmontage.blog-
spot.com/2011/12/foucaults-what-is-author-retrospective.html [dostep: 18.06.2013].

5 M. Foucault, Kim jest autor?, [w:] M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szalen-
stwo i literatura, wyb. T. Komendant, przet. B. Banasiak, posl. M.P. Markowski, War-
szawa 1999, s. 199.

7 Tamze, s. 219.

8 J. Aumont, M. Marie, dz. cyt., s. 353.

9 Obrona dyrektora filmoteki w 1968 jest konsekwencja przejecia wladzy Nowej
Fali nad dyskursem historyczno-filmowym oraz kanonem.
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mi byli m.in. Alain Resnais, Louis Malle i Henri Colpi. Przypadek IDHEC,
szkoly zaloZzonej przez Marcela 'Herbiera, pokazuje, ze zmiana i bunt wobec
kanonu sg nieuniknione. Dzielo bowiem nie wchodzi do niego samo, lecz
dopiero wtedy, gdy zostaje ustalona jego obowigzujaca wykladnia - w tym
wypadku formalna i instytucjonalna. Rewolucja jezyka filmowego oparta na
subiektywizmie, intertekstualizm i ograniczenie srodkéw na realizacje oka-
zuje sie rzecza poslednia wzgledem wazniejszego celu, a nawet jako kom-
promis sluzgcy walce z kanonem. W filmie dokumentalnym Chambre 12,
Hotel de Suéde (rez. Claude Ventura i Xavier Villetard, 1993), retrospektyw-
nej historii o powstaniu Do utraty tchu, Claude Chabrol demitologizuje swo6j
wspotudzial i kooperacje ludzi zwigzanych z Cahiers du cinéma i poczatkuja-
cymi filmowcami. Twierdzi, ze jego rola przy filmie Godarda jako producen-
ta wykonawczego lub Truffaut jako wspétscenarzysty byly jedynie chwyta-
mi ,marketingowymi” majgcymi poméc Godardowi w znalezieniu realnych
srodkéw finansowych. Nazwiska mlodych autoréw majacych za sobg pierw-
sze, lecz duze sukcesy pozwalaly na wzmozenie zainteresowania istnieja-
cych struktur produkcyjnych we Francji przy jednoczesnym ostabieniu po-
zycji ludzi, takich jak Clair, Autant-Lara czy Carné. Cho¢ przejécie Chabrola
i kolegéw do kanonu odbedzie sie plynnie w ciggu nastepnych dwudziestu,
trzydziestu lat, postawienie na §wieczniku Renoira jest dziataniem zapobie-
gliwym. Harold Bloom, wybitny badacz zagadnienia kanonu, twierdzit, ze
to ,,lek przed $miercig przybiera forme zmagan o status kanoniczny, o to, by
wejé¢ do pamieci spolecznej czy zbiorowej”. Jerzy Swiech pisze natomiast
o ,fetyszu absolutnej nowosci bedacym recydywa myslenia o nieSmiertelno-
§ci dzieta”'. Wydaje sie to determinowac dwutorowe dziatania twércéw No-
wej Fali majace na celu przejecie instytucji z jednoczesnym ustanowieniem
wlasnej strategii czytania kultury. Teoretyczne podwaliny pod to dzialanie
stawial wszak Bazin juz w tekscie Ontologia obrazu fotograficznego?. Lek de-
terminuje bowiem pragnienie utrwalania.

Cel zostaje osiggniety stosunkowo szybko, w drugiej potowie lat 60., gdy
tacy twoércy jak Eric Rohmer czy Jacques Rivette po pierwszych niepowodze-
niach dotrzymuja kroku komercjalizujacej sie i sprofesjonalizowanej dziatal-

10 H. Bloom, Podzwonne dla kanonu, przet. M. Szuster, ,Literatura na Swiecie”
2003, nr 9-10, s. 164-198.

. Swiqch, Burze wokdtl kanonu/kanonéw, [w:] Kanon i obrzeza, red. 1. Iwasiow,
T. Czerska, Krakow 2005, s. 21-22.

12°A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] tegoz, Film i rzeczywistosc,
przel. B. Michatek, Warszawa 1963.
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nosci Truffaut czy Chabrola. Jedynie dla Godarda aspekt relacji historii kina
z obrazem filmowym stawac sie bedzie coraz bardziej znaczacy, czego wyraz
da w wielkim, modernistycznym cyklu Historie kina (Histoire(s) du cinema,
1988-1998). Niemniej zastana sytuacja pozwala na dalszy rozw6j Nowej Fali
okreslanej niekiedy mianem kina postnowofalowego. Niewatpliwie, rewolu-
cja w technologii i my$leniu o kinie z przelomu lat 50. i 60. XX wieku otwo-
rzyta amatorom drzwi do przemystu filmowego. Obok zaangazowanego kina
politycznego lat 70. i wzmozonej aktywnosci Rive Gauche coraz wigksze fil-
my realizujg mtodzi twoércy bedacy punktem wyjscia dla nastepnych poko-
len. Korzystajg oni z przywilejéw usankcjonowanych przez agresywna rewo-
lucje starszych kolegéw. Twércy ci to Jean Eustache, Maurice Pialat, Phillipe
Garrel czy Jacques Doillon. To rezyserzy, ktérzy dzieki Truffaut i Godardowi
poznali nowy jezyk kina oraz wychowali sie¢ w przeSwiadczeniu, ze klasy-
kiem jest Jean Renoir oraz Robert Bresson. Stali sig ta Nowgq Falg emanujaca
na kino jeszcze obecne.

Dowodzi to, jakoby twoérczoé¢ Truffaut (w tym przypadku synonimu No-
wej Fali) byta juz wéwczas obowigzujacym kanonem, wobec ktérego kolej-
na generacja buntuje sie, gdyz przedwojenne kino przestato by¢ autorytetem,
odgrywac swoja role w dyskursie historiozoficznym. Paradoksalnie wywal-
czenie dla samego siebie miejsca w kanonie skazywalo nie na nieSmiertel-
nos$¢, a na zapomnienie historii. Lecz interpretacja (historii filmu) mozliwa
jest wedlug Hansa-Georga Gadamera tylko dzieki istnieniu kanonu. Ten bo-
wiem w hermeneutyce jawi sig jako przesad badz autorytet!®. Autorytet, czy-
li wladza, wiaze sie w sztuce z przyznaniem statusu Mistrza. Czy bedzie to
Clair, Renoir, Truffaut czy Eustache, postugiwanie sig¢ tym okresleniem spy-
cha twérczosé ,,w przestrzen staro$ci, pojmowanej stereotypowo jako rejon,
w ktérym kréluje madrosé, do§wiadczenie i wyrosta zen [!] wiedza o prawi-
dfach zycia i tworzenia”'*. Mistrz jest nienaruszalny, a przeciez przyczyna
kontestacji lat 60. byto odczuwanie dominacji oraz dysfunkcja systemu?.
Niemniej Desplechin méwi o swoich do$wiadczeniach z przetomu lat 70.16
i 80. w chwili niemal wspélczesnej (2012). Dopiero pézniej w jego tworczo-

13§, Swigch, dz. cyt., s. 14.

14 A. Czyzak, Kanon mistrzéw — stereotypy I przewartosciowania, [w:] Kanon i...,
s. 157-158.

15 K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji. Kino Stanéw Zjednoczonych i Europy Za-
chodniej wobec kultury protestu przetomu lat szescédziesiqtych i siedemdziesiqtych,
Warszawa 2008, s. 33.

16 Wielki okres w rozwoju politycznego kina we Francji.
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$ci nastapi zawrécenie ku twérczosci Truffaut (od ktérego jest obecnie jed-
nym z najwybitniejszych specjalistow). Bylo to mozliwe dzieki zwrotowi ku
postmodernizmowi. Podobne powroty, rehabilitacje kolejnych wzgard i nie-
regularne podazanie za historig sztuki wlasnego narodu wydajg sie obec-
nie symptomatyczne dla wspoétczesnej kinematografii francuskiej. Za dobry
przyklad postuzy¢ moze radykalne stanowisko Paula Vecchialiego.

Paul Vecchiali, krytyk i producent filmowy, cho¢ zwigzany z redakcja
Cahiers du cinéma, daleki jest od kontynuowania mysli krytycznej ojcéw
zalozycieli czasopisma. W roku 2010 opublikowat sktadajace sie z dwéch
tomow dzieto Lencinéclopédie: Cinéastes francais des années 1930 et leur
oeuvre'’ (lacznie okolo 1700 stron), w ktérym sprzeciwia sie utartym sa-
dom i zwraca sie na powr6t ku kinu lat 30. Swoje subiektywne spojrzenie
i krytyke zblizong stylem do amerykanskiej pod wzgledem sity wypowie-
dzi kieruje jednak nie na dzieta klasyczne i uznane arcydzieta. We wstepie
jasno wskazuje na filmy, ktére nie sg przedmiotem jego zainteresowania ze
wzgledu na osobiste preferencje. Wyboér ten zaskakuje. Jest bowiem kolazem
najwybitniejszych filméw w historii medium, dziel, ktére wptynely w zna-
czacy sposéb na kino i krytyke nowofalows, oraz jest blyskawiczng kryty-
ka kina wspoélczesnego. Wiréd tytuléw tych znajduja sie: Pancernik Potiom-
kin (Bponenocey [Tomémkun, rez. Sergiej Eisenstein, 1925), Zycie nalezy do nas
(La Vie est a Nous; rez. Jean Renoir, 1936), Dyktator (The Great Dictator, rez.
Charlie Chaplin, 1940), Nadzy i martwi (The Naked and the Dead, rez. Raoul
Walsh, 1958), Niedziele w Avray (Les Dimanches de Ville d’Avray, Serge Bour-
guignon, 1962), Rece nad miastem (Le Mani sulla citta, rez. Francesco Rosi,
1963), Pewnego razu na dzikim zachodzie (C’era una volta il West, rez. Sergio
Leone, 1968), 2001: Odyseja kosmiczna (2001: A Space Odyssey, rez. Stanley
Kubrick, 1968), Nocny kowboj (Midnight Cowboy, rez. John Schlesinger, 1969),
Midnight Express (rez. Alan Parker, 1978), Naga strzelba (Le Vieux Fusil rez.
Robert Enrico, 1975), Noc amerykaniska (La Nuit Américaine, rez. Francois
Truffaut, 1973), Najpierw zdaj mature (Passe Ton Bac d’Abord, rez. Mauri-
ce Pialat, 1979), Cyrano de Bergerac (rez. Jean-Paul Rappeneau, 1990), Dersu
Uzala (rez. Akira Kurosawa, 1975), Stowarzyszenie Umarlych Poetéw (Dead
Poets Society, rez. Peter Weir, 1989), Prawo silniejszego (Faustrecht der Freihe-
it, rez. Rainer Werner Fassbinder, 1975), W rodzinnym sosie (Un Air de Famil-
le, rez. Cédric Klapish, 1996).

17 P. Vecchiali, Lencinéclopédie: Cinéastes frangais des années 1930 et leur oeu-
vre, t. 1-2, Montreuil 2010.
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To obrazoburcze zestawienie wobec nienaruszalnej, bo napisanej juz hi-
storii kina i kina autorskiego (Eistenstein, Chaplin, Renoir, Kubrick, Leone,
Kurosawa), wobec dojrzatego, postnowofalowego i odnoszacego sukcesy kina
francuskiego (Truffaut, Pialat) oraz nowego kina francuskiego (Rappeneau,
Klapisch) jest znakiem czasu. Vecchiali nie darzy, wzorem Truffaut czy Ri-
vette’a, takg estyma Renoira i Guitry’ego®®. Odrzuca réwniez popularng do
dzisiaj twérczos¢ Marcela Pagnola. W zamian proponuje twérczosé Marce-
la Ophitlsa, Jeana Grémillona, Juliena Duviviera, Marca Allégreta, Jacques’a
Feydera. Nie zwraca sig ku kinu czarnego realizmu lat 30. Wéréd 111 filméw,
ktére w L'encinéclopédie otrzymaly najwyzsze noty, jedynie cztery dziela sg
autorstwa Marcela Carné. W zamian zwraca uwage na twérczosé rezyserow
(przyznajgc im status autorski), ktérzy dotychczas nie doczekali sig nalezytej
uwagi ze strony krytyki i historykéw: Jacques de Baroncelli, Raymond Ber-
nard, Jean Boyer. Niniejszym monumentalne dzieto Vecchialiego, zwracajac
sig ku popularnemu kinu francuskiemu, gatunkowemu (melodramatowi, fil-
mowi przygodowemu), ,kinu tradycyjnej jakosci”, francuskiemu odpowied-
nikowi — ,kinu stylu zerowego”, wyprowadza w XXI wieku roztam miedzy
autorstwem sprzed pétwiecza osadzonym w podziale twércow na ,wierzg-
cych w obraz lub w rzeczywistosé¢”. Autor potwierdzit jednak w formie pi-
semnej przemiane, ktéra widoczna jest w praktyce filmowej sedziwych auto-
réw zwigzanych z Nowgq Fala.

Od drugiej polowy lat 70.9 Alain Resnais jawnie kieruje juz swojg twor-
czo$¢ ku formom popularnym, chetnie odwolujac sie do kina wzgardzone-
go przez krytyke. Inspiracje zagranicznym i rodzimym filmem muzycznym,
rewig, melodramatem czy teatrem popularnym zblizajg jego twérczosé do
ostatnich dziet Renoira, a zwlaszcza René Claira. Clair, wzgardzony w latach
50. przez mlodg krytyke Cahiers du cinéma, Arts i Positif doczekal sie swo-
istej rehabilitacji, ktéra nadal jest kontynuowana w filmach ostatnich lat2°,

18 Non, Jean Renoir n’est pas le plus grand cinéaste frangais des années 30”, http:/
www.telerama.fr/cinema/non-jean-renoir-n-est-pas-le-plus-grand-cineaste-francais-des
-annees-30,64252.php [dostep: 07.06.2013].

19 Postuzenie sig cezura czasowo przypadajaca na druga polowe lat 70. XX wie-
ku podaje za Emmag Wilson [zob. E. Wilson, Alain Resnais, Manchester 2006]. Szer-
sze omo6wienie problemu zob. P. Buratynski, ,Twérczo$é Alaina Resnais w kontek-
$cie teorii kina muzycznego”, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Sylwii
Kolos, w Katedrze Kulturoznawstwa UMK, Torun 2011 [maszynopis].

20 P, Buratynski, Wzgarda i rehabilitacja geniusza. René Clair i Alain Resnais,
,Dociekania. Kwartalnik Humanistyczny” 2012, nr 1(2), s. 111-119, http://docieka-
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Alain Resnais wspoélczesnie siega po Feuillade’a — schlebiajac gustom Nowej
Fali lat 60. wychowanych przez Henriego Langlois, po sztuki Ayckbourna
i Anhouila - realizujac je niemal w stylu film d’art, ocalajac konwencje od za-
pomnienia, po musicale Iaczace wzorce Guitry’ego, Pagnola, Claira — godzac
sprzeczne opinie na ich temat czy po transgresyjne, wspélczesne niemal od-
czytania melodramatu w stylu Douglasa Sirka. Resnais nie tworzy osobi-
stej wizji konczacej sie na autotematyzmie, filmowego brikolazu. Zgodnie
ze zdaniem Rohmera Resnais pisze na nowo historig filmu, cho¢ awangar-
dowy model czytania jego dzieta przystanial ten oczywisty gest. Wszystko
dzieki ujawnieniu sie postmodernistycznych mozliwosci tkwigcych u teo-
retycznych podstaw Nowej Fali, jej intertekstualnych powiazan. Przyktad
poznej filmografii Alaina Resnais’go pozwala zreinterpretowaé Nowg Fale
w guscie postmodernistycznym, co wydaje sie niezbedne, gdy chce méwic
sie 0 wzajemnych relacjach pomiedzy kinem lat 80., 90. i pierwszej dekady
XXI wieku, w ktérych paradygmat ten byl dominujacy. Wynika to z prepo-
stmodernistycznego charakteru Nowej Fali. Kino to, samo wykreowawszy
swdj stosunek do kina klasycznego, wymusito postugiwanie sie kodem ,,no-
wodci”. Stawia to je miedzy modernizmem a paradygmantem antyscjenty-
stycznym. Zauwazymy to w praktykach pragnacych epatowac ,nowoscia”,
a jednoczesnie ,autentycznoscig”. W swoim artykule Au début du souffle: le
culte et la culture d’A bout de souffle Dudley Andrew zastanawia sie, w jaki
sposéb film Godarda zdotat pogodzi¢ owe pragnienia, mianowicie wyrazenie
czego$ radykalnie nowego z osobistym, powlekanym skomplikowanym sys-
temem odwotan kulturowych i intertekstualnych?!. Dla Andrew to Godarda
,zadanie i paradoks”. Jean-Pierre Esquenazi w tek$cie Konstrukcja genealo-
gii artystycznej: Pogarda Jeana-Luca Godarda i spoleczenstwo francuskie lat
szescdziesiqtych pisze, ze Pogarda (Le Mépris, 1963) odcina sig od wczesniej-
szych odwotan do kina klasy B, komiksu, westernu, zwracajac sie ku kultu-
rze wysokiej — jak pisze — ,,od Homera do Dantego, od Dantego do Hélderlina,
od Holderlina do Brechta” (a wlasciwie ku jego spadkobiercom)??. Pogarda
sktada sie wedlug Esquenazi’ego z tzw. blokéw (wyrazenie samego Godarda

nia.files.wordpress.com/2012/04/dociekania-kwartalnik-humanistyczny-nr-1-2-2012.
pdf [dostep: 07.06.2013].

21 D. Andrew, Au début du souffle: le culte et la culture d’A bout de souffle, ,Revue
Belge du Cinema”, 22-23, s. 11-21.

22 J.-P. Esquenazi, Konstrukcja genealogii artystycznej: Pogarda Jean-Luca Godar-
da i spoleczeristwo francuskie lat szesc¢dziesiqtych, przel. 1. Kurz, [w:] Film i historia.
Antologia, red. 1. Kurz, Warszawa 2008, s. 261.
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odnosnie do Zy¢ wlasnym zyciem [Vivre sa vie: Film en douze tableau, 1962]
czy Alphaville [Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, 1965]),
czyli z wyobrazen, wizerunkéw, figur, skostniatosci, ktére funkcjonuja do-
piero wprawione w wir kinematograficznego ruchu. Przyktadem moze by¢
figura Fritza Langa pojawiajacego sie jako rezyser homeryckiej Iliady, ktérego
sam Godard lansowat dlugo na swojego ,filmowego ojca”?3. Préba skonstru-
owania nowego centrum odniesienia jednoczesnie spotyka sie z mieszaniem
tego, co w kulturze wysokie i niskie. Rozwdj ku postmodernizmowi owocuje
ostatecznie rozpadem centrum, co wida¢ w recepcji Nowej Fali w latach 80.

Doskonatym przyktadem kina postmodernistycznego jest cinéma du look
z lat 80., zwany w polskim pismiennictwie krytycznofilmowym i filmoznaw-
czym francuskim neobarokiem. Przywyknieto do traktowania ,.kina spojrze-
nia” jako zjawiska osobnego, wytworu kultury popularnej, kojarzonej z po-
stepujaca banalizacjg przekazu telewizyjnego (w tym reklamy), pojawieniem
sie nowych subkultur wraz z ich kodem symbolicznych reprezentacji, no-
wych pradéw w muzyce popularnej itd. Niemniej Alicja Helman twierdzi, ze
,francuski neobarok to jedna z pustych etykiet, ktérymi postuguje sig kryty-
ka francuska dla lansowania dokonan swych twércéw”?4. Estetyka przesady
bijaca z dziet Jean-Jacques’a Beineiksa, Luca Bensona czy Leosa Caraksa byta
sztuka postmodernistyczng sensu stricto. Formg pusta, skupiong na swoim
wnetrzu, a jednocze$nie nowatorskg w ujeciu samych twércow. Nowator-
stwo to usilnie podkresla zwlaszcza Beineix, prekursor nurtu. Leos Carax
zachowuje wiecej rezerwy, pozwalajac sobie na prostsza wariacje na temat
klasyki, tworzac serie filmowe inspirowane Truffaut, cytujac Vigo czy Go-
darda?®. Przypadek Divy (1981) Beineiksa, pierwszego duzego sukcesu, jest
zastanawiajacy. ,,Bloki” (poslugujac sie trafnym pojeciem Godarda), z kt6-
rych sklada sie ten film (lecz takze inne dziela tercetu), znajduja swe Zro-
dto w dzietach Resnais’go (juz od Hiroszima, moja mitos¢ [Hisorshima mon
amour, 1959], poprzez Opatrznosé [Providence, 1977] po Zycie jest powiesciq
[La Vie est un roman, 1983] i Jeszcze nic nie widzieliscie [Vous n'avez encore

23 Za spelnienie relacji Godard — Lang (na wzér znanej relacji Truffaut — Hitch-
cock) moze uchodzi¢ dokumentalny film telewizyjny z serii Cinéastes de notre temps,
bedacy zapisem dyskusji miedzy twércami pod wymownym tytutem Le dinosaure
et le bébé, dialogue en huit parties entre Fritz Lang et Jean-Luc Godard (1967, rez. An-
dré S. Labarthe).

24 A. Helman, Luc Besson i jego filmy, ,,Kino” 1998, nr 10, s. 16-29.

25 T, Bourguignon, Mifos¢ w Sekwanie, przel. P. Kopanski, ,Film na Swiecie”
1993, nr 2 (393), s. 38-39.
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rien vu, 2013], czy w autorskich, libertyniskich filmach Alaina Robie-Grille-
ta, zwlaszcza zrealizowanych w kolorze). Aleksandra Drzal-Sierocka, mo-
nografistka twdérczosci Luca Bessona, stusznie zauwaza, ze barokowos¢ to
podstawowa cecha postmoderny, odrzucajgc w roku 2012 analize twérczosci
Bessona przez francuska krytyke z przetomu lat 80. i 90. Przywoluje jednak
stowa Petera Greenawaya, ktéry definiuje barok jako styl swiadomy i autore-
fleksyjny?6. Stajemy wiec przed niezrecznym problemem. Dlaczego Beineix
przyznaje swojemu postmodernistycznemu filmowi status nowosci, gdy ta
w rzeczonym paradygmacie stracita swg wlasciwa funkcje? Czy §wiadomosé
francuskiego filmu barokowego cechuje wzmozona che¢ kolejnego, gwaltow-
nego historycznofilmowego zerwania z przeszloscia? Nurt ten wydaje sie
w chwili obecnej wygasty, krytyka wpisuje ostatnie filmy Caraksa w nurt
,kina ekstremy”. Tymczasem subtelnie neobarokowy Resnais, ktérego przez
ostatnie dekady laczylo wiecej z Jean-Pierre’'em Jeunetem niz z Chrisem Mar-
kerem, jako najbardziej interesujacego twérce mlodego pokolenia wskazuje
Arnauda Desplechina?”. W koncu, czy decentralizacja kanonu w postmoder-
nizmie wywotuje kryzys wspélczesnej kinematografii? Christophe Honoré
w wywiadzie dla serwisu internetowego Fangor méwi:

Sadze, ze kino francuskie przechodzi obecnie kryzys i nie jestem pewien
jego przyszlosci. Jednak mamy do czynienia z filmowcami, ktérzy opieraja sie
gléwnemu nurtowi, z ktérymi podzielam spojrzenie na kino. Czuje sie krewnym
Arnauda Desplechina i Oliviera Assayasa, czy mlodszych filmowcéw jak Mia
Hansen-Lgve i Jean-Paul Civeyrac?®.

W tej chwili nasuwa sie pytanie, czy i w jaki sposéb francuska krytyka,
zdekonstruowana w latach 50., odgrywa swojg role obecnie. Taki stan rze-
czy moze by¢ odpowiedzialny za sklonnos¢ krytyki nie tylko francuskiej,
ale r6wniez miedzynarodowej do postugiwania sie sformulowaniem Nowa
,nowa fala” (Nouvelle ,nouvelle vague”). Niewatpliwie ten prosty, lecz pro-
blematyczny chwyt retoryczny, naduzywany przez krytyke przy okazji no-
wych sukces6w kinematografii francuskiej, wynika ze swiadomosci przej-

26 A. Drzal-Sierocka, Luc Besson. Usmiechnieta twarz postmodernizmu, Warsza-
wa 2012, s. 42.

27 Le sourire du chat. Entretien avec Alain Resnais, ,Cahiers du cinéma” 2009,
nr 650, s. 11.

28 S, Jenkins, C. Honoré, New Wave Love Songs, http://www.fandor.com/blog/
christophe-honore-new-wave-love-songs [dostep: 28.06.2013, ttum. wlasne].
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$cia pierwotnej Nowej Fali (poza tworczoscig Godarda) na strone oficjalnego
dyskursu w latach 70. i 80. (zwtaszcza Truffaut i Chabrola)??. Wzmozone na-
tezenie wystgpowania tego niejednoznacznego okreslenia zaobserwowaé
mozna w latach 90. O Nowej ,,nowej fali” dyskutowano duzo przy okazji de-
biutanckiego filmu Cyrila Collarda Dzikie noce (Les Nuits fauves, 1992). Serge
Toubiana pisal wowczas:

Po nim nasi twércy bedg zmuszeni postawi¢ sobie nowe pytania i odpowie-
dzie¢ na nie, kazdy na swéj sposéb i takimi srodkami, jakimi dysponuja. Okazu-
je sie bowiem, ze wewnatrz tego samego filmu mozna przeskakiwac z tematu na
temat, wcale nie przerywajac tej samej opowieéci. Okazuje sie, ze to, co najlep-
sze w reklamie i wideoklipie, daje sie wlaczy¢, przetrawi¢ i rozlozy¢ tak, by byto
uzyteczne w kinie, ze mozna do niego przenies¢ skr6towos¢ i gwattownosé rekla-
my. Okazuje sig, Ze mozna zrobi¢ to wszystko, a mimo to robi¢ filmy wewnetrznie
spojne i absolutnie doskonate?°.

Refleksja Toubiany jest o tyle zaskakujaca, jesli chodzi o postulowanie
wielkiej przemiany na skale Nowej ,,nowej fali”, ze wszystkie wymienione
przez tego wybitnego krytyka elementy godne nowoczesnego kina byly wi-
doczne w kinematografii francuskiej od niezwykle dlugiego czasu. Niere-
gularna narracja, skrotowos¢ i fragmentaryczno$¢ to jedno z najwazniej-
szych osiggnie¢ estetycznych wczesnego kina nowofalowego. Zastanawia
zachwyt siegnigcia po estetyke reklamy i wideoklipu, bioragc pod uwage, ze
do tej pierwszej od niemal poczatku przyzwyczajat Francuzéw Godard, a te-
ledysk eksploatowany byt przez neobarok filmowy réwnolegle z Collardem.
Chec¢ wskrzeszenia Nowej Fali towarzyszaca refleksji Serge’a Toubiany wy-
nika z niewypracowanych wéwczas narzedzi metodologicznych, ktére po-
stuzytyby do analizy i interpretacji dzieta zrealizowanego w estetyce queer
i D.LY., poniewaz te wlasnie style prezentuje w swoim filmie Cyril Collard.

Okreélenie Nowa ,,nowa fala” zaczeto odgrywac wieksza role w piémien-
nictwie krytyczno-filmowym i francuskim filmoznawstwie kilka lat p6z-
niej, cho¢ autorzy odnalezli juz wtasciwy dystans, postugujac sie synoni-
micznie okreéleniem ,,mtode kino francuskie” (Le jeune cinéma frangais).
W 1998 roku w ksigzce pod redakcja Michela Mariego o takim wlasnie ty-

29 T, Lubelski, Nowa Fala - trzydziesci lat péZniej, ,Film na Swiecie” 1992, nr 5-6,
s. 28-34.
30 1, Wréblewski, Nowa ,,nowa fala”, ,Kino” 1993, nr 313, s. 34.
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tule — Le Jeune cinéma frangais®' — mozna znalez¢ serig artykutow, szki-
cow i wywiadow z mlodymi twércami, ktérych Sophie Grassin i Gelles
Miodni w roku 1995%2 oraz Claude-Marie Tremois w roku 19973 okreslili
wprost mianem la nouvelle Nouvelle Vague. Wéréd rezyseréw w wyborze
Marie znalezli sie: Arnaud Desplechin, Nicolas Boukhrief, Frédérique Du-
mas, Bruno Daumont, Xavier Beauvois, Mathieu Amalric, Albert Dupontel,
Xavier Durringer, Jean-Frangois Richet, Serge Le Péron. Ksigzka Michela
Mariego byta druga pozycja dotyczaca mtodego kina francuskiego wydang
jeszcze w latach 90. Obok wspomnianej publikacji Trémois’a najistotniejsza
pozycja jest Le jeune cinéma frangais®* René Prédala, podsumowujgca ruch
w 2002 roku oraz kolejna, kontynuujaca te rozwazania zatytulowana Le Ci-
néma frangais depuis 200033,

Namnozenie prac na temat ,miodego kina francuskiego” dowodzi — we-
dlugJoe Hardwicka - Zze doswiadczenie Nowej Fali z lat 60. wytworzylo wéréd
krytyki francuskiej potrzebe konstruowania modeli stylistycznych dla kaz-
dej dekady. Twierdzi, ze lata 90. bedg postrzegane poprzez pryzmat tej wia-
$nie formacji stworzonej przez historykéw i krytykow, tak jak lata 80. mine-
ly pod znakiem neobaroku filmowego (cinéma du look), lata 70. pod znakiem
realizmu dokumentalnego, a 60. pod szyldem Nowej Fali3®. Jego teza jest kon-
trowersyjna, tym bardziej ze pochodzi z roku 2008. Wydaje sie nie uwzgled-
nia¢ rozwoju kolejnych grup stylistycznych w kinie francuskim, takich jak
cinéma du corps, generatywnosci czeéci tworcow zwigzanych z ,,mlodym ki-
nem francuskim” i krystalizacji pokolenia twércéw urodzonych w latach 60.
i absolwentéw La fémis (dawnego IDHEC).

Wspélczesna kinematografia francuska, cho¢ zdaniem twoércéw trawio-
na przez kryzys, znalazla sie wlasnie dzieki niemu w kluczowym momencie
swojego istnienia. Wielo§¢ nurtéw i oryginalne traktowanie postmoderni-
stycznej estetyki zmusza do zajecia stanowiska. Pie¢dziesiecioletnia walka

31 M. Marie, Le Jeune cinéma frangais, Paris 1998.

32°S. Grassin, G. Médioni, Spécial Cannes 1995: La nouvelle Nouvelle Vague,
,LExpress” 18 May 1995, vol. 2288, s. 48-50.

33 C.M. Trémois, Les Enfants de la Liberté. Le jeune cinéma frangais des années
90, Paris 1997.

34 R. Prédal, Le Jeune Cinéma frangais, Paris 2002.

35 R. Prédal, Le Cinéma frangais depuis 2000, Paris 2008.

36 1, Hardwick, The «vague nouvelle» and the «Nouvelle Vague»: The Critical Con-
struction of le jeune cinéma frangais, ,Modern & Contemporary France”, vol. 16, no. 1,
February 2008, s. 51-65.
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z zastanymi kanonami, ignorowanie ich, préby pisania historii twérczosci
na nowo doprowadzily do punktu, w ktérym twércze jednostki wyprowa-
dzaja kino Francji na nowe rejony. Pojawiajg sie silne osobowosci tworcze,
takie jak Desplechin, Rochant, Honoré. W sukurs przychodzg im mimo
wszystko nadal starzy mistrzowie. Przyktadem jest wygrana Alaina Resna-
is’go na festiwalu w Berlinie w 2014 roku. Aimer, boire et chanter 92-letniego
rezysera zdobywa Srebrnego NiedZzwiedzia — nagrode Alfreda Bauera dla fil-
mu otwierajacego nowe horyzonty artystyczne, czy przyznanie cannenskiej
Nagrody Jury w 2014 roku ex aequo Adieu au langage Godarda i Mommy Xa-
viera Dolana.
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Streszczenie

Tekst niniejszy ma na celu analize obecnego stanu kinematografii francuskiej poprzez
pryzmat trzech niezwykle istotnych dla niej zagadnien. Twérczosc filmowa, ktéra poprzez
zanurzenie w postmodernizmie znalazta sie w kryzysie, musi koniecznie zdefiniowaé
swoja tozsamo$¢. Wymaga to od niej okreslenia: 1) swojego stosunku do historii medium
(oraz kultury europejskiej), 2) stosunku do wytworzonego kanonu (bgdZ kanonéw) kine-
matograficznych oraz 3) zdefiniowania pojecia nowosci. Artykul zwraca uwage na fakt, ze
ta ,kulturowa rozgrywka” nie jest wlasciwa kinu francuskiemu jedynie ostatnich dwéch
dekad, ale stanowi jej budulec, strukture niemal od poczatkéw kina wspélczesnego (Nowa
Fala). Rozwazania nad siecig zaleznosci migdzy faktycznymi i mozliwymi kanonami i hi-
storia, stanowig punkt wyjscia do rozumienia mtodego, autorskiego kina Francji.
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