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KATEGORIA PLCI W SPEKTAKLU MURZYNI JEANA GENETA
W REZYSERII IGI GANCZARCZYK
w TEATRZE PoLskIM M. HIERONIMA KONIECZKI
w BypGoszczy

Traktujac teatr jako przestrzen komunikacji', kazdg sceniczna obecno$c
aktora mozna postrzega¢ jako niewerbalng wypowiedZ w dyskursie wokot
zagadnienia plci — nie sposéb wyzby¢ sie swojej cielesnosci za kulisami; po-
dobnie widz nie moze jej zostawi¢ w szatni. Patriarchalna ekskluzywnosé
obecnosci mezczyzn na scenach starozytnej Grecji, teatru elzbietaniskiego,
japoniskiego kabuki czy opery chinskiej bywa odczytywana jako przejaw
ukrytej lub jawnej dominacji. Wspélczesnie kwestie plci (zar6wno biologicz-
nej, jak i kulturowej) podejmuje sie w celu zwrécenia uwagi na kryzys i de-
konstrukcje (po)nowoczesnej tozsamosci, nieoczywista kwestie kobiecosci
w kulturze lub prezentacji nowych oblicz plci kulturowej, zwigzanych na
przyklad z wspélnotami LGBT czy queer. To wlasnie przestrzenie teatrow
okazuja sig czestokro¢ jednym z tych obszaréw, w ktérym toczy sie obecnie
czg$¢ najbardziej interesujacych dyskusji w tym temacie; cielesnos¢ jest tam
postrzegana jako niezwykle ciekawy temat, dajacy mozliwosé artystycznej
i (szeroko rozumianej) politycznej wypowiedzi.

1 1. Iwasiéw, Teatr, dramat, gender — wyznaczniki przestrzeni komunikacyjnej,
[w:] Inna scena: kobiety w historii i wspdlczesnosci teatru polskiego, red. A. Adamiec-
ka-Sitek, D. Buchwald, Warszawa 2006.
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Za kolejny glos w tej sprawie mozna uznaé¢ wyrezyserowang przez Ige
Ganczarczyk w bydgoskim Teatrze Polskim realizacje dramatu Jeana Gene-
ta Murzyni. Poprzez nowatorskie odczytanie tego rzadko obecnego na kra-
jowych scenach tekstu, okazuje sig ona z jednej strony spojrzeniem z innej
perspektywy na wpisane wen kwestie rasowe, bedac réwnoczeénie préoba
krytycznej rekonstrukcji skomplikowanych relacji panujacych wewnatrz ru-
chu feministycznego. Wlaczenie do repertuaru odczytanego w ten sposéb
francuskiego dramatu wpisuje sie takze w strategie nowej dyrekcji TPB, kt6-
ra zaktada czeSciowe wyjscie zar6wno poza sfere lokalna, jak i krajowa:

Afryka w rezyserii Frackowiaka zajmuje sig europejskim spojrzeniem na tytu-
towy kontynent, Thermidor Przybyszewskiej, przygotowany przez Pawta Wodzin-
skiego, opowiada o Rewolucji Francuskiej (i rewolucjach w ogéle) bez odwotywa-
nia sie do polskich kontekstéw, Detroit. Historia reki Wiktora Rubina to refleksja
nad kondycjg wspélczesnego kapitalizmu na przyktadzie bankructwa amerykan-
skiej stolicy motoryzacji, a Murzyni Geneta w rezyserii Igi Ganczarczyk zajmuja
sie kwestiami rasizmu i kolonializmu, i blisko$cig miedzy nimi a kwestiami spo-
tecznej pozycji kobiet. Wszystko to zagadnienia globalne, a kiedy poszczegélne
spektakle odwotujg sie do konkretnych miejsc na §wiecie, to zwykle nie chodzi
o Polske. Rzeczywiscie — wymdg, zeby polski teatr zajmowat sie przede wszyst-
kim polskimi sprawami, bywa przejawem zbytniego skupienia na sobie?.

Niejednoznaczno$¢ trochg zapomnianej postaci Geneta u§wiadamia juz
pobiezne zapoznanie sie z jego rozpadajaca sie na dwie cze$ci biografig. Wy-
chowany w sierocincu, jako dziesigcioletni chlopiec zostat osadzony w domu
poprawczym za drobne wykroczenia. W kolejnych latach podré6zowat po Eu-
ropie, trudniac sie gléwnie dziatalnoscig przestepcza. Jak wielu podobnych
mu kryminalistéw, prébowat uciec przed wymiarem sprawiedliwosci, wste-
pujac do legii cudzoziemskiej, z ktérej po kliku miesigcach stuzby postano-
wil uciec. Powracajac do Francji, jako dezerter i recydywista (facznie cigzyto
na nim dwadzie$cia wyrokéw skazujacych), trafit do wiezienia, gdzie grozilo
mu dozywocie. Jednak to wtasnie tam zaczal sie rozwija¢ jego talent literac-
ki, ktérego jednym z pierwszych przejawéw byl poemat Skazany na §mierc¢
i pierwsza wersja dramatu Pokojowki. W roku 1948 grupa francuskich inte-
lektualistéw i artystéw (posréd nich Jean-Paul Sartre, Louis Jouvet i Jean
Cocteau) wystosowala petycje do prezydenta Republiki o utaskawienie two-

2 P. Schreiber, Dwa teatry, , Teatr” 2015, nr 4.



KATEGORIA PLCI W SPEKTAKLU MURZYNI JEANA GENETA 737

rzacego za kratami literata — zostala ona rozpatrzona pozytywnie. Od po-
wrotu na wolno$é, czyli od 1949 roku, Genet poswiecil sie pisaniu tekstéw
wylacznie dla teatru lub z myslg o nim. Martin Esslin, pomystodawca termi-
nu ,teatr absurdu”, zaklasyfikowat go jako jednego z kilku jego twoércéw, John
Louis Styan okreslit go jako spadkobierce i kontynuatora idei teatru okru-
cienstwa Antonina Artauda oraz prawdopodobnie ostatniego przedstawiciela
modernistycznego dramatu symbolicznego®, Jean-Paul Sartre widziat w nim
modelowy przykltad reprezentanta swojej ksztaltujacej sie jeszcze filozofii eg-
zystencjalnej*, natomiast Andrzej Falkiewicz odczytal jego postawe jako ty-
powa dla zjadliwego krytyka zastanej rzeczywistoéci spolecznej®. Wydaje
sig, ze wszystkie te okreslenia nie wykluczaja sie, wrecz przeciwnie — sg wo-
bec siebie komplementarne, oddajac mnogo$¢ przeplatajacych sig wzajemnie
kluczy interpretacyjnych, jakie moga by¢ zastosowane do odczytania jego
twérczosci.

Murzyni (Les Négres, 1958; w Polsce, jak dotychczas, jedna istotna, cho¢
nie do konca udana realizacja® — Teatr Ateneum w Warszawie, rez. Zygmunt
Hiibner, 1961 r.; ponadto dwie inscenizacje w szkotach teatralnych: w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schil-
lera w Lodzi w rezyserii Zofii Petri i Michala Pawlickiego z 1971 roku oraz
w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krako-
wie w rezyserii Pawla Swiatka z 2014 r.), jeden z trzech ostatnich dramatéw
pisarza, powstaly w gorgcym politycznie czasie, kiedy to do glosu zacze-
ly dochodzi¢ srodowiska wieszczace upadek systemu kolonialnego. Genet
zaczerpnal bezposrednig inspiracje dla utworu z filmu dokumentalnego Je-
ana Roucha Les Maitres Fous (1955), bedacego antropologiczng rejestracja ce-
remonii czlonkéw sekty Hauka. W stolicy Ghany, Akrze, wprowadzali sie
oni dobrowolnie w stan opgtania przez demoniczne béstwo, by w brutalnym
i krwawym rytuale (polegajacym miedzy innymi na zabiciu psa — jednego
z symboli bialego cztowieka) parodystycznie odgrywaé zachowania koloni-
zatoréw i symbolicznie przejmowac ich wladze, wcielajac sie miedzy inny-
mi w takie postaci jak gubernator, Zzona doktora czy general. Schemat ten,
z calym fadunkiem podszytej ironig nienawisci rasowej, zostal przeniesiony

3 J.-L. Styan, Wspdlczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, rozdziat Teatr ry-
tualny i Jean Genet, przetozyla M. Sugiera, Wroctaw 1997.

4 Zob. J.-P. Sartre, Swiety Genet. Aktor i meczennik, przet. K. Jarosz, Gdansk 2010.

5 A. Falkiewicz, Jean Genet: to przyszie, [w:] J. Genet, Teatr, Warszawa 1970.

8 Opinia na podstawie recenzji: E. Csato, Zbyt trudny eksperyment, ,,Teatr” 1962, nr 2.
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przez Geneta wprost do tekstu dramatu. Poza zapowiadajacym postkolonia-
lizm wydZwiekiem okreslanym czasem jako ,,czarna msza” sztuki, nie wolno
jednak zapomina¢ o politycznym zaangazowaniu francuskiego pisarza, kto-
ry w nastepnych latach popierat dziatalno$¢ Angeli Davis, Czarnych Panter
i rodzacego sie wowczas czarnego feminizmu. To wlasnie ten watek najbar-
dziej zainteresowal realizatoréw bydgoskiego spektaklu.

Blazenada - takim podtytulem opatrzyt Murzynoéw autor. Tym samym
juz organicznie w tekst zostata wpisana strategia o charakterze autoreflek-
syjnym — staje sig on wypowiedzig metateatralna, w ktérej od poczatku zo-
staje podana w watpliwos¢ iluzja sceniczna. O czym bowiem traktuje dra-
mat? To zaaranzowany od samego poczatku proces sadowy, w ktérym grupa
czarnoskérych staje przed Bialym Dworem, aby udowodni¢ przed nim swo-
ja wine (!). W tym celu odtwarzajg ceremonialnie morderstwo, ktérego mieli
sie dopusci¢ na bialej kobiecie, co jednak bardziej niz wizje lokalna, przy-
pomina w swoim ksztalcie ostentacyjne widowisko. Wielopigtrowe odgry-
wanie rozmaitych rél buduje sytuacje teatru w teatrze, ,kiedy publicznosé¢
teatralna widzi na scenie odgrywane przez aktoré6w witasne zachowania od-
biorcze, granica miedzy sceng a widownia — a wiec miedzy fikcja i rzeczy-
wistoscia, miedzy teatrem a zyciem — ulega zatarciu. Sztuczno$¢ zosta-
je dodatkowo spotegowana przez zawartg w przedmowie sugestie Geneta,
by wszyscy czlonkowie obsady byli czarnoskérzy. Ostatecznie zostaje wy-
kreowana taka relacja scena—widownia, w ktérej biali (siedzacy w bydgo-
skim teatrze vis-a-vis: zaréwno na widowni, jak i na tytach sceny) obserwu-
ja przedstawienie, odgrywane przez Murzynéw-Czarnych przed groteskowo
ucharakteryzowanymi Murzynami-Bialymi, ktérzy dodatkowo powinni by¢
umieszczeni na galerii, co ma podkreslaé¢ hierarchiczno$é relacji. Uksztalto-
wany przez pryzmat spojrzenia bialego (w domysle: kolonizatora) stereotypo-
wy obraz, jaki majg na swoéj temat czarnoskorzy, ulega przez to spotegowaniu
w wyniku karykaturalnego przerysowania. ,,Genet wiedziat dobrze, Ze istote
kazdego teatru stanowi udawanie, ale chciat, aby w chwili pelnego ztudze-
nia zostata odkryta prawda”8. Wszystkie te przebieranki, substytucje i pod-
stawienia moga wydawac sie chaotyczne i siejace zamet u odbiorcéw. Jed-
nak wynikajacy z takiego spietrzenia pozioméw utudy stan rzeczy ma jasny
i konkretny cel — dobitnie odstoni¢ utomnosci relacji miedzy ludZmi o od-

7 Teatr wteatrze, [hasto w:] P. Pavis, Sfownik terminéw teatralnych, przet. S. Swion-
tek, Wroctaw 2002, s. 542-543.
8 J.L. Styan, dz. cyt., s. 274.
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miennych kolorach skéry i jednoznacznie wskazaé jej winowajce. Sam Ge-
net stwierdzil, ze ,to sztuka napisana nie dla Czarnych, ale przeciwko Bia-
tym” i stowa, jakie zabrzmia z czarnych ust, zaszokuja wszystkich. ,,Ale co
to znaczy Czarny? I w ogdle, jakiego to jest koloru?”1?, Te pytania nieustan-
nie unosza sie nad akcja, ktéra konczy sie petng demistyfikacja — Bialy Dwér
zrzuca pokracznie przybrane maski, a katafalk, na ktérym mialy znajdowac
sig zwloki, okazuje sie pusty — wszelkie dotychczasowe dziatania odstaniajg
sig jako puste gesty. Staje sie oczywiste, ze zycie i rytual sg réwnie fatszywe
jak teatr.

Edward Csat6 w swojej krytycznej recenzji inscenizacji Murzynéw Zyg-
munta Hitbnera wskazal jako kwestie problematyczna poziom $swiadomosci
polskiego widza, dla ktérego zagadnienie stosunkéw migdzy dominujgcymi
a dominowanymi w krajach kolonialnych mogto by¢ znane jedynie poprzez
lekture ksigzkowsq lub gazetowa, czy tez ujmujac w prostszych stowach —
bylo ono odlegte pod wzgledem czysto geograficznym. Mimo uptywu ponad
piecdziesieciu lat i faktu, ze wiadomosci z catego Swiata sg dzi$ dostepne na
wyciagnigcie reki, bez wiekszych watpliwo$ci mozna stwierdzié, ze stan ten
nie ulegl raczej wiekszej zmianie — o pewnych niewielkich przejawach wie-
lokulturowosci mozna méwié¢ tylko w wypadku kilku najwigkszych osrod-
kéw w kraju.

Na jakie wobec tego rozwiazanie zdecydowata sie rezyserka Iga Ganczar-
czyk, aby unikna¢ btedu sprzed lat? Postanowita sparafrazowac polityczny
gest Geneta, obsadzajac we wszystkich rolach kobiety (co jest réwnoczesnie
odwréceniem zamiaru dramatopisarza z Pokojowek, ktére oryginalnie mieli
gra¢ wylacznie mezczyzni). Konsekwencji takiej decyzji jest kilka. Po pierw-
sze, wpisana w dramat!! wielopoziomowa konstrukcja scenicznej iluzji ule-
gla jeszcze wiekszemu skomplikowaniu — w miejsce odgrywajacych Biatych
i Czarnych czarnych aktoréw pojawily sie biate kobiety, dodajac kolejne po-

9 E. White, Jean Genet (fragmenty), przel. A. Lukomska, cyt. za programem spe-
ktaklu, s. 19.

10 7. Genet, Teatr, Warszawa 1970, s. 263.

11 Archibald: Cisza! [zwraca sie do publicznosci] Dzisiaj gramy dla was. Lecz
aby$cie mogli spokojnie usiedzie¢ w fotelach, patrzac na rozgrywajgcy sie na scenie
dramat, abyScie mieli pewno$¢, ze dramat ten nie wedrze sig w wasze cenne zycie,
odwzajemniajgc sie uprzejmoscia, ktorej sig od was nauczylisémy, uniemozliwilismy
wszelka stycznos§é miedzy nami a wami. Dystans, ktory z natury rzeczy nas dzieli,
postaramy sie jeszcze zwiekszy¢ przez nas ceremonial, nasze maniery, naszg bezczel-
no$¢ — bo jesteémy réwniez komediantami”. Tamze, s. 269.
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ziomy jawnej sztuczno$ci akcji i watek konstruowania plci jako odwzoro-
wywania schematu'? (takie podstawienie aktoréw jednej pici do postaci pici
opozycyjnej funkcjonuje w terminologii teatralnej pod okresleniami dégu-
isement / travesti | travestissment). Po drugie, poza obecng w tekscie proble-
matyka rasizmu zostala réwnoczesnie podniesiona kwestia feministyczna.
Nalezy jednak kategorycznie unikngé w tym miejscu twierdzen, ze jedno
zagadnienie zastapilo drugie, czy tez ktéres z nich stalo sig wazniejsze, po-
niewaz byloby to sprzeczne z mysla bell hooks (pseudonim Glorii Watkins),
przedstawicielki tak zwanego czarnego feminizmu (co w wyjatkowo przemy-
slany sposdb spaja oba tematy), autorki ksigzki pt. Teoria feministyczna. Od
marginesu do centrum, ktéra poniekad patronuje temu spektaklowil3:

Wiele wspélczesnych dzialaczek feministycznych twierdzi, ze zniesienie sek-
sistowskiej opresji jest wazne, poniewaz jest ono bazowa sprzecznos$cia i pod-
stawg wszystkich innych form opresji. Rasizm, podobnie jak podziaty klasowe,
postrzegany jest w ramach takiego myslenia jako pochodna seksizmu. W takim
rozumowaniu milczgco przyjmuje sie zalozenie, ze zniesienie seksizmu, ,najstar-
szej formy opresji” i ,pierwotnej sprzecznosci” jest konieczne przed podjeciem
dziatania w temacie rasizmu czy opresji klasowej. Twierdzenie, Ze istnieje hie-
rarchia opresji, oraz umieszczanie seksizmu na pierwszym miejscu, tworzy nie-
potrzebne wrazenie konkurencji migdzy tymi tematami'4.

Po trzecie, zaakcentowana zostaje tematyka performatywnosci plci, w ra-
mach ktérej najczesciej cytowang autorka pozostaje Judith Butler — ,dla Bu-
tler ptec¢ jest sztucznym konstruktem, nikt nie rodzi sie mezczyzna i kobieta,
lecz mezczyzng i kobieta sig staje”’>. Wedtug amerykanskiej krytyczki kul-
tury cialo samo w sobie jest znaczeniowo puste (za Sartre’em okresla je jako

12 Aktor, ktéry ma wcieli¢ sig w posta¢ o odmiennej plci, nie tylko odgrywa inna
ple¢ kulturowa. To wlasdnie rola przekonuje o umiejetnosci przemiany aktora i posta-
ci, ktérych schematy plci kulturowej uzupetniajg sie i gdzie elementy kobiece i me-
skie nie wykluczajg sie, lecz taczg sig w ramach schematu plci kulturowej aktora”.
Por. L. Dixon, Teoria schematu plci kulturowej a postac¢ aktorska, [w:] Gender — dra-
mat — teatr, s. 169.

13 7 1gg Ganczarczyk o bydgoskiej adaptacji sztuki Jeana Geneta Murzyni rozma-
wia Pawel Siwek, Poranek Dwdjki [program radiowy], Polskie Radio Dwdjka, [nada-
no: 13 stycznia 2015 r., o godz. 8:35].

14 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, Warszawa 2013,
s. 71.

15 Gender, [hasto w:] Wqtroba: stownik polskiego teatru po 1997 roku, Warszawa
2010, s. 106.
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,niema faktyczno$c¢”) i to dopiero w wyniku symbolicznego dziatania kul-
tury zostaje nadana mu ple¢ zaré6wno kulturowa, jak i biologiczna, ktéra to
zresztg okresla jako wtérna, gdyz to wlasnie wyréznione znaki cielesne (np.
sfery erogenne) umacniaja $rodki (opresyjnego) dyskursu. W podobnym to-
nie wyraza sie jeden z przedstawicieli studiéw psychologicznych, Laurence
Senelick, ktéry widzi w reprodukowaniu schematu danej plci nieustanny
spektakl:

Ple¢ kulturowa jest przedstawieniem. Jako konstrukcja kulturowa, stworzo-
na z wyuczonych wartosci i przekonan, tozsamo$c¢ plci kulturowej (jesli mozna
postulowac istnienie takiego absolutu) nie ma statusu ontologicznego. Bez wzgle-
du na biologiczne imperatywy, ktére tworza struktury ré6znic pomiedzy plciami,
bez wzgledu na wzorce lingwistyczne, ktére moga by¢ u jej podstaw, zewnetrzne
zachowanie stanowi rozlegla skale meskosci i kobiecosci w stosunkach spolecz-
nych. Podobnie jak w §wiecie Berkeleya, pte¢ kulturowa istnieje jedynie, o ile jest
postrzegana; elementy postrzegane plci kulturowej — chéd, postawa, gesty, zacho-
wanie, timbre glosu i intonacja, ubranie, dodatki, fryzura — wskazuja, ze ta kon-
strukcja ma charakter przedstawienia'®.

Tym samym istnienie kategorii plci a priori zostaje podwazone, okazuje
si¢ ona performatywnym procesem, ktéry rozgrywa sie pomiedzy uczest-
nikami (postrzeganego coraz szerzej) teatru zycia codziennego Ervinga Gof-
fmana czy spotecznego spektaklu Guya Debordal”. Z tego punktu widzenia
czlowiek okazuje sig tylko wytworem normatywnych regut, do ktérych do-
stosowania sig wymaga od niego niewidzialna widownia spoteczna. Mimo
ze niemozliwe jest odkrycie, kto posiada wtadze nad tymi regutami — mysle-
nie spoleczne jest niczyje — wykraczanie poza konformizm prowadzi wprost
do wykluczenia. Bydgoskich Murzynéw mozna w tej perspektywie odczy-
tywacé jako metakomunikat (komunikowanie odbiorcy komunikacji miedzy
postaciami’®) na temat dominujacego wyobrazenia o kobiecosci oraz pozy-
cji kobiety w hierarchii klasowej. Nie chodzi jednak tylko o status spotecz-

16 L. Senelick, Gender and Performance, Hanover, NH 1992, s. 1. Cyt. za: L. Dixon,
Teoria schematu pici kulturowej a postac aktorska [w:] Gender — dramat — teatr, s. 165.

17" ,Gdy anatomia wykonawcy jest inna niz jego pte¢ kulturowa, a obie r6znig sie
od pici kulturowej przedstawienia, wéwczas przedstawienie wskazuje na rozdZzwiek
nie tylko miedzy plcig biologiczng a przedstawieniem, ale réwniez miedzy plcig
biologiczng i kulturowa oraz plcig kulturowg a przedstawieniem” Por. J. Butler, Gra
plci, ,Dialog” 2003, nr 10, s. 102.

18 Metateatr, [hasto w:] P. Pavis, dz. cyt., s. 287—289.
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ny przedstawicielek plci zenskiej w rzeczywistoéci meskiej dominaciji, ale
przede wszystkim — o czym pisze bell hooks — o wzajemne relacje miedzy
przedstawicielkami ruchu feministycznego. Jej krytyka, poza wezwaniem
do walki z seksistowska opresjg i wyzyskiem, jest w duzej mierze skiero-
wana przeciwko bialym kobietom z amerykanskiej klasy sredniej, ktére, po-
przez szereg naduzy¢, zawlaszczyly sobie w pewnym momencie przewod-
nictwo w organizacjach zrzeszajacych feministki. Szczegélnie interesuje ja
proces gettoizacji kolorowych w ich strukturach. Toczaca sie na scenie imi-
tacja procesu sadowego stata sige tym samym debata (przy przezroczystym,
zbudowanym z mobilnych moduléw stole-katafalku, bedagcym kluczowym
elementem scenografii Dagmary Lataly i Jacka Pazdziora, ktéry od poczatku
us$wiadamia, ze zadnego morderstwa nie bylo i Ze nie ono jest przedmiotem
dyskusji) miedzy dwiema frakcjami wewnatrz jednego ruchu — dominuja-
cymi mieszczankami, ktére symbolizowat Bialy Dwor: Sedzia (Sonia Rosz-
czuk), Gubernator (Malgorzata Trofimiuk) i Biata Krélowa (Matgorzata Wit-
kowska), a domagajacymi sie postuchu czarnymi feministkami — na czele
ktoérych stal Archibald (Beata Bandurska). Do takiej $ciezki interpretacyjne;j
sklaniajg réwniez kostiumy projektu Natalii Mleczak: Wioska (Marta Ma-
likowska) w scenie skradania sie do domniemanej ofiary, ktérej odegranie
przypadlo ubranej w karykaturalnie nadmuchang, niebieskg sukienke Cno-
cie (Martyna Peszko), miata na sobie skapy stréj, nawigzujacy do ,bananowe-
go tanca” Josephine Baker, jednego z pierwszych gloénych gestéw sprzeciwu,
wykonanego przez czarnoskérg gwiazde. Wszystkie za$ aktorki byly ubrane
w podkreslajace niejednorodny charakter ich tozsamosci meskie garnitury,
na glowach nosity natomiast peruki, ktérych ksztatt — afro — bezposrednio
przywolywal wspomniang juz Angele Davis, jedng z najwazniejszych akty-
wistek na rzecz praw czarnych kobiet. Poczgtkowa rozpoznawalnosé¢, jaka
przyniosta jej charakterystyczna fryzura, w kolejnych etapach jej dziatal-
nosci okazata sie przeklenstwem, odwracajgc uwage opinii publicznej od jej
przekonan politycznych:

Jednak to nie redukcja historycznych ruchéw politycznych do wspélczesnej
mody irytuje mnie najbardziej. Wyréznienie, jakim jest bycie znanag jako ,ta od
afro”, spotkato mnie gtéwnie w rezultacie bardzo konkretnej ekonomii fotografii
reporterskich, dzieki ktérej moje zdjecie przetrwalo, jako jedno z niewielu, ostat-
nie dwie dekady. By¢ moze ta wlasnie segregacja fotografii spowodowala, ze moje
zdjecie zostalo wlaczone do dominujacej wtedy kultury dziennikarskiej, gléwnie
ze wzgledu na zarzuty karne, jakie mi stawiano. W kazdym badz razie zdjecie
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przetrwato jako cze$é mody, oderwane od kontekstu historycznego, w ktérym po-
wstato. Wiekszo$¢ mlodych, czarnych Amerykanéw, ktérzy znaja moje imie i to
25-letnie zdjecie, natrafito na fotografie i nagrania wideo gtéwnie w teledyskach
i w montazach na temat historii czarnych w popularnych ksigzkach i magazy-
nach. Wewnatrz kontekstu interpretacyjnego, w ktorym nauczyli sie sytuowac te
fotografie, najbardziej wyraznym elementem obrazu staje sig¢ wlasnie fryzura, ro-
zumiana bardziej jako przejaw mody niz wyraz przekonan politycznych!®.

Te sile sprawczg obrazu rezyserka podkreslila poprzez zastosowanie
dwéch duzych ekranéw umieszczonych po bokach sceny, na ktérych — przez
projekcje na zywo w bardzo duzych zblizeniach twarzy — byta dublowana
cze$¢ postaci i ich wypowiedzi. Odwracaly one chwilami uwage widz6éw od
dziatan scenicznych, pokazujac (prze)moc, jaka posiada spotggowany me-
dialnie obraz. Wizja okazywata sig bardziej atrakcyjna niz rzeczywistosé.

Nie spos6b poming¢ jeszcze jednej decyzji obsadowej Ganczarczyk, jaka
bylo zaangazowanie do spektaklu dwéch amatorek — Elodi Ndoloki Mbezi
jako Felicji i Fatimy Daffe w roli Bobo, urodzonych juz w Polsce czarno-
skérych licealistek. To poniekad kontynuacja potrzeby rezyserki do pracy
z ,prawdziwymi ludzmi”?°, o czym §wiadczy niedawna premiera Piccolo
Coro dell’Europa (Teatr Laznia Nowa Krakoéw, 2013), w ktérej na scenie wy-
stepowaly dzieci. Tym samym w rzeczywisto$ci scenicznej swoje upostacio-
wienie otrzymal zaréwno wpisany przez Geneta rasizm, jak i dodany przez
rezyserke feminizm. Brak scenicznego do$wiadczenia nie wplynat w zna-
czacy sposob na sp6jnosé spektaklu —ich funkcja polegata przede wszystkim
na podkresleniu wspomnianych opresji poprzez kolor skéry i odmienny od
pozostatej zeniskiej obsady rodzaj obecnosci (podobny zabieg, jednak w jesz-
cze szerszym zastosowaniu, pojawit sie w Dziadach z Teatru Nowego im. Ta-
deusza Lomnickiego w Poznaniu w rezyserii Radostawa Rychcika, gdzie fi-
zyczno$¢ oséb czarnoskérych byta jednym ze srodkéw stuzacych wpisaniu
Mickiewiczowskiego dramatu w niespotykany dotad na scenach kontekst hi-
storii Stanéw Zjednoczonych). Zupelnie innego cigezaru nabraly kwestie Fe-
licji, gdy wypowiadata je mtoda, czarnoskora kobieta:

19 AY. Davis, Obrazy Afro: polityka, moda i nostalgia, przet. B. Marczynska-
-Fedorowicz, cyt. za programem spektaklu, s. 26.

20 Nie ma dla nas teatru. Z Igq Ganczarczyk rozmawia Marta Brys, ,Didaskalia”
2014, nr 10.
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Dahomej! Dahomej! Murzyni przybywajcie na pomoc. Nie pozwd6lmy okrasé
sie podstepnie z naszej zbrodni. [Do Krélowej] Nikt nie oémieli sig jej zaprzeczyd!
Ba, ona ro$nie, wystrzela w gére, kwitnie, rozwija kielichy, roztacza wonie i piek-
ne drzewo mojej zbrodni jest juz cala Afryka. Ptaki przelecialy i zagniezdzily sie
w jego galeziach i noc w nich spoczywa?!.

Groteskowa, ale jednoczesnie mroczna wizja mordu Krélowej i jej Dwo-
ru zamiast zakladanego przez dramat ducha panafrykanskiego, doprowa-
dzita do wienczacego spektakl (utopijnego) obrazu siostrzenstwa, w ktérym
wszystkie przybrane role zostaly odrzucone i zjednoczone kobiety stworzy-
ly wlasnymi cialami i glosami ($piew, klaskanie, tupanie, beat box) oparty
na afrykanskiej rytmice autentyczny rytuat. Widz zostal postawiony wobec
wypieranego na co dzien Realnego, ktére w swojej najbardziej ekstremalnej
postaci moze wywotac traume. Teatr spetnil funkcje narzedzia demaskujace-
go rzeczywistos¢ spoleczna. To jedno z wyzwan, jakie stawia spektakl Gan-
czarczyk — kaze zaja¢ konkretne stanowisko wobec podniesionych proble-
mow réznego charakteru opresji spotecznych. Pozornie bezpieczna postawa
bierna bytaby bowiem cichg akceptacja dla panujacego status quo.

Jean Genet, Murzyni, ttumaczenie: Maria Skibniewska, Jerzy Lissowski
adaptacja i rezyseria: Iga Ganczarczyk

scenografia: Lataladesign (Dagmara Latata, Jacek Pazdzior)

kostiumy: Natalia Mleczak

choreografia: Dominika Knapik

muzyka: Dominik Strycharski

wystepuja: Beata Bandurska, Marta Malikowska, Martyna Peszko, Sonia Rosz-
czuk, Malgorzata Witkowska, Anita Sokotowska, Malgorzata Trofimiuk, Fatima
Daffe, Elodi Ndoloka Mbezi

Premiera: 17 I 2015 r., Duza Scena Teatru Polskiego w Bydgoszczy

21 7. Genet, dz. cyt., s. 328.
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Streszczenie

Artykut jest analizg wykorzystania zjawiska plci kulturowej i jej performatywnego
charakteru w inscenizacji dramatu Jeana Geneta Murzyni w rezyserii Igi Ganczarczyk
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy. Autor przyglada sig spigtrzeniu iluzji w samym tekscie
i jego konsekwencjom wobec problematyki rasowej oraz, odwolujac sie m.in. do teorii Ju-
dith Butler, stara sie zbadag, jakie skutki dla feministycznego wydzwieku przedstawienia
ma wybér artystyczny rezyserki, jakim jest obsadzenie we wszystkich rolach kobiet.

Stowa klucze

w jezyku polskim: Genet, Murzyni, performatyka plci, teatr

w jezyku angielskim: Genet, The Blacks, gender performativity, a theatre







