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CiAro 1 PLEC W KINIE VERY CHYTILOVE]

Celem niniejszego tekstu jest analiza wizerunkéw ciala i plci w twér-
czo$ci czeskiej rezyserki, Véry Chytilovej. Artystka byta przedstawicielka
tzw. czechostowackiej Nowej Fali, czyli najwiekszego rozkwitu w historii
filmu naszych poludniowych sgsiadéw. Ponadto jej dziatalnosé¢ wigzana
jest z kinem kobiet i czasami z kinem awangardowym. Filmografia Czeszki
jest jednak na tyle zloZzona, Ze trudno jg jednoznacznie wpisa¢ w ramy jed-
nego nurtu. W zwiazku z tym proponuje podzieli¢ jej prace na trzy okresy.
Periodyzacje te uzasadniam gtéwnie réznicami w poetyce dziel. Pierwszy
okres przypadalby na lata 1962—1966, czyli od debiutu dwoma $redniome-
trazowymi filmami — Pufapem i Workiem pchet — do realizacji Stokrotek,
rozpoczynajacych nastepny, najbardziej oryginalny etap dziatalnosci Chy-
tilovej. W 1969 roku odbyta sig premiera filmu Owoce rajskich drzew jemy,
drugiego i ostatniego obrazu z tego okresu, ktéry przerwala tzw. normaliza-
cja, co wigzalo sie z ponownym wprowadzeniem cenzury w Czechostowa-
Gji. Z przyczyn politycznych rezyserka przez kilka lat nie mogta tworzy¢.
Trzeci okres rozpoczatby powrét Chytilovej filmem Gra o jablko w 1976
i obejmowatby reszte jej twérczosci (az do ostatniej realizacji z 2006 roku —
Piekne chwile to motyle).

Punkt wyjécia moich rozwazan nad kategorig cielesnoéci i plci w filmach
Véry Chytilovej stanowi feministyczna teoria Laury Mulvey. Jej zdaniem
kino gtéwnego nurtu, a zwlaszcza klasyczne kino hollywoodzkie, jest zako-
rzenione w patriarchalnej ideologii. Autorka pisze o r6znicy w ,przyjemno-
$ci patrzenia” (aktywnej — meskiej i biernej — kobiecej): ,,Zdecydowane oczy
mezczyzny rzutuja swe fantazje na posta¢ kobiecg odpowiednio stylizowa-
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ng” — kobieta w tym ujeciu jest obrazem, a mezczyzna ,wtadca spojrzenia”l.
Niesie to ze sobg konsekwencje na ptaszczyznie identyfikacji widza z posta-
cig — postac kobieca jest ukazana dla satysfakcji odbiorcy, z postacig meska
natomiast widz moze sie utozsamié, bohater meski jest ,sobowtérem widza”?.
Co wiecej, wedtug autorki, nastepuje ,maskulinizacja” widza, niezaleznie od
jego/jej faktycznej plci — mesko§é zostaje narzucona jako ,,punkt widzenia”
poprzez wbudowane w dzieto wzorce przyjemnosci i identyfikacji®.

~Postugiwanie sig¢ wzrokiem to raczej przywilej mezczyzn niz kobiet” —
stwierdzita Luce Irigaray*. Wedtug teoretyczek feministycznych, jak pisze
Alicja Helman, na ekranie oglagdamy kobiete taka, jaka widziana jest przez
mezczyzne, ktéry takze decyduje, jakg wiedze o niej przekaza¢ poprzez fil-
mowe medium. To zjawisko ma by¢ zwigzane z ,fallocentryczng orientacjg”
kultury patriarchalnej, majacej najwyrazisciej ze wszystkich sztuk przeja-
wiaé sig wlasnie w filmie®. Z punktu widzenia psychoanalizy (stanowiacej
odniesienie dla réznych teorii feministycznych) posta¢ kobieca na ekranie
kojarzy sie z kastracja, wiec ,przyjemnos$¢ wzrokowa” zostaje zakl6cona —
wowczas pozostaja dwie drogi zwalczenia tego problemu: dewaluacja, uka-
ranie kobiety lub zapomnienie o kastracji i fetyszyzacja kobiety®. Ta druga
polega na pewne;j strategii prezentowania damskiego ciata, ktére jest przed-
stawione na ekranie w sposéb fragmentaryczny przez pokazywanie jego cze-
§ci w zblizeniach - staje sie ono wéwczas produktem?’. Wiasnie przez pry-
zmat tej strategii podejmuje sig proby analizy kina Véry Chytilove;j.

Kobiety w znacznej mierze przez cale wieki byly wykluczone z praktyki
artystycznej. W tym ujeciu, na ktére swojg uwage od poczatku zwracat ruch
feministyczny, kultura ma charakter polityczny, a ich nieobecno$¢ w two-
rzeniu jej dominujacych nurtéw jest elementem systemu opresji wobec nich,

1 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przel. J. Mach, [w:] tejze,
Do utraty wzroku. Wybdr tekstéw, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw 2010, s. 39.

2 Tamze, s. 41.

3 L. Mulvey, Ponowne refleksje nad przyjemnosciq wzrokowq i kinem narracyj-
nym, zainspirowane Pojedynkiem w sforicu Kinga Vidora (1946), przet. J. Majmurek,
[w:] tejze, Do utraty wzroku... , s. 79.

4 Cyt. za: C. Owens, Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm, przel. M. Su-
giera [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 443.

5 A. Helman, Feministki o kinie, ,,Film na Swiecie” 1991, nr 5, s. 6.

6 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa..., s. 41-42.

7 Tamze, s. 42.
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wiazacej sie bezposrednio z ,wladza nad jezykiem”®. Dlatego tez feministki
zainteresowaly sie — z pewng ostroznoscia, jak zauwaza Mulvey — awan-
garda, sztuka marginalizowana, polemizujaca z tradycyjnymi praktykami®.
Do dzisiaj kino, zwlaszcza to gléwnego nurtu, pozostaje raczej domeng mez-
czyzn. Mulvey podkresla wyrazny zwigzek marginalizacji rezyserek w Hol-
lywood (na poczatku bylo ich wiele) z momentem pojawienia sie studiow
filmowych i wiekszych zyskow (komercjalizacja)'?. Instytucjonalizacja i hie-
rarchizacja przemystu filmowego przyniosta wiec podobne skutki dla ko-
biet co instytucjonalizacja nauki (historia zna przyktady kobiet naukowcéw
dzialajacych juz w éredniowieczu, np. Hildegarda z Bingen). Nieco inaczej
w tym czasie wygladata sytuacja w oslabionej II wojna Swiatowa Europie
(ostabiony byt wiec takze przemyst filmowy) — tutaj w latach 50. i p6Zniej za-
debiutowato kilka znanych autorek, w tym takze Véra Chytilova!l.

Dobrochna Dabert dokonuje ciekawego poréwnania strategii feministycz-
nej z postkolonializmem, ktére ma by¢ odpowiednie dla tworczosci kobiet
w Europie Srodkowo-Wschodniej!2. W tym ujeciu mezczyzna jest dominuja-
cym ,kolonizatorem”, kobieta natomiast jest podlegtym ,Innym”. Musi wal-
czyC o swojg tozsamo$é. Stara sie odzyskac swéj glos i dokonaé ,,dekanoni-
zacji” meskiego wzorca kultury, ktéry prezentuje ja w sposéb stereotypowy.

Operujace mitami, wzorcami i stereotypami kino jest potezng bronig ide-
ologiczng'?. Jako orez przeciw kinu gléwnego nurtu daje sie wykorzystac for-
malizm utworu, ,uwypuklenie roli znaczacego”!*. Poprzez skupienie sie¢ na
procesie filmowym, na samym tworzywie, mozna, zdaniem Mulvey, zdema-
skowa¢ ideologicznos¢ obrazéw hollywoodzkich, ktéra jest ukryta za reali-
stycznag estetykg!®. Laura Mulvey, na przyktadzie dziel wtasnych i autorstwa
Mayi Deren czy Chantal Akerman, charakteryzuje ,feministyczng praktyke
tworzenia filmow”:

8 L. Mulvey, Kino, feminizm i awangarda, przet. J. Murczynska, [w:] tejze, Do
utraty wzroku... s. 60.

9 Tamze, s. 61.

10 Tamze, s. 63.

11 Tamze.

12 D. Dabert, Kwestie kobiece w czesko-stowackiej refleksji filmowej po roku 1989,
,Poréwnania” 2009, vol. 6, s. 195.

13 A. Helman, dz. cyt., s. 6.

14 L. Mulvey, Kino, feminizm i awangarda..., s. 76.

15 Tamze, s. 72.
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Tym, co powtarza sie we wszystkich przypadkach, jest state powracanie do
kobiety, nie jako wizualnego obiektu, ale przedmiotu badan, jako tresci, ktéra nie
moze by¢ rozwazana w obrebie estetycznych dyrektyw wyznaczonych przez tra-
dycyjna praktyke filmowsq. Przyjemnosc¢ i zaangazowanie nie sa wynikiem iden-
tyfikacji, napiecia narracyjnego czy naerotyzowanej kobiecosci, ale wyrastaja
z zaskakujacego, przesadnego wykorzystania kamery, nietypowego kadrowania
scen i ludzkiego ciala, wymagan stawianych widzowi, ktéry musi sam poskla-
da¢ rozsypane elementy. Historia, watki wizualne, idee nie sg ze sobg polaczone
w sposéb spéjny i wymagaja odczytywania w pojeciach rozwijajacych sie relacji
migdzy feminizmem, filmem eksperymentalnym i psychoanaliza'®.

Nalezy jeszcze wyjasni¢ pewna kwestie terminologiczng. Mowa o ,kinie
kobiecym” czy o ,kinie kobiet”? To pierwsze powszechnie kojarzy sie raczej
z produkcjami niskich lotéw, ktére wcale nie musza by¢ tworzone przez pa-
nie. Skladajg sie na nie gléwnie melodramaty, stereotypowo przypisywane
gustom zenskiej czeéci odbiorc6w. Natomiast ,kino kobiet” to, cytujac Mo-
nike Talarczyk-Gubate, ,przedsiewziecia rezyserek w dziedzinie kinema-
tografii, dazace do ekspresji kobiecego do§wiadczania §wiata i przeksztal-
cania dominujacego modelu kina”'”. Do Chytilovej z pewnoscia bardziej
pasuje drugie okreslenie. Badaczka zaznacza, ze rezyserki z Europy Srod-
kowej i Wschodniej (takie jak Agnieszka Holland, Barbara Sass czy Marta
Meészdros) w swoich filmach czesto prezentowaly wlasne doswiadczenia:

Wyzwanie debiutu, relacje z mezczyzng i kobietg jako przetozonymi, wal-
ka o utrzymanie lub o stypendium i préby pogodzenia zycia zawodowego z pry-
watnym — wszystkie te doSwiadczenia mozemy odnalezé w filmach kobiet [...]
niekiedy przeniesione ze srodowiska branzy filmowej w inne, np. [...] sportowe
(O czymé$ innym Véry Chytilovej)*8.

Nie wszyscy zgadzaja sie jednak z teza o ,, kobiecocentrycznej”, jak ja okre-
slita Malgorzata Radkiewicz, perspektywie filméw Chytilovej. Czestaw Don-
dzitto napisatl o rezyserce, ze ,nie jest sp6Zniong emancypantka” i interesu-
ja ja, tak jak innych nowofalowcéw, problemy ogélnoludzkie!®. W nowszych

16 Tamze, s. 78.

17 M. Talarczyk-Gubata, Rezyserki na indeksie. Historia kina kobiet w Europie
S’rodkowej i Wschodniej, ,Poréwnania” 2011, vol. 8, s. 74.

18 Tamze, s. 80.

19 C. Dondzitlo, Véra Chytilova: miedzy dokumentem a fikcjq fabularng, ,,Kino”
1967, nr 10, s. 50.
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publikacjach czesciej analizuje sig jednak artystyczna dziatalno$¢ kobiet
(takze Chytilovej) w kontekscie feministycznym i genderowym.

Véra Chytilovd dokonuje dekonstrukcji patriarchalnych zasad kina gtéw-
nego nurtu, opisanych przez Laure Mulvey. Wyjatkowy jezyk filmoéw cze-
skiej rezyserki wpisuje sie w te strategie. Podobnie tematy jej dziet, z ktérych
wigkszos¢ skupia sig wokot postaci kobiecych. Czeska Nowa Fala, jak zauwa-
za Petra Handkova4, taczyta formalne eksperymenty z badaniem pojec, takich
jak ,,cztowiek”, ,bohater”, ,misja” — gléwnie jednak przedstawiano kondycje
ludzka na przyktadzie mezczyzn, to, co meskie, byto ogélnoludzkie?”.

W twérczosci Chytilovej to postaci zenskie sa zazwyczaj aktywne, to one
kreuja zdarzenia — cho¢ z drugiej strony, jak zauwaza Malgorzata Radkie-
wicz, aktywnosc¢ bohaterek Stokrotek nie przynosi rezultatéw?!. Na poczatek
chcialbym sie przyjrze¢ wtasnie temu obrazowi. Najstynniejszy utwér Chy-
tilovej wyroznia sig oryginalng forma, wydaje sie absurdalng wariacja i fil-
mowym eksperymentem. Bohaterkami sq dwie dziewczyny, nazwane w sce-
nariuszu Marie I i Marie II, ktére na poczatku dzieta stwierdzaja, ze Swiat
jest zepsuty, wiec i one postanawiajg ,,zepsuc sie”. Scena ta ma miejsce przy
basenie, kobiety ubrane sg w stroje kgpielowe. Na pierwszy plan wysuwa sie
ich cielesnos¢, poniewaz wykonuja one nienaturalne ruchy, ktérym towa-
rzyszy skrzypienie. Dziewczyny przypominajg tutaj lalki, manekiny, mario-
netki lub nawet, jak zauwaza Radkiewicz, roboty?2. Niemal caly film jest cia-
giem scen zniszczen, dokonywanych przez bohaterki oraz scen uwodzenia
(i zwodzenia) przez nie mezczyzn.

Petra Handkova dostrzega bezposredni zwiazek miedzy upodmiotowie-
niem kobiet w Stokrotkach a jego ,,pokawatkowang narracjg”?3. Nadanie zen-
skim postaciom podmiotowosci i ustawienie ich w roli sprawczej, zdaniem
badaczki, prowadzi do zmiany calej poetyki, a takze warstwy stownej. Ha-
nékovd twierdzi, ze ,W dziejach kina czeskiego sa tylko dwa filmy, ktére
mozna uznaé za przyktady tego, co potem przyjelo sig nazywac »zastoso-
waniem estetyki feministycznej« w jej gorgonicznej, anarchicznej, niepoha-

20 P, Hanédkovd, Glosy z innego $wiata. Przestrzen feministyczna oraz intruzja
meska w »Stokrotkach« i »Zabdjstwie inz. Czarta«, przet. M. Szczubiatka, ,Kwartalnik
Filmowy” 2007, nr 57/58, s. 287.

21 M. Radkiewicz, »Wladczynie spojrzenia«. Teoria filmu a praktyka rezyserek i ar-
tystek, Krakéw 2010, s. 133.

22 M. Radkiewicz, Véra Chytilovad. Stokrotki w pulapce, [w:] Autorzy kina europej-
skiego, red. G. Stach6wna, J. Wojnicka, Krakéw 2003, s. 40.

23 P. Handkovd, dz. cyt., s. 287.
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mowanie wywrotowej formie”?*, Réwniez Dobrochna Dabert zauwaza, ze
W kinie §wiatowym nie ma zbyt wiele takich utworéw filmowych, ktére
jak filmy Chytilovej daloby sie zaklasyfikowa¢ jako kanoniczne dla sztuki
feministycznej”?%. Czy jednak bohaterki sa rzeczywiscie upodmiotowione?
Jedna z ciekawszych interpretacji sceny otwierajacej Stokrotki zdaje sig temu
zaprzeczac¢. Mircea Dan Duta twierdzi, Ze jest ona wyrazem panowania re-
zyserki nad jej dzielem, nazywa autorke ,lalkarkq”, ktéra pocigga za sznurki
,marionetek”, czyli gléwnych bohaterek?®. Scena ta, zdaniem badacza, jest
dowcipnym wyrazem ,,wszechmocnej, autorskiej obecnosci” artystki. Ponad-
to w czoléwce widzimy pracujace koto zamachowe, ktéremu towarzyszy mo-
notonny dzwiek, co mozna poréwnac do bezrefleksyjnego dziatania dwéch
dziewczyn. Imiona bohaterek, Marie I i Marie II, kojarza sie z produktami,
z numerami fabrycznymi. To wszystko podkresla dodatkowo brak gtebi psy-
chologicznej — ré6znig sie one wlasciwie tylko wygladem (nacisk na ciele-
snos$c¢).

Rezyserka w Stokrotkach, swoim najbardziej znanym filmie, dokonata de-
strukcji (czy moze dekonstrukcji) klasycznego typu narracji, wiazacego sie
z ,przyjemnoscig edypalng”, zdefiniowang przez Rolanda Barthes’a — wy-
wolywana przez schemat przyczynowo-skutkowy dzieta i stopniowe po-
znawanie opowiesci?’. Podobnie artystka postapita z mowa: dialogi, tak jak
struktura utworu, sa fragmentaryczne, zupelnie nie przystaja do zasad ko-
munikacji jezykowej. ,Jestesmy w §wiecie mezczyzn go$émi” — stwierdzita
wspoélscenarzystka filmu i projektantka kostiuméw, Ester Krumbachové?®.
Ponadto przyznaje sie ona do fascynacji twérczo$cia Samuela Becketta?®. By¢
moze, piszac wlasne scenariusze, artystka inspirowata sig¢ w jakim$ stopniu
teatrem absurdu. Jezyk, ktéorym postugujg sie bohaterki, jest, jak pisze Ha-
nékové:

wywlaszczony, wynaturzony, pozbawiony mocy definiowania miejsca kobiety
w dyskursie; staje sie kaleki, z géry zarezerwowany, odarty ze znaczenia i okre-

24 Tamze.

25 D. Dabert, dz. cyt., s. 194.

26 M.D. Duta, Vypravéc, autor a bith: naratologické perspektivy a narativni tech-
niky v ¢eské nové viné 60. let, Praha 2009, s. 172.

27 P. Handkovd, dz. cyt., s. 293.

28 E. Krumbachovd, rozmowe przeprowadzit A.J. Liehm, ,Film na Swiecie” 2003,
nr 404, s. 170.

29 Tamze, s. 167.
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$lonosci. W przestrzeni opowiesci, w ktérych podmiotem sg kobiety, jezyk pa-
triarchalny nie tylko traci sile, lecz zaczyna dziala¢ na rzecz swoiscie kobiece-
go spisku??.

Dzielo realizuje wymienione wczesniej zalozenia feministycznej prakty-
ki filmowej wedlug Laury Mulvey. ,Dlaczego ludzie mowig »kocham cig«?
Dlaczego zamiast tego nie méwig »jajko«?” — bohaterki podwazaja, tak jak
teoretyczki feministyczne, konwencje (patriarchalnego) jezyka. Czy osia-
gniety efekt to Swiadome dziatanie Chytilovej i Krumbachovej? Zdaniem Ha-
nékovej, postugujacej sie w swojej interpretacji psychoanaliza, jest to skutek
uboczny , kobiecej kreatywnosci jako takiej” i nie jest Swiadoma strategia po-
lityczng, wymierzong w fallocentryzm?!. Badaczka zaklada wiec istnienie
czego$ w rodzaju specyficznej zeniskiej mentalnosci, ktéra ma swoje przeto-
zenie na gruncie praktyki artystycznej, ale oczywiscie zdania na ten temat sg
podzielone®?. Wybrzmiewa tutaj zatozenie pewnego esencjalizmu plci. Czy
rzeczywiscie taki ksztalt twérczosci Chytilovej jest konsekwencja swego ro-
dzaju ,kobiecej duszy”, czy moze jest jednak bardziej swiadoma strategia
spoteczng? Myséle, ze warto rozwazy¢ drugg opcje, poniewaz Stokrotki dema-
skuja patriarchalne zasady rzadzace kinem w sposéb absurdalnie wyolbrzy-
miony i modyfikuja ich wydzwigk, co nasuwa pewne skojarzenia ze strategia
queer®. Wszystkie falliczne motywy, przede wszystkim w scenie symbolicz-
nej ,kastracji”, kiedy to dziewczyny tng nozyczkami m.in. ogérki i kielbase,
z pewnos$cig nie znalazty sie w filmie przypadkiem. P6Zniej bohaterki tng
wzajemnie swoje ciala, co r6wniez wydaje sie korespondowac z pogladami
Laury Mulvey na temat fragmentaryzacji ciala kobiety za pomoca kompozy-
¢ji kadru. W Stokrotkach zostato to wyolbrzymione do granic absurdu.

Czy ,estetyka feministyczna” obecna jest takze w innych filmach Véry
Chytilovej? Rzeczywiscie Stokrotki wydaja sie dla niej najbardziej reprezen-

30 P, Handkovd, dz. cyt., s. 297.

31 Tamze, s. 288.

32 Por. K. Szczuka, Gender i literatura: rodzaj zenski, [w:] Gender. Przewodnik Kry-
tyki Politycznej, red. Zesp6t KP, Warszawa 2014, s. 470. Autorka pisze: ,zastanawiac
sie nalezy, czy oprdcz genderowej, uwarunkowanej spotecznie réznicy, nie istnieje
réwniez seksualno-duchowa odmienno$¢ tego, co kobiece, owocujaca, by¢ moze, re-
gutami odmiennosci stylu literackiego”.

33 Zob. Gender i queer, [w:] A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury
XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, s. 458. W skrécie kwestia ta dotyczy przejgcia
i stopniowej zmiany wydzwieku przez amerykanski ruch gejowski slowa queer, be-
dacego poczatkowo obrazliwym okresleniem homoseksualisty.
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tatywne, tak jak uwaza Petra Handkova. Jednak ciekawie pod tym wzgle-
dem prezentujg sie wczeéniejsze dziela rezyserki — te, w ktérych obecne sg
wplywy cinéma-vérité. W Pufapie, Worku pchet i O czyms innym wplyw ten,
za sprawg obecnos$ci naturalnych odgloséw, jest bardziej styszalny niz wi-
dzialny3*. Obecne sg tu glosy sprawiajgce wrazenie nagranych przypadkiem.
Wypowiedzi te sg ocenami i krytykami bohaterek. W pierwszym z filméw,
o czym pisze Peter Hames, ,nawet subiektywne mysli gtéwnej bohaterki”
wypowiada mezczyzna, co podkresla ptec¢ fotografa robigcego jej zdjecia®.
Czeszka juz wtedy zdemaskowala ,wladce spojrzenia”. Nie bez znaczenia
pozostaje tu kontekst biograficzny — Chytilovd miata okazje pracowaé jako
modelka. Mozna wiec uznaé, ze w pewien sposéb rozliczyta sie ze Swiatem
mody i z panujgcym w nim wzorem kobiecosci. Krytyce poddane zostaty
modelki i ludzie, w ktérych oczach sa one przedmiotami i dla ktérych liczg
sie jedynie ciata tych kobiet.

Dziela z ostatniego, bardziej konwencjonalnego formalnie okresu twor-
czo$ci rezyserki, wydajg sie feministyczne bardziej w tresci niz w formie.
W filmie Putapka psychoanalityczna kastracja zostata potraktowana w spo-
s6b dostowny. Utwor ten otwiera drastyczna scena sterylizacji prosiaka, wy-
konywana przez gtéwna bohaterke, mtoda weterynarz. Pézniej kobieta doko-
na tego samego zabiegu na dwéch mezczyznach, ktérzy jg zgwalcili. Mozna
sig zastanawia¢, czy Chytilovd, odchodzac z czasem od swoich eksperymen-
téw z jezykiem filmowym, nie zblizyla sie do kina gléwnego nurtu. Przema-
wiatby za tym sposéb pokazywania ciata kobiecego w Szybko tu, szybko tam,
gdzie mamy do czynienia z fragmentaryzacja taka, jaka opisuje Mulvey (kie-
dy w kadrze widzimy np. jedynie nogi kobiety). Z drugiej strony cato$ciowy
wydzwiek utworu, demaskujacy i ironiczny, zdaje sig temu zarzutowi za-
przeczac.

»Nie ulega watpliwosci, ze wérdéd kinematografii socjalistycznych Cze-
si traktuja dzi$ watki, sceny erotyczne najobficiej i najsémielej. Ale czynia to
z dobrym smakiem, a nierzadko z poetyckim wydobyciem nastroju lub roz-
brajajacym humorem”. W filmach czeskich twércow, tak jak opisat to Zbi-
gniew Pitera, znajdziemy wiele odwaznych erotycznie scen. Véra Chytilova
zdecydowanie nie pozostaje w tyle pod tym wzgledem, a nawet odwaze sie

34 P, Handkovd, dz. cyt., s. 295.

35 P, Hames, Czechostowacka Nowa Fala, przel. J. Burzynska i in., Gdansk 2009,
s. 235.

36 7. Pitera, Kino dla dorostych, ,Film” 1966, nr 42, s. 13.
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stwierdzié, ze znaczaco wychodzi przed szereg w zestawieniu z innymi re-
zyserami, prezentujac zabawny erotyzm — przede wszystkim w Stokrotkach
(scena, w ktdrej naga bohaterka zaslania si¢ ramkami z motylami, stanowia-
cych swojg droga symbol seksualny) czy w Spadku (tutaj zwlaszcza wizyta
gléwnego bohatera w agencji towarzyskiej). Chytilova stopniowo coraz $§mie-
lej pokazywata nago$¢, poczynajac juz od swojego filmu dyplomowego, czy-
li Pulapu, poprzez O czyms§ innym (bohaterka pod prysznicem), Bar Swiat
(panna mtoda w rozdartej sukni), Owoce rajskich drzew jemy (eksperymen-
talny i malowniczy prolog, w ktérym nagie postaci stapiaja sie z naturg), az
do Wygnania z raju, w ktérym ogladamy przez niemal caty czas wielkg grupe
nagich ludzi, a kamera nawet w pewnym momencie wykonuje zbliZenia na
ich miejsca intymne. Warto takze zaznaczy¢, ze poza przedstawianiem na-
gosci i erotyki znajdziemy w filmografii Chytilovej bardziej kontrowersyjne
i tabuizowane tematy dotyczace cielesnosci i seksualnosci, takie jak gwalt
(Pulapka) i problem HIV (Szybko tu, szybko tam). Wlasnie ostatni okres jej
tworczoéci moze kojarzy¢ sie z przelamywaniem tabu i pewna brutalizacja.
W utworach tych pojawiaja sie drastyczne obrazy zwigzane z cielesnoscia
i rozrodem — wspomniana juz scena kastracji w Pulapce oraz naturalistycz-
na scena porodu w Grze o jablko (wydobywajaca sig z tona gtéwka dziecka,
ktéra za pomocg montazu zostata skonfrontowana z dorodnym jabtkiem, co
wraz z dodanym widokiem zgnitych owocéw odczytaé mozna jako metafore
zycia i jego cyklicznosci).

W tym miejscu chcialbym skupi¢ sie na specyfice wizerunkéw kobiet
w filmach Veéry Chytilovej. Nalezy zwrdci¢ uwage na cielesnos$¢ zenskich
postaci. Juz wspominalem o ,fetyszyzujacej fragmentaryzacji” kobiecego cia-
Ia w kinie gtéwnego nurtu, ktérg rezyserka zdemaskowata i wyolbrzymita do
granic absurdu w Stokrotkach. Podobiefistwo dwé6ch dziewczyn do lalek ma,
zdaniem Radkiewicz, ,uwypukli¢ ich status atrakcyjnych, widowiskowych
obiektéw™%”, W Pufapie posta¢ modelki Marty zostaje zestawiona z maneki-
nami na wystawie. Istotny jest takze makijaz kobiet w tych dwéch filmach
— wyjatkowo ostry, przerysowany w przypadku Marie I i Marie II oraz nakta-
dany, jak twierdzi Hames, w sposé6b rytualny w przypadku Marty?®. Kryty-
ka rezyserki, a jednoczes$nie bylej modelki, wymierzona jest w §wiat mody
i panujacy w nim wzorzec kobiecosci. Peter Hames pisze, ze bohaterki Pufa-
pu, O czyms innym (gimnastyczka Eva Bosdkovd, ktéra ,,istnieje dla mediow

37 M. Radkiewicz, ,,Wladczynie spojrzenia®..., s. 133.
38 P, Hames, Czechostowacka Nowa Fala, s. 235.
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i publicznosci”) i Stokrotek (poréwnanie do teatralnych lalek) sg poddawa-
ne ogladowi®’, Podkreslajg to takze obecne w ostatnim z filméw lustra beda-
ce atrybutem dazenia do atrakcyjnego wygladu, tak pozadanego w kulturze
konsumpcyjnej. Mike Featherstone pisze: ,,Pojecie »pielegnacji ciata« wska-
zuje na metaforyczne upodobnienie ciata do maszyny™°. Autor nazwat za-
biegi upiekszajace ,,serwisowaniem czlowieka”. Stowa te brzmig szczegdlnie
ciekawie, jesli odniesiemy je do Stokrotek, ktérych bohaterki, jak powyzej
pisalem, przypominajg lalki lub roboty (zostatly poddane pewnej reifikaciji).
Mezczyzni w filmografii Chytilovej przedstawiani sg zazwyczaj w spo-
s6b ironiczny i karykaturalny. W wiekszosci wypadkéw sg nieporadni, nie-
zbyt blyskotliwi i nieatrakcyjni. Najlepszym tego przykladem jest Zbyt poz-
ne popotudnie Fauna. Juz sam tytul wskazuje, jak zauwaza Radkiewicz, ze
jego bohater swojg mtodo$é ma juz za sobg i wydaje sig tego Swiadomy, co nie
przeszkadza mu w zalecaniu sie do duzo mtodszych kobiet — ,Niesmak, z ja-
kim on sam patrzy na swoje cialo, wskazuje, ze blizej mu do wizerunku fau-
na »straszacego ludzi w lesie i w domug, niz »boga ptodnosci«™!. Nie jest to
pierwszy ,atak na staro$¢” w twérczosci Chytilovej, poniewaz z podobnym
wizerunkiem, bedacym ,karykaturg meskosci w typie macho”, mamy do
czynienia w przypadku starszego, ,lubieznego i krzykliwego” (jak okresla go
Mircea Dan Duta) mezczyzny pojawiajacego sie w Owocach rajskich drzew*?,
Ostrze krytyki jest niejako wymierzone w kulture, w ktérej jedynie od kobie-
ty wymaga sie atrakcyjnego ciata, poddawanego odpowiedniej dyscyplinie.
Od karykaturalnego wizerunku mezczyzn odeszla rezyserka w filmie
Szybko tu, szybko tam. Gléwnym bohaterem jest miody, przystojny i by-
stry Pepe (grany przez Tomédsa Handka, ktéry wystapil réwniez w Pufapce),
zreczny uwodziciel. Nieco gorzej (i do$¢ komicznie) na tym tle wypadaja jego
dwaj przyjaciele, lecz i oni nie sa przedstawieni w sposéb przejaskrawiony.
Pepe jest typem wspolczesnego Casanovy traktujacego kobiety jako obiek-
ty seksualne, podobnie jak jego koledzy. Warto zwrdéci¢ uwage na moment,
w ktérym jeden z nich oglada w telewizji program przyrodniczy — widzimy
sceng polowania lwa, dajaca sie odczytaé jako poréwnanie do podbojéw ero-

39 P, Hames, Czech and Slovak Cinema: Theme and Tradition, Edinburgh 2010,
s. 154.

40 M. Featherstone, Ciafo w kulturze konsumpcyjnej, przet. 1. Kurz, [w:] Antro-
pologia ciata. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008,
s. 113—114.

41 M. Radkiewicz, Véra Chytilovd. Stokrotki w pufapce..., s. 48.

42 M. D. Duta, dz. cyt., s. 31.
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tycznych tréjki przyjaciél. Jednak Pepe ma swéj ideat kobiety. Jest to model-
ka z plakatu wiszacego nad jego 16zkiem. Wtasnie z nig poréwnuje wszystkie
swoje partnerki i ustawia je w takg pozycje, w jakiej lezy pieknosé na foto-
grafii. Kiedy udato mu sig¢ sprowadzi¢ do swojego mieszkania owg model-
ke, widzimy zmontowane ujecia z poprzednimi partnerkami — ,,Za pomocg
plynnie zmontowanych obrazéw rezyserka odstania mechanizm definiowa-
nia (i reprezentowania) kobiety jako pozbawionego podmiotowosci obiektu
pozadania™?3,

Hedonistyczny styl zycia gléwnego bohatera konczy sie z nadejSciem
stygmatyzujacej choroby, ktéra uniemozliwia dalsze beztroskie przygody
erotyczne. Pepe zostaje zarazony wirusem HIV. Chore ciato traci na atrak-
cyjnosci i zostaje w pewien sposéb naznaczone, o czym doskonale zdaje sie
wiedzie¢ mezczyzna. Pepe zarazit sie prawdopodobnie od ubdstwianej mo-
delki-narkomanki (zlizat jej krew, kiedy sie skaleczyta), co podkresla uwikla-
nie choroby ze sferg seksualna.

W filmach Chytilovej stereotypowe wzorce plci sa czesto odwrécone,
np. w Stokrotkach to bohaterki ,zdobywaja” i ,kolekcjonujg” mezczyzn (sce-
na z wypisanymi na $cianach numerami telefonéw ich ,ofiar”). Kobiety sg
zazwyczaj w dzietach rezyserki sprytniejsze (cho¢ sa wyjatki, stanowiag
one jednak raczej postaci trzecioplanowe, np. mtode i naiwne dziewczyny
w Szybko tu, szybko tam, ktére daja sie uwies¢ udajacym obcokrajowcéw bo-
haterom) i czesto to wykorzystujg. Najlepszym tego przyktadem sg dziew-
czeta ze Stokrotek i ich ,nastepczynie”, czyli Irena i Vlasta z filmu Spadek.
Bohaterki tej komedii z 1992 roku walcza o wzgledy Bohusa, wiejskiego pro-
staka, ktéry niespodziewanie otrzymuje ogromny spadek. Panie poczatkowo
ze sobg rywalizuja (dochodzi nawet do bdjki), potem jednak tworza z mez-
czyznag trojkat, ,zawieraja pokdj” i lacza swoje sity przeciwko niemu, doku-
czajac mu w psotny sposéb (niczym dwie Marie). Czyny obu par bohaterek
sa wynikiem nudy, ktérg dodatkowo podkresla otaczajaca je sceneria (ubrane
sa w stroje kapielowe, przy basenie). Myéle wiec, ze mogta to by¢ zamierzona
analogia ze strony autorki.

To tylko jeden z przykladéw damsko-meskiej rywalizacji w filmografii
Chytilovej. Motyw ten jest czesto obecny w jej filmach (np. Owoce rajskich
drzew jemy, Gra o jablko), a na pierwszy plan wysuwa sie w BlaZnie i krélo-
wej, gdzie za sprawg dwdéch linii narracyjnych (Sredniowieczno-basniowej
i wspolczesnej) odbieramy go jako co$ odwiecznego. W tym filmie ,wojna

43 M. Radkiewicz, »Wladczynie spojrzeniax..., s. 26—27.
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plci” przedstawiona jest lekko i komicznie. Inaczej, w gorzki sposéb, uje-
ta zostaje w Pulapce. Tutaj walka miedzy zgwalcong Lenka a mezczyznami
(a takze inng kobieta — przyjaciotka, ktéra uwiodta jej partnera) ma wymiar
dramatyczny. Mloda weterynarz daje o sobie zna¢, mszczac sie na swoich
oprawcach, co nasuwa pewne skojarzenia z filmami typu rape and revenge
(cho¢ samej Pulapki oczywiécie nie mozna do niego zaliczyd).

W bogatej i r6znorodnej tworczoéci Véry Chytilovej szczegblne miejsce
zajmuje problematyka cielesnosci, pici i erotyki. Rezyserke interesowaty
przede wszystkim relacje miedzy kobietami i mezczyznami, ktére stanowig
rodzaj gry, rywalizacji. Problematyke te autorka realizowala w swoich fil-
mach ré6znie, mniej lub bardziej metaforycznie, czesto w sposéb niezwykle
oryginalny i zaskakujacy (najlepszym przykiadem sg Stokrotki i Owoce raj-
skich drzew jemy), a takze odwazny i kontrowersyjny (Smiate pokazywanie
nago$ci przede wszystkim w Wygnaniu z raju). Zastosowanie feministycz-
nych i genderowych perspektyw badawczych do analizy filmografii Chytilo-
vej uwazam za niezwykle owocne i mogace dostarczy¢ jeszcze wiele cieka-
wych wnioskéw.

Bibliografia

Dabert Dobrochna, Kwestie kobiece w czesko-stowackiej refleksji filmowej po roku 1989,
,Porownania” 2009, vol. 6.

Dondzitto Czestaw, Vera Chytilova: miedzy dokumentem a fikcjq, ,Kino” 1967, nr 10.

Duta Mircea Dan, Vypravéd, autor a bith: naratologické perspektivy a narativni techniky
v ¢eské nové viné 60. let, Praha 2009.

Featherstone Mike, Ciafo w kulturze konsumpcyjnej, przel. 1. Kurz, [w:] Antropologia ciala.
Zagadnienia i wybdr tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008.

Gender i queer, [w:] A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecz-
nik, Krakow 2006.

Hames Peter, Czech and Slovak Cinema: Theme and Tradition, Edinburgh 2010.

Hames Peter, Czechostowacka Nowa Fala, przel. J. Burzynska i in., Gdansk 2009.

Hanékova Petra, Glosy z innego $wiata. Przestrzen feministyczna oraz intruzja meska
w Stokrotkach i Zabéjstwie inz. Czarta, przel. M. Szczubiatka, ,Kwartalnik Filmo-
wy” 2007, nr 57/58.

Helman Alicja, Feministki o kinie, ,Film na Swiecie” 1991, nr 5.

Krumbachové Ester, rozmowe przepr. A. J. Liehm, ,,Film na Swiecie” 2003, nr 404.

Mulvey Laura, Kino, feminizm i awangarda, przel. J. Murczynska, [w:] tejze, Do utraty
wzroku. Wybdr tekstéw, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw 2010.

Mulvey Laura, Ponowne refleksje nad przyjemnosciq wzrokowq i kinem narracyjnym, za-
inspirowane Pojedynkiem w stoficu Kinga Vidora (1946), przet. J. Majmurek, [w:] tejze,
Do utraty wzroku. Wybdr tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw 2010.



CIALO I PLEC W KINIE VIERY CHYTILOVE] 737

Mulvey Laura, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] tejze, Do
utraty wzroku. Wybdr tekstéw, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw 2010.

Owens Craig, Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm, przel. M. Sugiera [w:] Postmo-
dernizm. Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Krakow 1997.

Pitera Zbigniew, Kino dla dorostych, ,Film” 1966, nr 42.

Radkiewicz Malgorzata, Véra Chytilovd. Stokrotki w pulapce, [w:] Autorzy kina europej-
skiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakéw 2003.

Radkiewicz Malgorzata, Wladczynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka rezyserek i arty-
stek, Krakow 2010.

Szczuka Kazimiera, Gender i literatura: rodzaj zeniski, [w:] Gender. Przewodnik Krytyki Po-
litycznej, red. Zesp6l KP, Warszawa 2014.

Talarczyk-Gubata Monika, Rezyserki na indeksie. Historia kina kobiet w Europie Srodko-
wej i Wschodniej, ,Poré6wnania” 2011, vol. 8.

Streszczenie

Artykut stanowi prébe analizy wizerunkow ciata i ptci w filmach najstynniejszej cze-
skiej rezyserki — Véry Chytilovej. Celem niniejszego tekstu jest wykazanie, ze kategorie te
zajmujg niezwykle wazne miejsce w twdrczosci artystki. Uwage zwrdcilem réwniez na
oryginalnoéc¢ i ewolucje sposob6éw prezentowania ciata oraz kwestii zwigzanych z seksu-
alnoscig w filmografii rezyserki. Analizie poddana zostala warstwa treSciowa i estetycz-
na dziel, a punktem jej wyjscia jest przede wszystkim feministyczna teoria filmu Laury
Mulvey. Podstawe bibliograficzna stanowia jednak nie tylko pozycje z zakresu filmoznaw-
stwa, ale takze dziedzin takich jak antropologia, filozofia i literaturoznawstwo.
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