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Modernizm fin-de-siécl’'u z calg swa obudows filozo-
ficzna, intelektualng i obyczajowa ujawnit sig od pierw-
szego momentu jako gest protestu przeciw wszystkim
kulturowym bezdrozom, zagrozeniom i ograniczeniom
koniczacego sig stulecia, jego minimalistycznej filozofii
ijego sztuce, gasngcej w rozpaczliwie ciasnych okowach
naturalizmu®.

Nowe tendencje wprowadzane przez twdrczo$¢ mlodopolskich pisa-
rzy wywarly wplyw na realizowane tematy, propagowane $wiatopoglady,
ksztattowatly takze mentalno$¢ spoleczenstwa polskiego. Wraz z moderni-
stycznymi innowacjami w literaturze mozna dostrzec przejaw nowatorstwa
w zakresie filozofii, malarstwa i sztuk z nim korespondujacych. Dochodzito
do kolejnych przewrotéw decydujacych o hierarchii wyznawanych wartosci.
W przeciwienstwie do pozytywizmu, ktéry byt laicki, materialistyczny, za-
fascynowany scjentyzmem, modernizm podkreslal nowe postrzeganie sfery
metafizycznej i transcedentalnej, przyczynil sig do zainteresowania rzecza-
mi niezglebionymi i do konca nieudowodnionymi. Koniec wieku XIX stat
sig niespodziewanie czasem ponownej chrystianizacji calej Europy. Prze-
fom kulturowy wywotany byl w duzej mierze checiag obrony przed laicyza-
cja, ktéra miata wejs¢ w zycie przecietnych ludzi juz po roku 1871, po od-
dzieleniu wtadzy $wieckiej od wpltywéw Kosciola. W tym tez czasie wzrosto

1 A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 2008, s. 15.
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zainteresowanie rozwojem instytucji katolickich, szkél, wydawnictw, prac
badawczych nad twérczodcia religijng. Wydarzenia te doprowadzity do od-
rodzenia tomizmu i wplynely na rozwdj filozofii sredniowiecznej. Aktyw-
no$¢ wiadz koscielnych wywarla wpltyw na zaangazowanie catego spole-
czenstwa w los wiary i KoSciota katolickiego. To wieloaspektowe dziatanie
znalazto akceptacje w nastrojach i zamierzeniach epoki. Zwrécenie uwagi
na kwestie religijne otworzylo twércom mlodopolskim mozliwosé¢ realizo-
wania aktualnych, panujacych 6wczeénie tematéw. Dla wiekszosci z nich
nawigzanie do katolickiego credo byto jedyna nadziejg na wyzwolenie od pe-
symistycznego taedium vitae?.

Wraz z powrotem do religijnosci w twoércach Mlodej Polski odrodzito sie
zafascynowanie Sredniowieczem. Epoka ta jako wzér porzadku, zhierarchi-
zowanej organizacji spolteczenstwa, gdzie znaczace miejsce zajmowal wy-
znaczony i Scisle okreslony autorytet, stanowita przeciwienstwo polityczne-
go i spolecznego rozbicia §wiata wspoélczesnego. Sredniowiecze byto epoka
bardzo ceniona, gdyz taczylo w sobie nie tylko wielkie bogactwo architekto-
niczne, ale takze kwestie odmienne, takie jak: filozofia §w. Tomasza z Akwi-
nu i mistyczne teorie Bonawentury, jak réwniez dorobek hymniczny o tema-
tyce religijnej i §wieckiej. Duze zainteresowanie budzit takze topos swietego
zakorzenionego swojg dziatalnoscia we wlasnej kulturze i narodowosci.
Ciekawym zagadnieniem poruszanym przez polskich modernistéw byt sre-
dniowieczny demonizm, ktéry przejawial sie nie tylko wiarg we wrézby,
»,zabobony”, ale takze przez zakladanie tajnych wyznaniowych sekt, ktére
przybieraly ksztalt zbiorowisk nacechowanych religijnie®. Zapatrzenie w tra-
dycje i obrzedy sredniowieczne przyczynito sig¢ m.in. do rozwoju psychologii
i psychopatologii.

.Zawarte w starych ksiegach sredniowiecznych demonologéw relacje
o praktykach okultystycznych czarnych i biatych magéw zestawione z wy-
nikami wspotczesnych obserwacji stanéw somnambulizmu, kataleps;ji i te-
lepatii [...]”™ — dostrzezenie powigzan miedzy dawnymi wierzeniami, me-
todami, ktérych celem bylo poznanie ludzkiej gtebi, duszy i usposobienia,
przeniosto sie na warsztat twércow, ktérzy swe zafascynowanie historia i jej
kontynuacjami zastosowywali we wtasnych utworach, czego przyktadem
moze by¢ Zlota galqzka. Powiastka fantastyczna Edwarda Leszczynskiego,

2 Tamze, s. 15—16.
3 Tamze, s. 16.
4 Tamze, s. 17.
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wydana w ,,Czasie” w 1920 roku. Wykorzystanie gtéwnego bohatera jako po-
staci, ktérg ze wzgledu na ,,cechy pierwszoplanowe” zaliczy¢ mozna do cza-
séw Sredniowiecznych, okresu wypraw krzyzowych, jest konwencja majaca
na celu ukazanie dwubiegunowosci charakteru Stawomira, ktéry przyjmuje
kostium rycerza stricte sredniowiecznego. W momencie przedstawienia, po-
wraca z krucjaty, podczas ktérej walczyt w obronie grobu Chrystusowego.
W dalszej czesci utworu autor ukazuje ,witasciwy” sens tej konstrukcji. Jest
to nie tylko wzdér autentycznego rycerza, lecz takze postac, ktéra niesie z sobg
cheé dokonania czego$ nowego. Bohater czynnie walczy o wlasne ideaty.
Zbroja rycerska wydaje sie jedynie przebraniem, jakim postuzyt sie autor, by
moéc w sposéb nowatorski i jakze ciekawy ukazaé nastréj epoki. W omawia-
nym utworze widac takze fascynacje autora magia i okultyzmem. Posta¢ wy-
stepujacego w dziele czarnoksigznika jest obleczona nadprzyrodzona moca,
a sama tytulowa ,,zlota galazka” wydaje sie przedmiotem o tajemniczej i nie-
zglebionej mocy wplywania na los gtéwnego bohatera.

Epoka $redniowiecza powigzana jest z rycerstwem i etosem meznego bo-
jownika, ktérego poczynania powiekszaly chwate reprezentowanego naro-
du. Rycerze zaliczani byli do licznej i wplywowej grupy spotecznej, taki stan
trwal od X do XV wieku. W kolejnych stuleciach pozycja tej grupy, dzigki
przeksztalceniu w szlachte, byta wcigZz znaczaca. Doniosto$¢ stanu rycer-
skiego budowaty m.in.: rzeczywisto$c¢ strefy militarnej i sita mitu, ktéry upo-
wszechnial cnoty i mestwo walczgcych przedstawicieli kraju®. ,Chwala ry-
cerstwa byla tylez wynikiem jego wlasnych osiggnie¢, ile ogélnoludzkich
tesknot za piekniejszym i lepszym $§wiatem zamieszkanym przez doskonal-
sze, pod kazdym wzgledem, wersje nas samych”® — konstrukcja gtéwnego
bohatera mogta by¢ ucieczka autora od swiata wspoétczesnego, z ktérym nie
do konca sig zgadzal i ktéry go w pelni nie zadowalal. Pejzaz sredniowiecz-
ny zastosowany przez Edwarda Leszczynskiego ukazuje marzenie o §wie-
cie magicznym, pelnym przygdd, zagadkowym i tajemniczym. Daje autorowi
mozliwosé przedstawienia Swiata dawnego w zaktualizowanej, fantastycz-
nej wersji.

Mtodopolski §wiat imaginacji ,,byt to §wiat gleboko symboliczny, czesto
ciemny i nadmiernie aluzyjny, ale tez odkrywczy i otwarty na uzupelnie-
nia”’. Przez przywolanie wyobrazenia czaséw $redniowiecznych czytelnik

5 D. Piwowarczyk, Rycerze Chrystusa. Slynni rycerze Europy, Warszawa 2007, s. 5.
6 Tamze, s. 5.
7 M. Wyka, Swiatopoglqdy miodopolskie, Krakéw 1996, s. 5.
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kojarzy ten fakt ze stereotypowym pojmowaniem historii, lecz zabiegi auto-
ra Zlotej galqzki przyczyniajg sie do tego, ze §wiat przedstawiony w utworze
i gléwny bohater, stanowiagcy o$ budujaca catosé, odbiegaja od tradycyjnego
postrzegania mitu wiek6éw $rednich. Kreacja rycerza i przygdd, jakie prze-
zywa pozwalajg na szersze odczytywanie jego funkcji nie tylko historycz-
nej. Potwierdza sie tu takze fakt, ze ,kazda wersja historyzmu wyraza mnie-
manie, iz jesteSmy niesieni w przyszlos¢ przez sity, ktéorym nie mozna sie
oprze¢”s. Autor Ziotej galqzki za pomoca Sredniowiecznej koncepcji §wiata
przedstawit wlasna wizje wspoétczesnosci. Takie nawigzanie do historii pod-
kresla zakorzenienie czlowieka ,,dzisiejszego” w przeszio$ci. Widoczny jest
takze zwiagzek pokolenia twércow Mtodej Polski z romantyzmem, ktéry prze-
jawial sie podobienstwami w systemach $wiatopogladowych i estetycznych.
W nawigzaniu do probleméw politycznych ,,my$lenie romantyczne” ujaw-
nia sig w mistycznym rozumieniu ducha narodowego, w ktérego los wpi-
sany jest postulat cierpienia i ofiary®. Zaprezentowanie rycerza Stawomira
w Ziotej galqzce wywyzsza znaczenie jednostki i jej roli dla spoteczenistwa.
Jest on utozsamiony z przedstawicielem narodu, ktéry przez swoje doswiad-
czenia i przezycia stoi ,,nad” otaczajagcym go spoleczenstwem. Romantycz-
ne postrzeganie meczenstwa, spelnienie przez nar6d moralnej i duchowej
misji przenosi sie w utworze Leszczynskiego na jednostke, w ktérej znajdu-
je poktady nadziei, ,tak pojety prometeizm staje sig przede wszystkim ideg
moralng, a dopiero przez te idee spoteczng i ogélnoludzka”®. Z takimi po-
stawami prometejskimi powigzana jest posta¢ Kordiana z dramatu Juliusza
Stowackiego, Konrada z III czeéci Dziadéw Adama Mickiewicza, a takze po-
sta¢ biblijnego Adama z utworu Dies irae Jana Kasprowicza. Prometeizmo-
wi pojmowanemu jako wyréznienie typu indywidualizmu patronuje poczu-
cie zwigzku wybitnej indywidualno$ci ze spoleczenistwem, idea prometejska
zmieniata codzienne zycie w misje, bedaca stuzba idei moralnej. Tak pojmo-
wany poglad zaktadal konflikt wybitnej jednostki ze §wiatem, z polityczna,
a takze spoleczng rzeczywistoscig!!. Stawomir jest bohaterem skazanym na
niezrozumienie. Walczyt w ramach idei wznioslej, narodowej, byt obronca
wiary chrzescijaniskiej, jednak jego postawa nie zostata wtasciwie odebra-

8 K. Popper, Nedza historycyzmu i inne szkice, Warszawa 1989, cyt. za: M. Wyka,
dz. cyt., Krakéw 1996, s. 13.

9 T. Weiss, Romantyczna genealogia polskiego modernizmu. Rekonesans, Warsza-
wa 1974, s. 11.

10 Tamze, s. 55.

11 Tamze, s. 56.
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na, dobytek jego przodkéw zostal zniszczony przez wrogiego mu wtadce,
a szczescie osobiste okupione bylo licznymi nieszczeéciami. ,,Wsréd réznych
tendencji ujawnionych przez romantyzm wida¢ takze kult dla sredniowie-
cza, w ktérym romantycy odkrywajg pokrewne idee przewodnie: religijnosc,
spirytualizm, a takze frapujaca ich sredniowieczna rycersko$¢, tajemniczosé
i niezwyklos¢ tej epoki”*?. Takie samo zainteresowanie epoka dawng mia-
to swoje odzwierciedlenie w Mtodej Polsce. Utwér Edwarda Leszczynskie-
go zwraca uwage na aspekty, ktérych wartos¢ byla ceniona i dostrzegana juz
w epoce romantyzmu. Postac rycerza przedstawiona jest jako schemat dzia-
tania, ktéry wpisuje sie w nurt modernistycznej epoki. Pierwowzory kreacji
bohatera znalez¢ mozna w Sredniowiecznej i romantycznej literaturze, co
podkresla kontynuacje tradycji i wykorzystanie dawniejszych cech stereoty-
powych wlasciwych dla stanu rycerskiego.

Poprzez kreacje postaci literackiej w Powiastce fantastycznej Edward Lesz-
czynski nawigzuje takze do klasycyzmu, a wlasciwie klasycyzmu katastro-
ficznego, ktéry obdarzony jest ,,Swiadomoscig nieszczedliwg”. Poczucie tra-
gizmu, $wiadomo$¢ rozdarcia, antynomii, starcia odczuwanych prawd"
stanowi element budujgcy system §wiadomosci gléwnego bohatera. W los
rycerza wpisane jest romantyczne rozdarcie, ktére jest czescia klasycyzmu,
przedstawionego za pomoca jezyka snu, ,ktérego teoria poznania zanurza sie
w ciemno$ci, nieraz graniczacej ze stynng nocg mistyczng $w. Jana od Krzy-
za i $w. Teresy z Avila, gdyz jest to klasycyzm rozdwojony, przez ktéry prze-
biega bezustanne pulsowanie zrodzonego ze $mierci zycia, gdyz jest to kla-
sycyzm nacechowany owym smutkiem tragicznym”. Przedstawiona przez
autora Zfotej galqzki koncepcja gtéwnego bohatera pozwala na interpretacje
jego loséw w kontekscie antynomicznych wartoéci, ktére wyznaczajq dalsze
etapy jego zyciowej wedréwki. Nie jest to postac jednolita i w petni uksztatto-
wana od poczatku do konica utworu. Pewien dynamizm, wpisujacy sie w ca-
tos¢ tresci, spowodowany jest aktywnym dzialaniem rycerza.

Edward Leszczynski jako cztonek komitetu redakcyjnego ,,Museionu”
(1911-1913) byl swiadkiem odrodzenia si¢ klasycyzmu na lamach prasy
i utworéw jego wspéipracownikéw. Wymienié tu mozna chociazby Leopolda
Staffa i Ludwika Hieronima Morstina. Pierwszy z wymienionych szukat fi-
lozoficznej motywacji postawy klasycyzmu w racjonalistycznym stoicyzmie

12 Tamze s. 60.
13 R. Przybylski, To jest klasycyzm, wstep M. Janion, Warszawa 1978, s. 10.
* Tamze, 11-12.
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XVII wieku, drugi za$ czerpal z nowoczesnego irracjonalizmu. W 1911 .
L. H. Morstin oglosit swé6j manifest, ktérego zamierzeniem byta préba ,uczy-
nienia z irracjonalizmu Bergsona podstaw polskiego nowoczesnego klasycy-
zmu”?. Tworcag dekadenckiego nihilizmu byt dla 6wczesnych pisarzy Fry-
deryk Nietzsche, ktérego uwazano za zatozyciela klasycznego odrodzenia.
Morstin, wykorzystujac filozofie Bergsona i Nietzschego, doszedl do wnio-
sku, ze dawny klasycyzm nie r6zni sie od wspélczesnego mu symbolizmu,
a Bergsonowska metafizyka zycia podobna jest do dionizyjskos$ci zycia zapro-
ponowanej przez niemieckiego filozofa. Wszelkie motywacje poszukiwania
teorii klasycyzmu zostaly wywolane niepokojem teoretycznym ,klasyczne-
go odrodzenia” w 6wczesnej Europie’®. Krakowskie pismo ,Museion” wedlug
redakcji poswigcone bylo ,umitowaniu piekna klasycznego w artystycznej
kulturze narodowej”"”. Edward Leszczynski, a takze paryscy korespondenci
pism, Zygmunt Lubicz Zaleski i Wladystaw Giinther, nawigzywali w swojej
pracy krytycznej do filozofii Bergsona'®. Wydana w 1912 r. Harmonia stowa
jest nie tylko zrédiem teorii sztuki poetyckiej, ale takze dzielem nawigzuja-
cym do Bergsonowskiego postrzegania Swiata i warto$ci w nim istniejgcych.
Badawczym studium nad filozofig Bergsona jest praca Leszczynskiego zaty-
tutowana Symbolika mowy w $wietle bergsonizmu, gdzie zalozeniem podstaw
filozoficznych jest droga od rzeczy do poje¢, ,,od intuicyjnej auskultacji rze-
czywistosci do uogélnien™®. Zycie cztowieka jest ciagla wedréwka, ktéra sta-
je sie wyzwaniem do osiggniecia wlasnych zamierzen.

Nawigzania do epoki klasycyzmu nazywane bylo ,zasciankiem styliza-
cji”?0. Takim mianem okreslane sg przez Ryszarda Przybylskiego tomiki po-
etyckie Leszczynskiego, Debickiego, Morstina, Bunikiewicza, Konopackiego,
Mieczyslawskiego. Wszelkie proby korespondencji z epokami klasycznymi
sprowadzane sg do pozycji pastiszu lub formy nasladownictwa. XX-wiecz-
ny klasycyzm utozsamiany jest z parnasistowskimi stylizacjami, epikurejska
,pogoda ducha”, retoryka, Moréasowskim stoicyzmem. Po roku 1918 klasy-

15 Tamze, s. 198-199.

16 Tamze, s. 199-203.

17 K. Meloch, ,Museion”, cyt. za: Obraz literatury polskiej. Literatura Mtodej Pol-
ski, Warszawa 1968, t. 1, s. 269.

18 S. Borzym, Bergson a przemiany swiatopoglqdowe w Polsce, Wroctaw 1984,
s. 172-173.

19 E. Leszczynski, Symbolika mowy w swietle bergsonizmu, ,Museion” 1913,
nr 1-2, s. 60-61.

20 R. Przybylski, dz. cyt., s. 204.
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cyzm zostal polaczony ze sfera mitéw i snéw, z tajemnicza sfera pod$wiado-
mosci?t. Sposrod utworéow Edwarda Leszczynskiego nawigzujacych tematy-
ka, konwencjq literacka i gatunkiem literackim do epok minionych wymienic¢
mozna: Ballade o rycerzyku (Wiosenne niebo, Krakéw 1910, s. 26-27), Turniej
spiewakow (Edwarda Leszczynskiego ballady i piesni, Krakow 1916, s. 17-27),
Tytan (Edwarda Leszczyniskiego ballady i piesni, Krakow 1916, s. 28-37), Pie-
sni dyonyzosa, Piest pojednania, Piesni wiosenng, liczne preludia i epigramy.
Autor komponujac swoje utwory, §wiadomie podejmowat trud stylizacji, wy-
korzystujac przy tym zalozenia teoretyczne, jakie przedstawil w Harmonii
sfowa. Jak pisal Leszczynski, ,kazdy styl przenosi na swdj odrebny plan po-
etycznej fikcji, na ktérym prawa swoiste panujg”?%. Zabiegi, jakie autor wyko-
rzystal m.in. przy wyzej wymienionych utworach, upodobniajg wspétczesne
dzieta do wzorcéw zaczerpnietych z literatury dawnej. Srodkami, jakimi po-
stuzyl sig Leszczynski, sa: stylizacja jezyka, nawigzanie do wczesniejszych
gatunkow literackich, przedstawienie dawnego §rodowiska danej grupy spo-
tecznej i wiele innych. Podobnym Zrédlem réznych stylistycznych zabiegow,
polaczen wielu cech réznych epok jest Zlota galqzka, ktérej gatunek nadany
przez autora i wprowadzony do podtytulu jest tajemniczy i stanowi odrebne
studium rozwazan.

Kolejng inspiracjg dla Edwarda Leszczynskiego byt Fryderyk Nietzsche
i jego koncepcje nadcztowieka, woli mocy i wyréznienia jednostki na tle ca-
tego spoleczenstwa. Kreacja gléwnego bohatera Zlotej galqzki ukazuje po-
stawe nietzscheanskiego herosa, ktéry swg wedréowka dazy do osiggniecia
stanu idealnego. Jaspers traktowal idee nadczlowieka jako pozycje filozoficz-
ng i teoretyczna, ktéra tworzy swoim postepowaniem teorig samorealizacji
(autokreacji) opartg na najwyzszym, perfekcjonistycznym wymogu samodo-
skonalenia sig*. Jedno z gléwnych dziel Nietzschego Tako rzecze Zaratu-
stra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo (niem. Also sprach Zarathustra. Ein
Buch fiir Alle und Keinen )** glosita ,pochwale dumy, mestwa, wyniostosci
i mocy wewnetrznej, potrzebe tworzenia kultury od samych podstaw, jako ze
cata dotychczasowa kultura europejska byla dzielem ludzi stabych i matego

21 Tamze, s. 211.

22 E. Leszczynski, Harmonia slowa. Studium o poezji, Krakéw 1912, s. 101.

% W. Mackiewicz, Nietzscheanizm i marksizm w literaturze i filozofii okresu Mfo-
dej Polski, Warszawa 1989, s. 27.

%4 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo, przel.
W. Berent, Poznan 2006.
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ducha”?®. W my$l podobne;j idei powstata sylwetka rycerza Stawomira, kt6-
ry swa determinacjg, wewnetrzna checig przezwyciezenia wlasnych stabo-
Sci dazyl do zrealizowania swych wczesniejszych zamierzen. Catla jego po-
dr6z moze by¢ takze odzwierciedleniem wedréwki filozofa Zaratustry, ktéry
schodzi z gor i uczy ludzi, jak maja zy¢ w obliczu $mierci Boga. Ukazanie
wybitnej i wyalienowanej, poprzez niezrozumienie spoleczenstwa, jednost-
ki jest elementem taczacym Ziotq galqzke z dzietem niemieckiego filozofa.
Tre$¢ Powiastki filozoficznej mozna poréwnac takze z utworem powstalym
po wydarzeniach rewolucyjnych 1905 roku. Wydarzenia historyczne $cisle
powigzane byly z tematami realizowanymi w utworach literackich. Wow-
czas rytm rewolucji i literatury nabieral dynamiki. Byt to czas wiary w ludz-
ka solidarnos$é, a nastepnie naptywajaca falg rozczarowania, goryczy poraz-
ki, represji, rozpadu pewnych warto$ci?®. W roku 1905 Edward Leszczynski
mial 25 lat, na czas rewolucji przypadla takze obrona jego pracy doktorskie;j.
Jako $wiadomy obserwator wydarzen historycznych, autor Zlotej galqzki
mogt przeklada¢ pewne wizerunki na kreacje postaci literackich. Wprowa-
dzenie innego czasu historycznego do utworu, prezentowanie gléwnego bo-
hatera na wzor sredniowiecznego rycerza moglo by¢ odzwierciedleniem cza-
séw rewolucji, a zwlaszcza jednostki, ktéra nie moze sie w niej odnalez¢.
Elementem 1gczacym jest tajemniczo$¢ dzialania, a takze stereotyp samot-
nika-obroncy. Podobng kreacje rycerza przedstawit Stanistaw Brzozowski
w napisanej w 1908 roku powiesci Plomienie. Utwor ten jest przyktadem bu-
dowania etosu rewolucjonisty. Jednym z zalozenh powiesci jest przedstawie-
nie odmienno$ci grup rewolucyjnych w stosunku do reszty spoteczenstwa.
Rewolucjonista jest ,,albo wampirem spragnionym krwi i glo$nego czynu,
albo rycerzem idealu, ascetycznie wpatrzonym w nad-
ziemskie widzenie przysztosci [podkr. A.P.]"#. Rycerz jako sym-
bol meskosci i walki utozsamiony bywa z postacig rewolucjonisty. Sotowiew,
bohater utworu Brzozowskiego, ktéry ,,byt urodzonym rycerzem. Rycerzem-
-ascetg Sredniowiecznej legendy”?8, jest postacia zblizong do rycerza Stawo-
mira z Zlotej galqzki Edwarda Leszczynskiego. Rewolucjonista utworzony na
wzobr postaci rycerskiego bojownika jest ,§wiadectwem tegsknoty za czysto-
$cia i szlachetnos$cia uczynkéw, co nalezy uznac za reakcje na przymus kon-

% W. Mackiewicz, dz. cyt., s. 43.

26 7. Jakobczyk, O tym, jak Mtoda Polska posiwiata. Proza mtodopolska wobec re-
wolucji 1905 roku, Katowice 1992, s. 9.

27 S. Brzozowski, Plomienie, Krakéw 1956, s. 280.

28 Tamze, s. 314.
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spiracji, ktéra zniewala, dtawi i deformuje”?®. Zbroja jest tu symbolem znie-
wolenia wywolanego poprzez wydarzenia rewolucji i jej przywddcow.

Zgodnie z interpretacja Zlotej galqzki z 1921 roku opublikowanej w ,,Cza-
sie”, losy gléwnego bohatera konicza sig jego $miercia. Zostal skazany na
$mier¢ i mimo niewinno$ci wyrok zostat zrealizowany. Przybycie ksieznicz-
ki i towarzyszacy temu blask mégt by¢ jedynie przedSmiertng wizjg rycerza.
Siedem tabedzi i olsniewajaca tuna symbolizujg odejscie bohatera na tamten
Swiat. Rozprzestrzeniajace sie Swiatlo, a takze groza, jaka wywotato u zebra-
nych przedstawione wydarzenie, podkreslaja autentyczno$é $émierci bohate-
ra. To, Ze unosi sie on na koniec w strone nieba, wraz z Widung na jej rydwa-
nie, ukazuje jego symboliczny koniec.

»Wiec $mier¢ otwiera dopiero brame zywota?”*° — §mier¢ Stawomira pro-
wadzi go na ,gody zycia”, jest zapowiedzia zycia lepszego i doskonalszego.
Sytuacje graniczne wpisujg sie w sposéb bytowania ludzkiego. Czlowiek
uwiklany jest przez to w cierpienie, walke, wing i konanie. Sposéb doswiad-
czania decyduje o sensie istnienia czlowieka w §wiecie. Mlodopolska antro-
pologia $mierci zawiera elementy, ktére wyrazajg mozliwos¢ realizowania
sie czlowieka w obliczu jego losu, ktérego ciezar sprowadza sie do odwaz-
nego przyjmowania amor fati*'. Cata wedréwka rycerza ze Zlotej galqzki po
licznych jego cierpieniach i udrekach sprowadza sig do aktu $ciecia, wy-
konanego w ramach zapowiedzianego wcze$niej wyroku. Nalezy dodac, ze
owo rozstrzygniecie zostalo wymierzone nieslusznie, zadecydowalo o losie
bohatera i spelnito funkcje pewnej wyroczni, przesadzajacej o zakoniczeniu
jego zycia.

Filozof i teolog Ladislaus Boros przedstawia analize ,bycia postawionym
w obliczu §mierci”, w procesie aktu woli, widzenia i percepcji. Smier¢ po-
strzegana jest tu jako ,koncowa decyzja”, a jej istnienie przyjmuje ,postac
obrzedowego aktu”?. Tak przedstawiony jest takze moment Smierci bohatera
utworu Leszczynskiego. Caly akt skazania Stawomira przybrat rozmiar po-
teznego widowiska, na ktore przybyt ttum dworzan, wypelniajacy krélewski
dziedziniec. Cala sytuacja nie przerastata bohatera, ktéry nie bal sig nadcho-
dzacego wydarzenia, lecz szedl ,z dumnie podniesiong gltowag [...] ku swe-

29 7. Jakébezyk, dz. cyt., s. 109.

80 E. Leszczynski, Zlota galqzka, ,,Czas” 1921, nr 54.

31 A, Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonalosé. Mlodopolska antropologia $mierci
i literacki swiat wartosci, Krakow 1995, s. 23.

82 L. Boros, Istnienie wyzwolone. Mysterium mortis, przel. Biatecki, Warszawa
1985, s. 199-200.
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mu przeznaczeniu”*, Jego $mier¢ nie tylko przybrala ksztatt pewnego ,rytu-
atu”, lecz stala sie takze jego wyzwoleniem (tak zostal zatytulowany rozdziat
utworu), ucieczka od cierpien i cigglych poszukiwan. Moment $mierci byt
takze aktem polaczenia z ksiezniczkg Widung. Przybywa ona po rycerza i ra-
zem udajg sie w strone nowej przysztosci. Potgczenie watkéw, §mierci bohate-
ra i mitosci kochankéw wpisuje sie w Wagnerowska teorie, przeksztatcajaca
romantyczne impulsy w dekadencki syndrom milosci-smierci (Liebestod)?®.
Rydwan ksiezniczki zaprzezony byl w siedem $nieznobialych tabedzi. ,La-
bedz zatem to jednoczes$nie element symboliczny i mityczny — taczacy to, co
wigzalo zycie i §mier¢”%®. LabedZ, wedlug interpretacji Hansa H. Hofstatte-
ra, to znak wyzwalajacego przejscia od trudu doczesnosci do spokoju zycia
poza grobem?@. Jest nie tylko zwiastunem konca zywota, ale takze zapowie-
dzig lepszego zycia po $mierci, symbolem wybawienia z udrek czlowieczego
zycia na ziemi. Smier¢ pojmowana w tym aspekcie to dla bohatera ,wyzwo-
lenie ku wolnosci”¥. Owo wybawienie pojmowane jest przez antropologéow
teologicznych jako zwrécenie sig ku absolutowi, ku najwyzej cenionym war-
toSciom, a przez to w strone Boga. Wolnos$¢ cztowieka wywodzita sie z wybo-
ru $mierci samobéjczej lub plynacej z teologicznie uwarunkowanego wybo-
ru $mierci meczenskiej*®. Tak tez dzieje sig w przypadku rycerza Slawomira,
ktéry sam zdecydowat o swojej wedréwece, nie chcial tez oddac ,zlotej gataz-
ki”, przez ktérg miat zgina¢. Jej zatrzymanie przyczynilo sig do zrealizowa-
nia przepowiedni. Po czesci bohater sam siebie skazuje na §mier¢, wskutek
czego dochodzi do jego egzekucji. Zakonczenie utworu podkresla waznosé
filozofii czlowieka i antropologii $mierci w kontek$cie omawianego utwo-
ru. Zainteresowanie antropologia wptywa na kreacje gtéwnego bohatera i na
uksztaltowanie przedstawianego spoleczenistwa.

Zlota galqzka. Powiastka fantastyczna Edwarda Leszczynskiego ukazuje
fascynacje mtodopolskg fantastykg nawigzujaca do romantycznych duchow
i upioréw?. Poprzez liczne stany pé6l-jawy, pét-snu przezycia bohatera zatra-

8 E. Leszczynski, Zlota galqzka, s. 72.

34 Zob. E. Koppen, Dekadenter Wagnerismus Studien zur europaischen Literatur
des Fin de siécle, Berlin 1973, s. 205-212, rozdz. Der romantische Liebestod.

% A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 71.

% H.H. Hofstétter, Symbolizm, przel. S. Batut, Warszawa 1987, s. 278.

%7 L. Boros, dz. cyt., s. 94.

% A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 111-112.

89 H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej. Dzieje motywdéw fantastycznych
w zarysie, Bydgoszcz 1999, s. 166—191.
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caja realistyczny wymiar i przeksztalcajg sylwetke bohatera na wzér postaci
irracjonalnej. Sam podtytul utworu Powiastka fantastyczna podkresla posta-
we autora, ktérego celem byto odtworzenie los6w bohatera w odrzeczywist-
nionej wersji. Pomieszanie porzadku realnego z fantastycznym podkresla
jego basniowe czy tez legendotwoércze przestanie. Do kreacji §wiata niereal-
nego zaliczy¢ mozna karly mieszkajace w panstwie podziemnym, olbrzyma,
ktéry zastapit droge rycerzowi, ksiezniczke, zyjaca w dwéch swiatach, §wie-
cie dnia — rzeczywistym i §wiecie nocy — odrealnionym. Liczne przygody
Stawomira, jego wedréwke, napotkane przygody, a takze samo zjawisko ,,za-
czarowanego lasu” i ,zlotej galazki” sg kreacjami nadzwyczajnymi.

Przelom wieku XIX i XX ukazywal zainteresowanie szatanem, ktory stal
sig w literaturze postacig modna i czesto eksponowang. Wymieni¢ tu mozna
chociazby basniowego czarta z Zaczarowanego kota Lucjana Rydla czy sym-
bolicznego Lucyfera, wystepujacego w utworach Tadeusza Micinskiego?®.
Nastapil takze wzrost zainteresowania demonologia i czarami, czego oznaki
mozna dostrzec w omawianym utworze Edwarda Leszczynskiego. Pojawia
sig tu réwniez posta¢ czarnoksigznika-maga, wystannika ksigzecego, okre-
slanego mianem kusiciela, jak réwniez dzialania rzeczy, obiektow magicz-
nych i nadprzyrodzonych: drzewa zastepujace droge ucieczki czarodziejo-
wi, koncha pertowa, ktéra przeksztalcila sie w pewien rodzaj tratwy-lodzi,
rydwan ksiezniczki, unoszacy sie w powietrzu, wyspy szcze$liwe i ich la-
tajacy wladcy, magiczna gatgzka, ktorej moc jest tajemnicza i nadzwyczaj-
na. Cata wedréwka bohatera przepelniona jest wydarzeniami nierealnymi
i na swéj spos6b zaczarowanymi. Utopijnosé¢ szczesliwych wysp, na ktérych
przez pewien czas przebywa rycerz, jest wpisana w fantastyczny aspekt lite-
ratury Mlodej Polski. W nurt takiej literatury wpisuje sie chociazby ksiezy-
cowa trylogia Jerzego Zutawskiego*!. Poprzez nowe tereny, ktérych tajemnice
poznaje gtéwny bohater Ziotej galqzki, ukazany jest kontrast pomiedzy co-
dzienno$cia, ziemskoS$cig a fantastycznoscia i boskoscia. Rycerz jest postacia

40 Motyw diabta, szatana, Lucyfera i jego oblicza przedstawiajg m. in. nastepujace
utwory: Dzieci nedzy, Synowie ziemi, Na drogach duszy, II regno doloroso, Synagoga
Szatana i inne eseje S. Przybyszewskiego, Xsiqdz Faust, KniaZ Potiomkin, Noc rabino-
wa, Wita, cykle: Lucifer, Czarne xsiestwo, Korsarz, Kain T. Micinskiego, Chrystus, Na
wzgorzu $mierci, Hymny J. Kasprowicza, Deszcz jesienny, Anima Lucifera L. Staffa,
Hymn L. Szczepanskiego, Bunt aniola M. Komornickiej, Pieklo, K. Przerwy-Tetmaje-
ra, Szatan W. Orkana, Rokita A. Niemojewskiego, Amor i Faun A. Langego, Lucyfer
J. Zulawskiego, Legendy A. Niemojewskiego.

4 Tamze, s. 187.
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na wpél realna, na wpél magiczna. Jego sylwetka taczy Swiat rzeczywisty ze
Swiatem sennych wizji i fantastycznych wyobrazen.

»,Basniowo$¢ to §wiat cudownosci, ktéry taczy sie ze Swiatem rzeczywi-
stym nie naruszajagc w niczym jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego
spojnosci; fantastyka natomiast jest manifestacjg skandalu, rozdarcia, nie-
zwyklym, niezno$nym wrecz wdarciem sie w tenze Swiat rzeczywisty™? —
w okresie Mlodej Polski okreslenia cudowny i fantastyczny stosowane byty
zamiennie, lecz nie oznaczaly odmiennych zjawisk, domena cudownosci
przypisana byla zdecydowanie miodopolskiej basni. Z uwagi na fakt, ze
,basn postuguje sie jezykiem uniwersalnych symboli™?, Zlota galqzka wpi-
suje sie w nurt dziet nawigzujacych swa trescig do utwor6w basniowych. Au-
tor odwotuje sie do charakterystycznej dla poetyki basni symboliki liczb (np.
siedem fabedzi, siedem wysp szczesliwych, siedmiu braci czy dziewie¢ list-
kéw, ktére mialy byé zrywane w kolejnosci po trzy), palety koloréw (zloty ko-
lor gatazki, wloséw ksiezniczki, komnat zamku lub czerwony kolor ptaszcza
kata), operuje wreszcie obecnymi w basni, a uwazanymi w powszechnym
odbiorze za atrybuty bogactwa elementami kreacji przestrzeni (np. cenne mi-
neraly i kamienie w patacu ksiezniczki pelnym przepychu i wystawnosci).

Jednym ze zrédetl inspiracji Edwarda Leszczynskiego mogta by¢ ksigzka
szkockiego antropologa spotecznego, filologa i historyka religii Jamesa Geor-
ga Frazera zatytulowana Zfota Galqz. Studia z magii i religii. Sam tytul utwo-
ru mlodopolskiego pisarza Zlota galqzka. Powiastka fantastyczna nawiazuje
bezposrednio do wydanego po raz pierwszy w roku 1890 dzieta, ktére zna-
lazto sie w kregu rozleglych oddzialywan na calg epoke. ,Badania Frazera
zlozyly sie ostatecznie na najbardziej chyba monumentalne wyjasnienie, ja-
kiego kiedykolwiek dostarczyly nauki spoleczne™*. Zlota Galqz zawiera ob-
szerng panorame zwyczajow i wierzen ludowych wszystkich kontynentéw
na przestrzeni epok historycznych, przedstawia rézne poglady i nowe kon-
cepcje $wiatopogladowe, wplywajace na tozsamos$é cztowieka.

Z racji swej literackiej urody i porywajacej sugestywnoéci opracowanego w niej
materiatu etnologicznego byta Zfota Galqz zapewne najczesciej czytywanym dzie-
fem, jakie kiedykolwiek wydata antropologia kulturowa, a jej popularno$¢ wykra-

42 R. Caillois, Od basni do scence fiction, [w:] tenze, Odpowiedzialnosc i styl. Ese-
je, Warszawa 1967, s. 31.

4 A. Czabanowska-Wrébel, Basn w literaturze Mlodej Polski, Krakow 1996, s. 19.

4 1.. Wittgenstein, Uwagi o Zlotej Galezi Frazera, przet i oprac. A. Orzechowski,
Warszawa 1998, s. 47.
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czala daleko poza srodowisko profesjonalistéw, gdzie byta zreszta z r6znych po-
wodéw krytykowana?®.

Zlota Galqz byla zrédlem cennych informacji o réznorodnosci wierzen,
zwyczajow ludowych, rozpowszechniajacych sie w r6znych miejscach i na
przestrzeni wielu lat. Dzielo Frazera fascynowato polskich pisarzy nie tylko
ze wzgledu na swojg kompozycje, ale takze na uniwersalne tresci w niej za-
warte. Ksigzka uznawana byla niekiedy za ,,przewodnik po motywach i fa-
butach literackich™¢. Wiele mitéw, wierzen tam omdéwionych zostato wyko-
rzystanych w literaturze nawiazujacej do folkloru i ludowosci. Ztota Gatqz
Frazera traktowana byla jako autentyczny poczatek literatury, bedgcej reali-
zacja kultury, dzieki niej twércy modernistyczni czerpali sktonnosci do po-
stugiwania sie elementami mitologicznymi i obrzedowymi. Edward Lesz-
czynski, podobnie jak Ludwig Wittgenstein, wykorzystat antropologiczne
tezy w swej tworczosci literackiej i filozoficznej. Utwor szkockiego badacza
ukazuje mozliwosci ludzkiego zachowania i takim tez zbiorem staje sie Zlota
galqzka Leszczynskiego, ktéra prezentuje sylwetke bohatera zmieniajacego
sig w trakcie swej zyciowej wedréwki.

Rozdzial L.X Ziotej Galezi nosi ten sam tytul i przywoluje mit skandynaw-
skiego boga Baldura, zabitego galezig jemioly, ktérej zalety i nadzwyczajna
moc cenione byly juz przez starozytnych druidéw. Druidzi zrywali jemio-
te sz6stego dnia ksiezycowego, poniewaz pelnie swej mocy roslina osigga
w noc najdluzszego dnia w roku, wtedy tez slofice wznosi sie najwyzej?’.
Zycie utozsamione bylo z zewnetrznym przedmiotem, jakim byla owa ga-
tazka. Jak pisze Frazer, ,zycie Baldura znajdowalo sie w jemiole™®. Znisz-
czenie jej rownoznaczne bylo ze $miercig. Cate zycie debu, na ktérym ro-
$nie jemiola, jest w niej skupione (pozostaje zielona na bezlistnym debie).
Jemiola byla nie tylko narzedziem $mierci Baldura, lecz zawierala w sobie
jego zycie. Przywotac tu nalezy takze szkocki przesad zwigzany z losem ro-
dziny Hayow z Errol, wlascicieli majgtku z Perth. Godlem tej rodziny bylta
jemiotla, a z drzewem, na ktérym rosta, byly powigzane liczne czary i legen-

% Tamze, s. 48.

4 Tamze, s. 49.

47 M.I. Macioti, Mity i magie ziél. Czy kwiaty i liscie, zapachy i znaki zodiaku wply-
wajq na stosunki miedzy ludzmi? Odpowied? tradycji mitu i literatury u progu trzecie-
go tysiqclecia, przel. I. Kania, Krakow 1998, s. 239-240.

48 1.G. Frazer, Zlota Galqz. Studia z magii i religii, przet. H. Krzeczkowski, War-
szawa 2002, s. 495.
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dy. Istnienie catego rodu Hayow zalezato od istnienia owej roéliny. ,Wierzo-
no, ze galazka jemioly scieta przez Haya w wilie Wszystkich Swietych no-
wym sztyletem, po trzykrotnym okrazeniu drzewa w kierunku ruchu stonca
i odmoéwieniu pewnego zaklecia, jest niezawodng ochrong przed wszelkimi
urokami i czarami oraz talizmanem skutecznym w dniu bitwy™® — zgodnie
z wierzeniami galgzka jemioly stanowita rodzaj amuletu, chronigcego przez
zlymi mocami i ludzkimi krzywdami. Podobng funkcje pelni ,ztota galazka”
otrzymana przez rycerza Stawomira od mlodziefica z ,zaczarowanego lasu”.
Ma ona ocali¢ bohatera, by¢ jego ratunkiem i sposobem na ucieczke przed
czarami oraz wplywami zlego czarnoksigznika. Mlody czlowiek, ktérego
spotyka wedrowiec, przypomina Kréla Lasu (Frazer pisze o nim w pierw-
szym rozdziale swojej pracy).

Emblemat ,zlotej galezi” czy tez, wedtug Leszczynskiego, ,,zlotej galazki”,
mogl zosta¢ zaczerpniety z obrazu Josepha Mallorda Williama Turnera za-
tytutowanego Zfota galqz. Obraz, pochodzacy z ok. 1834 roku, przedstawia
pejzaz z kilkoma grupkami ludzi, po lewej stronie widoczny jest cztowiek,
ktéry unosi zlocista gatazke do géry. Centralng cze$¢ zajmuje nieokreslona,
jasna przestrzen, ktéra podkreéla tajemniczo$é i wymownosé calego krajo-
brazu. Postaci przedstawione zostaly z dalekiej perspektywy, a ich czynno-
ci sa blizej nieznane. Frazer opisuje historie zwigzang z tym starozytnym
lesnym pejzazem, ktéry byt miejscem dziwnej i powtarzajacej sie cyklicznie
tragedii zwigzanej z eliminacjg kaptana lasu.

Tytulowsq ,,zlotg galazky” jest gatazka jemioly utozsamiana przez Jamesa
Georga Frazera ze ,,zlotg galezia”. Edward Leszczynski wprowadza do swo-
jego utworu zdrobnienie tytutu ksigzki szkockiego badacza (Zfota Gaiqz).
Poprzez ten zabieg bezposrednio nawigzuje do tego dzieta i wskazuje na
mozliwe do niej podobienstwa. Frazer w swojej interpretacji ,zlotej galezi”
powotuje sig na fragment Eneidy Wergiliusza:

Na dwoistym drzewie,

Gdzie barwe jakZze odmienng rozblysnat
Posréd zieleni promien ztota. Jakim
Porostem dziwnym jaénieje jemiota

W zmarznigtym lesie, nie ze swego drzewa
Wysiana, z6Itym owija rozkwitem

Pnie kragle, tak sie ztotolistna jasno$c

49 Tamze, s. 496.



GENEZA ZEOTE] GAEAZKI EDWARDA LESZCZYNSKIEGO. KONTYNUACJE I INNOWACGJE 777

W cienistej gestwie debowej jawila,
Tak szelescily blaszki w blogim wietrze®.

Niegdy$ uwazano, ze dzigki z6ttemu kolorowi sucha galazka jemioty po-
trafi mocg magii sympatycznej wykrywacé ukryte skarby®!. Innymi nazwa-
mi jemioty sa: Swiqte Drzewo, Lignam sanctae crucis, Misseltoe, Panaceum,
Thunderbesem, Miotta czarownic i Drewno Krzyza. B6stwami zwigzanymi
z ta rodling sa m.in. Apollo, Wenus, Freja Frigg (bogini nordycka, bogini mal-
zenstwa, opiekunka rodziny i béstwo deszczu. Wedlug podan i mitéw tka-
ta chmury. Znata przeznaczenie, lecz nie mogta go zmieni¢. Tak tez bylo
w przypadku syna Baldura, o ktérego $mierci wiedziata, lecz nie mogta jej
zapobiec. Wizerunkiem tej bogini byta kobieta spowita w chmury, lecaca na
miotle) i jej matzonek Odyn. Jemiole przypisywano moc zwigzang z ochro-
ng, mitoécia, powodzeniem, samodoskonaleniem, zdrowiem i plodnoscia.
Wierzono w magiczne uzycie jemioly, do ktérych zaliczyé mozna chociaz-
by przeciwdziatanie chorobom, wszelkiego rodzaju nieszczeéciom. Kiedys
wktadana byta do kotyski, aby uchroni¢ dziecko przed porwaniem przez zle
wro6zki, ktére moglyby podrzuci¢ na to miejsce odmierica. Stosowano ja tak-
ze w czarach, majgcych przyblizaé cztowieka do stanu nie$miertelnosci®2.

Jemiola postrzegana byta jako dar bogéw. Rosnac na drzewach, nie majac
korzeni, mogta by¢ tylko roslina, ktéra spadta z nieba. Roslina ta, ze wzgledu
na drzewo, na ktérym rosnie (dab jest symbolem wszystkich drzew, podtrzy-
muje sklepienie niebieskie, zawiera boskg moc, jest drzewem Zeusa), jest ele-
mentem boskim, esencjg najwyzszych wartosci. Jako ,zlota gataz” druidéw
jemiota byta symbolem niesmiertelnosci i odrodzenia. Chronita wojownikéw
w czasie wypraw, bronita przed zakleciami czarownikéw. Posiada zaréwno
cechy lunarne, jak i solarne. Miejsce jej bytowania i zlocisty kolor, ktéry po
oderwaniu od macierzystej rosliny nasyca sie, zbliza jemiole do sfery solar-
nej, wzniostej, sakralnej, niemalze boskiej. Roslina ta za pomoca tych wlasci-
wosci faczy dwie sfery boska i ludzka. Zwigzana jest z opowie$ciami o $mier-
ci i zmartwychwstaniu. Lacinska nazwa jemioly viscum zawiera stowo vir
i bis, czyli ,maz” i ,dwakro¢”, odrodzony. W Gérach Albanskich ten, kto ze-
rwie galaz jemioly, pokona panujacego kaptana, zajmie jego stanowisko. Na-

50 Wergiliusz, Eneida, przetl. i oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1987, s. 186-187.

51 J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. I. Kania, Krakow 20086, s. 170.

52 S. Cunningham, Encyklopedia magicznych roslin, przel. P. Karpowicz, Bialy-
stok 2009, s. 129-130.
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stepstwo przejmowania wladzy jest symbolem zmartwychwstania. Gatazka
jemioty postrzegana jest jako symbol mitoéci i pojednania kochankow®.

Niedaleko miasteczka Arycji znajdowatl sie Swiety zagajnik, gdzie roslo
drzewo, w poblizu ktérego mozna ujrze¢ mroczng postac. Byl nig kaptan lasu.
Historia kaptanstwa w Nemi ukazuje filozofie zycia i czlowieka w nieznanym
mu otoczeniu. Zlota Galgz, ktérg Eneasz, zgodnie z nakazem Sybilli, utamal,
udajac sie do krainy umartych, byla fatalng galezia arycyjska®. Przypowie-
$ci, jakie przywoluje szkocki antropolog, ukazuja ,filozofie poréwnania zycia
ludzkiego do zycia przyrody — smutna filozofie, ktéra zrodzita tragiczne prak-
tyki”®®, Leszczynski przeniést legendy i mity dotyczace bogini Diany Lesnej,
Kroléw Lasu, kultu drzewa i magicznej gatazki na podloze sredniowiecznych
legend przedstawiajacych etos dzielnego rycerza, ktérego zycie zostato uwa-
runkowane magicznym wplywem otrzymane;j ,ztotej gatazki”.

Zlota galqzka. Powiastka fantastyczna jako utwér wydany rok przed §mier-
cig Leszczynskiego jest summa dorobku literackiego tegoz pisarza. W roku
1920 poeta byl juz 22 lata po swoim debiucie poetyckim (1898, wiersz Aniele
Smierci), byt doktorem filozofii (20 VII 1905), autorem dwéch dramatéw: Jo-
lanta (1904) i Atlantyda (1909), twérca widowiska Konik zwierzyniecki (1910),
dramaturgiem teatru im. Stowackiego, zastuzonym krytykiem literackim
(Symbolika w swietle bergsonizmu, 1913; studia o dramatach Rostworowskie-
go 1913, 1920). Zlota galqzka prezentuje réznorodnos$¢ poruszanych watkow
powiazanych z tradycjg i nowatorstwem autora. Leszczynski nie powielal
tematéw realizowanych dotychczas, ale w analizowanym utworze pokazat,
jak ,podstawy indywidualizacji formy”*® wplywajg na zagadnienia tresci
przedstawiane w dziele literackim. Zfota gafqzka to utwoér w petni nowator-
ski, ktéry prezentuje wystepujace wczeéniej w literaturze elementy w nowej
i zaktualizowanej wersji. Poprzez wykorzystanie réznorodnosci motywéw
i nawigzan okreslenie gatunku literackiego Ziotej galqzki staje sig nie lada
wyzwaniem.

5 M.I. Macioti, dz. cyt., s. 233-241.

54 Tamze, s. 7-14.

% Tamze, s. 13.

56 E. Leszczynski, Podstawy indywidualizacji formy, [w:] tenze, Harmonia slowa.
Studium o poezji, Krakéw 1912, s. 85-103.



