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GALERIA, KTORA PORUSZA!

Galeria Rusz to jedno z ciekawszych zjawisk artystycznych na mapie
wspolczesnego Torunia. Grupa wspottworzona przez Joanne Gorska i Rafa-
ta Goéralskiego! (oboje urodzeni w roku 1973) zajmuje sie przede wszystkim
prezentacja sztuki w przestrzeni miejskiej. Artysci, dzialajacy gtéwnie w To-
runiu, poczatek swych przedsiewzie¢ datujg na pierwsza potowe 1999 roku,
cho¢ - jak zaznaczaja — do oficjalnego uruchomienia galerii doszto dopiero
w sierpniu tegoz roku.

Pierwsze lata tworczej dziatalnosci odbywaty sie pod znakiem poszuki-
wan wlasciwej formy artystycznej kreacji. Murale, jako jeden z pierwszych
srodkéw wyrazu plastycznego, zostaly przez artystéw uznane za nazbyt
ograniczajace i w zasadzie odrzucone. Kolejny eksperyment, mozliwy do zre-
alizowania dzieki nawiagzaniu przez grupe wspélpracy z Galerig Zewnetrzng
AMS, polegal na wykorzystaniu dla celéw artystycznych billboardu znajdu-
jacego sie przy Szosie Chetminskiej 37. W tym okresie Joanna Goérska i Rafat
Goralski dziatali wspélnie z toruniskim performerem Wojciechem Jaruszew-
skim, ktory jednak po niedlugim czasie? odlaczyt sie od grupy, poszukujac
wlasnych $ciezek artystycznego rozwoju.

Galeria Rusz (uzywajaca wowczas niejednolitej nomenklatury i zna-
na jako: Galeria R6z, Galeria Rosz, Galeria Ruz) zaczela sie krystalizowac
i przeksztalca¢ z nieformalnej grupy inspirujacych sie wzajemnie przyjaciot
w $wiadomy swego celu i metod twoérczych zesp6t artystyczny. Projekt jed-

1 W pierwszej fazie twérczosci Rafat Goralski uzywat wielu pseudoniméw arty-
stycznych, m.in.: Putkownik Krauters, Malivia Rec., Dynia Warczyglowa, Antena
Boy.

2 Ostatnie wspolne dziatania datuje sig na rok 2004.
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nobillboardowej galerii prezentujacej catoroczna, zewnetrzna ekspozycije
okazal sie eksperymentem, ktéry, odmieniajac postrzeganie sztuki i samej
rzeczywistosci przez jego twércow, w stopniu najwiekszym wpltynatl na arty-
styczny i ideologiczny ksztatt Galerii Rusz.

Podstawowym wymogiem, jaki Gérska i Géralski stawiajg tworzonej
przez siebie sztuce, jest wywolanie emocji, poruszenia — u samych twércow,
a przede wszystkim u odbiorcéw sztuki publicznej. Poruszanie rozumiane
jest przez artystéw jako wyprowadzanie z marazmu miejskiej rzeczywisto-
§ci, wytracanie z rutyny, jako zadawanie egzystencjalnych pytan i stawianie
odbiorcy-przechodnia wobec istotnych probleméw czlowieka i §wiata. Zada-
niem autoréw jest to, by droga kreowanej przez siebie sztuki dawaé¢ sposob-
no$¢ do podjecia refleksji, odbiorcy natomiast majg szanse 6w trud refleksji
podjac.

Tematyka prac tworcow Galerii Rusz jest bardzo réznorodna, a przez to
niezmiernie trudna do skategoryzowania®, niemniej jednak wspélnym mia-
nownikiem wszystkich dziet, elementem pozwalajgcym spojrze¢ na dotych-
czasowy dorobek torunskich artystéw jako na spdjny i konsekwentny w swej
idei projekt artystyczny, jest aspekt spolecznego myslenia o sztuce. Kazda
z prezentowanych przez Galerie Rusz prac w wiekszym lub mniejszym stop-
niu porusza problem proceséw i zjawisk spotecznych ksztattujacych wspét-
czesny $wiat i ludzi w nim zyjacych. W centrum zainteresowania twérczosci
Joanny Goérskiej i Rafata Géralskiego zawsze stoi cztowiek w jego skompilo-
wanych uwikltaniach i spotecznych relacjach. Tym, co w proponowanych
przez Galerie Rusz obrazach wysuwa sie na plan pierwszy, jest nieustanne
akcentowanie zawieszenia czlowieka pomiedzy wymiarem jednostkowym
a spotecznym w jego zyciowej aktywnosci.

Przy catej ,,cukierkowe;j” otoczce, jakg wprowadza formalna strona prezen-
towanych przez Galerige Rusz plakatéw, kondycja czlowieka w nich ukazy-
wana jawi sig raczej jako stodko-kwasna, a niekiedy i cierpka. Gorzki humor,
ironia, groteska, szyderstwo, absurd czy artystyczna prowokacja to metody,
ktorymi artysci starajg sie zaintrygowac odbiorce-przechodnia.

8 Problem kategoryzacji dwunastoletniego dorobku artystycznego Galerii Rusz
zaistnial dla samych twércow w sposéb szczegblny podczas tworzenia zbiorczego
albumu zatytutowanego Galeria Rusz. Zamieszczone w nim (wybrane) prace pogru-
powane zostaly w sze$¢ tematycznych dzialéw: 1. Przepetnia nas mito$¢ i nienawisé,
2. Siejemy paranoje i jg zbieramy, 3. Powr6t woln(o$ci), 4. Napraw sig sam!, 5. Stawia-
my op6r, 6. Otowiany charakter. Zaproponowany w albumie porzadek tematyczny
jest — jak zaznaczajg artysci — jednym z wielu mozliwych ujec.
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Artysci Galerii Rusz rozwijaja i propaguja idee sztuki refleksyjnej, sztuki, kt6-
ra poRUSZa. Ich zdaniem sztuka moze pelni¢ role rezonatora, ktéry wprowadza
odbiorce w indywidualne drgania, ukazuje nowe tropy rzeczywistoéci, namawia
do pomyélenia na nowo o sobie i otaczajgcym $wiecie. Sztuka refleksyjna to swo-
istego rodzaju lustro, dzieki ktéremu mozna zobaczy¢ wlasne plecy, czyli cos,
czego zwykle nie widzimy, a co jest wazna, integralng czeScia naszej istoty. Sztu-
ka refleksyjna umozliwia odbiorcy poglebiong analize rzeczywistosci w jej réz-
norodnych aspektach. Tropi skomplikowang relacje pomigdzy ,,subiektywnymi”,
wewnetrznymi procesami psychologicznymi a ,,obiektywnymi”, zewnetrznymi
procesami spotecznymi®.

Warto zauwazy¢, ze prace Galerii Rusz w swym ideowym przekazie sa wo-
taniem o podstawowe wartosci humanistyki: wolnoé¢, dobro, zrozumienie,
mitosé¢, prawo do marzen czy poczucie sensu zycia. WartosSci te, domagajace
sie uwagi w otwartej przestrzeni wspoélczesnego miasta, w specyficznej for-
mie, jaka obrata Galeria, nie ulegaja, o dziwo, ani trywializacji, ani pompa-
tycznej patetycznosci. Mariusz Knorowski, dyrektor ds. artystycznych Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronisku, przyznaje:

Jest w tej dziatalnosci Galerii jaka§ niewymownie szczera, apostolska misja.
Dla mnie osobiscie jest to wiarygodne przeslanie. Demonstruje niespotykang juz
dzisiaj warto$¢ (deficytowy towar sprzeczny z postulatem reklamy) — jaka jest
szczero$é, a ,w promocji” takze uczciwosé ,w pakiecie®.

Nieprzypadkowo w charakterystykach twdrczej dziatalnosci Galerii Rusz
kontekstem nieustannie powracajacym jest wiasnie poetyka reklamy. Obok
rozmaitych form aktywnos$ci Joanny Gorskiej i Rafala Goéralskiego (sztuka
plakatowa, happeningi, festiwale, konferencje) forma pierwotng i do dzis —
jak mozna przypuszczaé — najwazniejszg jest, wspomniana juz, prowadzo-
na przy Szosie Chelminskiej 37 w Toruniu jednobillboardowa galeria plaka-
tu zaangazowanego. Sam za$ ,bilbord” jest w dyskusji o sztuce Galerii Rusz
swoistym stowem kluczem.

Billboard poza tym, ze jest w dzisiejszym §wiecie najpopularniejszym
sposobem rozpowszechniania tresci reklamowych, charakteryzujacym sie:
wielkoformatowos$cia, powtarzalnoscia i bezposrednioscia przekazu, jest
tez symbolem pozostajacego na ustugach débr materialnych wspélczesne-

* Galeria Rusz, Torun 2011, s. 141.
5 M. Knorowski, Wilk w owczej skdrze, [w:] Galeria Rusz, s.11.




62 AGNIESZKA STRABURZYNSKA-GLANER

go $wiata konsumpcji. Galeria Rusz, korzystajaca z tego ewidentnie nieprze-
zroczystego medium, dokonuje bardzo znaczacego przewartoSciowania jego
idei. Ot6z, wykorzystujac mozliwosé dotarcia do stosunkowo szerokiego kre-
gu odbiorcéw (pamietajmy, ze méwimy o galerii prezentujacej sztuke wy-
tacznie na jednym plakacie), stuzy celowi zupelnie innemu niz wtasciwej
pierwotnemu przeznaczeniu przekaznika komercji. Joanna Gérska i Rafat
Goéralski, wymagajacy od odbiorcéw swej sztuki postawy krytycznej badz
chocby refleksyjnej, starajg sie pomnazaé we wspolczesnej kulturze glosy
alternatywnie zaangazowane. Sg w swej sztuce krytyczni, a nawet autokry-
tyczni, przez co przeciwstawiajg sig kreowanej przez reklame bezrefleksyjnej
i afirmatywnej wersji zycia®.

Ciekawym, nieco przekornym i niezwykle inspirujacym z punktu wi-
dzenia dyskusji nad reklamowym wymiarem dzialan Galerii Rusz, jest glos
prof. Ewy Rewers, ktéra na Kongresie Kultury Polskiej we wrze$niu 2009,
podczas sesji plenarnej zatytutowanej ,Przestrzenie twérczosci”, w wygto-
szonym przez siebie referacie Czy miasta polskie mogq stac sie spolecznymi
dzielami sztuki? zauwazyla:

Sztuka jest podstawa kapitalu kulturowego miast, ktéry nie tylko wplywa na
jakos¢ kapitatu spolecznego, lecz przeksztaltca sie w kapitat ekonomiczny (intere-
sujgce, otwarte na nowe idee, bogate kulturowo przestrzenie miejskie sg warun-
kiem naplywu klasy kreatywnej). Sztuka pozostawia tez w przestrzeni miejskiej
dodatkowg warto$¢, nieprzektadalng na wartosci spoteczne i ekonomiczne. Sztu-
ka miasta—miasto—twérczo$¢ nie jest zatem niewygodnym, roszczeniowym peten-
tem ustawiajgcym sie w kolejce do panstwowej kasy, lecz warunkiem rozwoju
ekonomicznego miast”.

Jak sie okazuje, nie tak obca reklamie jest idea sztuki (takze niekomercyj-
nej). W kontekscie stéw Ewy Rewers rowniez Galeria Rusz doktada swa ce-
gietke do kulturalnego — i w dalszej perspektywie — ekonomicznego rozwoju
Torunia, cho¢ z punktu widzenia wlasnego podejscia do reklamy (takze re-
klamy sztuki) stara sig zachowa¢ pozycje zdroworozsadkows: ,Nie jeste$my
przeciwko reklamie i konsumpcji — méwia artysci — ale wszystko, co jest nad-

& Tamze.

7 E. Rewers, Czy miasta polskie mogq stac sie spolecznymi dzietami sztuki?, [tekst
oparty na referacie wygloszonym na Kongresie Kultury Polskiej podczas sesji plenar-
nej , Przestrzenie tworczosci’], [w:] Kongres Kultury Polskiej, http://www.obieg.pl/
wydarzenie/14142; dostep: 20.05.2011.
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miarowe i jednowymiarowe, moze by¢ szkodliwe. Staramy sie w ten uprosz-
czony i przetadowany marketingowa perswazjg Swiat przesgczy¢ nowg wizje
— wielowymiarowa, ukierunkowang na czlowieka jako istote ludzka, a nie
tylko potencjalnego klienta”®. Galeria Rusz jest na mapie wspdtczesnej pol-
skiej sztuki plakatowej swoistym fenomenem. Kluczem jego zrozumienia jest
dostrzezenie paradoksu, ktérego istota tkwi w tym, iz billboardowa galeria
sztuki Joanny Gorskiej i Rafata Géralskiego, nie bedac zjawiskiem nowym
ani w swym spolecznym podejéciu do sztuki, ani w artystycznym wyko-
rzystaniu reklamowego medium billboardu, mimo wszystko na gruncie pol-
skim cechuje sie oryginalnoécia.

Billboard jako wykorzystywany przez galerie zewnetrzne nosnik prze-
kazéw o charakterze artystycznym pojawil sie w latach 70. ubieglego wie-
ku. Przyktadem mogg by¢ dziatania funkcjonujacego w Stanach Zjednoczo-
nych Billboard Liberation Front (BLF), ktéry w ramach tzw. culture jamming®
dokonywat modyfikacji komercyjnych reklam poprzez ,przechwytywanie”
znanych i rozpoznawanych spolecznie elementéw reklamowej ikonosfery
i wlaczanie ich w zupelnie odmienny od pierwotnego kontekst. Prowokacje
artystyczne Frontu Wyzwolenia Billboard6w mialy wiec na celu atakowanie
kultury konsumpcji jej wtasng bronig po to, by sprowokowac¢ uzytkownikéw
kultury masowej do obrania postawy obywatelskiego zaangazowania.

Idea ulicznej prezentacji sztuki na no$nikach reklamowych zostala prze-
jeta takze przez polskich artystéw, cho¢ pierwsze praktyki w tym kierun-
ku datuje sie dopiero na ostatnig dekade ubieglego stulecia®. W 1998 roku
w Krakowie z inicjatywy Rafata Bujnowskiego powstata Galeria Otwarta,
a w Poznaniu Galeria Zewnetrzna AMS. W tym samym czasie utworzo-
na w 1995 roku warszawska galeria Twozywo rozpoczeta funkcjonowanie
w niezmienionym juz pézniej, dwuosobowym sktadzie: Krzysztof Sidorek
i Mariusz Libel. Rok 1999 natomiast to, jak juz wspomniano, data powstania

8 J. Gorska i R. Goralski, Nasza sztuka poRUSZa, [w:] Galeria Rusz, s. 3.

9 Mianem culture jamming (w polskim ttumaczeniu — zaki6canie fal kultury)
okresla sie ruch kulturowy zrodzony w latach 70. XX, ktérego ojcem zaltozycielem
jest kanadyjski pisarz, autor ksigzki Culture Jam. How to reverse America’s suicidial
consumer binge-and why we must, Kalle Lasn. Celem jammeréw jest uczynienie in-
terakcji media masowe — uzytkownik kultury obustronnie aktywng i obustronnie
Swiadomg.

10 7. Gadecki, Sztuka, ktéra sie rusza, i porusza..., [w:] Art Moves 2009, Torun 2010,
s. 7.
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Galerii Rusz — galerii, ktéra jako jedyna z powyzszych pozostaje czynna do
dzis jako najdtuzej dzialajacy projekt tego typu na swiecie*.

W oczach Joanny Goérskiej i Rafata Géralskiego to jednak nie tyle dtugo-
wieczno$é, co odmienny stosunek do sztuki publicznej stanowi najwazniej-
szy wyznacznik tworzonej przez nich grupy, pozwalajacy wyrézni¢ Galerie
Rusz na tle pozostatych polskich projektéw tego typu.

Zdalis$my sobie sprawe — pisza artysci — Ze to, co robimy, jest czym$ zupel-
nie odmiennym od tego, co proponowaly pozostale galerie bilbordowe. Mimo iz
z zaciekawieniem obserwowali$my ich dzialania, to wizja, jaka przyswiecala po-
kazom krakowskim kompletnie nas nie przekonywata. Wykorzystanie bilbordu
jako narzedzia reklamowego stuzacego do naglasniania artystycznego ego, czy
tez prywatnej tablicy informacyjnej z banalnymi komentarzami adorujacych sie-
bie nawzajem przyjaciél wydawalo nam sie kompletng pomytka. Bilbord postu-
zyl tu do tego, do czego pierwotnie zostal stworzony, czyli do prezentowania re-
klam - w tym przypadku byly to reklamy sztuki. [...] Obca nam réwniez byta idea
prezentowana przez Galerig Zewnetrzng AMS. Pokazywanie hermetycznej sztu-
ki galeryjnej na zewnatrz klécilo sie z nasza wizja docierania do szerokiego gro-
na nieprzygotowanych odbiorcé6w. Mimo iz dziela prezentowane w ramach tego
projektu zaistnialy poza tradycyjnymi galeriami, wigkszos¢ z nich komunikowa-
Ia sie tylko z waskim, wyspecjalizowanym kregiem odbiorcow sztuki, krytykami
i artystami, a nie z ,niewdrozong” publicznoscia spoza artystycznego ,,getta”'?.

Sztuka publiczna jest w dzisiejszej kulturze zjawiskiem niestychanie
modnym i popularnym. Idea wychodzenia do odbiorcy i przekraczania ram
wystawowych, wynikajaca z checi nawigzania nieskrepowanych konwencjg
wiezi na linii twérca—widz okazata sie dla wspélczesnej rzeczywistosci kul-
turowej bardzo ptodng i stosunkowo atwo przyswajalng. Muzycy, aktorzy,
performerzy, happenerzy, plastycy, ba, nawet literaci nie stronig od uliczne-
go prezentowania swych dokonan artystycznych.

Niestety przy blizszym przyjrzeniu sig r6znego rodzaju wystepom w prze-
strzeni publicznej czesto okazuje sie, ze spora cze$¢ przedsiewzie¢ tego typu
opiera sig wylgcznie na zmianach o charakterze lokacyjnym. Opuszczone
fabryki, miejskie place czy ulice stajg sie jedynie atrakcyjnym estetycznie

1 Krakowska Galeria Otwarta zakonczyta swg dzialalno$é po uptywie zaledwie
trzech lat, w roku 2001; w grudniu roku nastepnego swa ostatnig edycje zorganizo-
wala poznanska Galeria Zewnetrzna AMS, natomiast grupa Twozywo zakonczyta
swg pietnastoletnig dziatalno$¢ z dniem 01.03.2011.

12 J. Goérska i R. Géralski, dz. cyt., s. 2.
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,opakowaniem” galeryjnej czy scenicznej sztuki. Niezwykle czesta jest row-
niez praktyka mechanicznego odgradzania sfery tworzenia i prezentowania
dziet od obszaru ich odbioru, co jest w przypadku sztuki plenerowej oczy-
wistym zaprzeczeniem deklarowanej przez artystéw woli budowania auten-
tycznych, bliskich i nieformalnych wiezi. O ile dla sztuki plakatowej aspekt
fizycznego dystansu odgrywa moze nie tak istotng role jak w odniesieniu
do tych dzialan artystycznych, ktérych materig jest cialo czltowieka, o tyle
pomijanie kwestii formalnego dostosowania dziel do percepcyjnych i inter-
pretacyjnych mozliwosci niewyspecjalizowanego, czesto przypadkowego
odbiorcy niesie ze sobg konsekwencje o zdecydowanie donioélejszym zna-
czeniu. Jak bowiem stusznie zauwazyli Joanna Gérska i Rafal Géralski, prze-
niesiona na ulice sztuka typowo galeryjna wcale nie trafia do szerszego niz
w budynku kregu adresatéw, pozostajac w istocie zrozumiatg jedynie dla od-
biorcow wyspecjalizowanych.

Galeria Rusz, chcac za pomoca permanentnej jednobillboardowej gale-
rii porusza¢ serca i umysly widzéw prawdziwie ,ulicznych”, wyksztalci-
ta swéj wlasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny. Jego cecha najistotniej-
szg jest dazenie do prostoty zauwazalne zaréwno w warstwie formalnej, jak
i treSciowej. W ,galeryjnej” tworczosci Joanny Gorskiej, Rafata Goéralskiego
i zapraszanych przez artystéw do wspéipracy gosci dominujg dziela w sty-
lu naiwnym, utrzymane w nieco jaskrawej, wielobarwnej tonacji. Artysci
postuguja sie metodq ptaskich plam kolorystycznych, oddzielanych wyraz-
nym, cho¢ celowo niedbatym i nieregularnym konturem. Nierzadko tez ob-
serwujemy prace bardziej graficzne, inspirowane symbolami, zdecydowanie
rzadziej natomiast plakaty fotograficzne. Intensywna kolorystyka plakatéw
ma stuzyé, w intencji autoréw, zwiekszeniu ich zauwazalnoéci w przetado-
wanej komunikatami i znakami przestrzeni miejskiej'®. Aspekt rywalizacji
o uwage odbiorcy jest tu tym istotniejszy, ze réwniez prace Galerii Rusz sa
w wymiarze funkcjonalnym komunikatami.

Prezentowane na torunskich billboardach plakaty to w wiekszosci dzie-
ta o zlozonej, stowno-ikonicznej strukturze. Relacja stowo—obraz w zalez-
nosci od charakteru konkretnego dzieta ksztattuje sig réznie. Cze$¢ prac re-
alizuje stosunkowo luzny stopieni zespolenia, okreslany jako odniesienie.
Forma ta charakteryzuje sie wspoélistnieniem obu zjawisk wizualnych przy
wyraznym ich wyodrebnieniu i oddzieleniu, tak by komunikat stowny nie

13 Tamze, s. 3.
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wchodzit w obszar ikoniczny. Scislejszym, lecz réwniez wyodrebniajacym
elementy sktadowe stopniem zespolenia jest — najbardziej specyficzne dla
sztuki plakatowej w ogole — wspdlistnienie. Mianem tym okreslamy taki ro-
dzaj odniesienia, gdy slowo i obraz sa wspo6tobecne na jednej ptaszczyznie
przedstawieniowej. W tego typu realizacjach obraz tworzy najczeSciej swego
rodzaju rame, w ktérg wpisane sg slowa'®. Forma najécislejszego oddzialy-
wania stowa i obrazu jest (stosunkowo czeste w praktyce plakatowej Galerii
Rusz) utozsamienie'®. Zachodzi ono wéweczas, gdy fuzja wspomnianych ele-
mentéw struktury plakatu jest posunieta tak dalece, ze niemozliwe jest roz-
strzygniecie, czy to sfowo staje sie obrazem, czy elementy ikoniczne sktadajg
sig na stowa'”. Niezaleznie jednak od stopnia zespolenia czy charakteru re-
lacji miedzy poszczegélnymi elementami plakatowego komunikatu nalezy
pamietac¢, ze, cho¢ zlozony, stanowi on zawsze integralng i nierozerwalng
calos¢ artystyczna.

Konstrukcja stowno-ikoniczna wiekszosci dziet Galerii stuzy budowaniu
wizualnych metafor, dzigki ktérym pozornie naiwne plakaty stajg sie wielo-
warstwowymi i bogatymi treSciowo komunikatami. Operowanie wieloScia
znaczen i umozliwienie odbiorcy réznorodnych odczytan dziel daje jej auto-
rom sposobno$¢ do nieepatujgcego tanim doktrynerstwem podnoszenia waz-
kich spolecznie kwestii. Nalezy przy tym zauwazy¢, iz aspekt spotecznego
zaangazowania dziel Galerii Rusz wiaze sie poniekad z obecng w nich per-
swazja. Jakkolwiek Joanna Gorska i Rafal Géralski prébowaliby odzegnywac
sie od tego wymiaru ich dzialalnosci'®, prezentowane przez Galerie Rusz
prace stanowig w istocie apel o zyciowg aktywno$¢ i wlasnie poprzez inten-
cje wplywania na sposoby postrzegania otaczajacej rzeczywisto$ci przez od-
biorcow tejze sztuki, realizuja funkcje perswazyjna. Ta jednak — inaczej niz
w przypadku reklam komercyjnych - stuzy nie intensyfikacji sprzedazy da-
nego produktu badz ushugi, a popularyzacji okreslonych idei albo spotecz-
nych zachowan.

4 Por.: cykl prac Paula Anticka zatytutowany itourist?. Prace przedstawione zo-
staty w Toruniu podczas festiwalu Art Moves w 2009 roku.

15 Por.: plakat Sens Géralskigo.

16O relacjach stowo—obraz zob. A. Kibedi Varga, Kryteria opisu relacji miedzy sto-
wem a obrazem, [w:] Stowo/obraz, red. G. Godlewski, Warszawa 2010, s. 11-31.

17 Por.: K. Danuta Kot, Together but away.

18 Gorska i Goralski piszg o swoich pracach, Ze sg one ,,odtrutka na wszechobecng
i nachalng perswazje czy wrecz propagandeg”.
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Metaforyczny wymiar dziet prezentowanych przez Galerie Rusz poza tym,
ze pomaga jej tworcom uniknagé zarzutu moralizatorstwa, stuzy uatrakcyjnie-
niu plakatowego przekazu, zaintrygowaniu jego odbiorcéw i zaangazowaniu
ich w sytuacje komunikacyjng. Prace Joanny Gorskiej i Rafata Goéralskiego
podejmuja czestokro¢ gre z widzem: operuja znaczeniowo wyeksploatowa-
nymi symbolami, kliszami stownymi, przystowiami czy rozpoznawalnymi
cytatami, proponujac nowe, catkowicie odmienne ich odczytanie, badZ po-
zostawiajac niedoméwienia, wymagajg interpretacyjnych uzupelnien od-
biorcy. Wszystko po to, by ,zacheci¢ widza do »przeramowania« widzenia
pewnych zjawisk i aktywnego manipulowania ramami znaczeniowymi,
w jakich dane zjawisko bedzie interpretowane”?®. Konsekwencjg poruszania
sie po obszarze kultury popularnej oraz uaktywniania kontekstéw zyciowej
codzienno$ci przecigtnego uczestnika kultury jest sytuowanie sig twércow
Galerii Rusz w obszarze komunikacyjnych kompetencji ulicznego odbiorcy,
co zdecydowanie poszerza krag adresatéw tego typu sztuki®.

Idea obustronnej aktywnosci, tak trudnej do uzyskania w sztuce plaka-
towej, jest dla twércéw Galerii Rusz kwestig niezwykle istotna. Stad tez tak
zauwazalne w praktyce ostatnich lat przeobrazenia metod pracy grupy, kto-
ra coraz czeSciej skupia sie nie tylko na przedstawieniowym, lecz réwniez
na wydarzeniowym aspekcie dziatan artystycznych. Jednym z wazniejszych
epizodéw w artystycznym zyciorysie Joanny Goérskiej i Rafata Goéralskiego
byt udziatl w organizowanej przez ,,Gazete Wyborcza” w 2008 roku akcji ,,Co$
Ci zmalujemy”?'. W ramach tego wydarzenia torunscy artysci zaprezento-

19 J. Gorska i R. Goralski, dz. cyt., s. 4.

20 W tym miejscu nalezy jeszcze podkreslié, ze méwigc o odbiorcy ulicznym, nie-
wyspecjalizowanym czy — jak wskazujg tworcy Galerii — odbiorcy ,,spoza artystycz-
nego getta”, nie mam na my$li widza o wybitnie niskich kompetencjach intelektu-
alnych. Tworczos¢ Galerii Rusz, cho¢ sprowadzona zostaje do poziomu spetniajgce-
go wyznaczniki ,,uliczno$ci”, pozostaje praktyka artystyczng domagajaca sie mini-
malnego cho¢by wysitku intelektualnego ze strony jej odbiorcéw. Artysci, bazujac
na jezyku powszechnie zrozumialym, koduja, o czym mowa byta wyzej — przekazy
tresciowe, do ktérych pelnego zrozumienia konieczne jest rozszyfrowywanie gier
jezykowych, interpretowanie metafor i podejmowanie refleksji przez widza. Status
odbiorcy — aktywnego interpretatora jest wiec kolejnym elementem réznicujgcym
sztuke plakatu zaangazowanego i komercyjny billboard — przekaz o charakterze uty-
litarnym, ktérego projektowany odbiorca to — przypomnijmy — bierny, podatny na re-
klamowa manipulacje konsument.

21 Akcja miata miejsce w Plocku podczas festiwalu Podwoérko (25-29.08.2008).
Ideg festiwalu jest promowanie twérczej aktywnosci, poprzez na wspéiprace zapra-
szanych artystéw (w tej edycji oprécz Galerii Rusz pojawili sig réwniez m.in.: Twozy-
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wali mural zatytulowany Mysli. Jak sie p6zniej okazato, udziat Galerii Rusz
w calym przedsiewzieciu, na skutek nieprzewidzianego przez organizato-
row medialnego szumu wokoét festiwalu, miat charakter daleko bardziej za-
krojony. Dwa tygodnie po zakonczeniu Podwoérka do dyrekcji organizatora —
Plockiego Osrodka Kultury i Sztuki — wystosowane zostato pismo, w ktérym
prezydent Plocka domagat sie, by w ciggu czterech dni usunieto wszystkie
powstate w ramach imprezy murale. W efekcie noca zamalowano tylko jedng
z szeSciu prac (Absurdolony absolut grupy Niczero), a pomigdzy przeciwni-
kami i zwolennikami sztuki murali wybuchta istna wojna??. Efektem nasila-
jacego sie konfliktu bylo zainicjowanie odwetowej akcji ,,Murale. Reaktywa-
cja”, w ktérg niezwykle zywo wilaczyla sig Galeria Rusz. Torunscy artysci
w odpowiedzi na niszczenie przez urzednikéw rzekomo kontrowersyjnych,
festiwalowych prac oraz idee cenzurowania dziet majacych dopiero powstac,
stworzyli do§é nietypowy ,mural”. Namalowana na ptycie piléniowej Stre-
fa chroniona byta dla oséb poruszonych sprawg nad wyraz czytelnym aktem
buntu wobec polityki inwigilowania i manipulacji. Joanna Gérska i Rafat
Géralski skierowali tez do wladz miasta apel, w ktérym w ostrych stowach
krytykuja zaréwno postepowanie urzednikéw, jak i biernoéé konformistycz-
nej czesci spoleczenstwa. Obok stéw uznania dla artystow i mieszkancow
Plocka, ktérzy w obronie murali wykazali sig niewatpliwg odwaga cywil-
na, znajdziemy pelng goryczy diagnoze stanu wspélczesnej sztuki ulicznej
w wielu jej wymiarach:

Przypadek zamalowywania murali jest bardzo ciekawy i pouczajacy — pisza
artysci Galerii Rusz. Jest karygodnym przykladem cenzury i wandalizmu, nisz-
czenia przez wladze dziet sztuki (co ewidentnie kojarzy sie z czarnymi kartami
historii). Pokazuje stabos¢ polskiego spoleczenstwa obywatelskiego. Odstania zja-
wisko prywatyzacji przestrzeni publicznej, ktéra wedlug urzednikéw nalezy do
nich (nawet prywatne kamienice naleza do nich!) oraz niepokojace zjawisko roz-
parcelowania przestrzeni publicznej przez korporacje. [...] Ujawnia réwniez lgk
urzednikéw przed sztuka ,mys$laca”, ktéra z zalozenia jest wieloznaczna, moze

wo, Niczero, Galerii Rusz, IXI Color, Grupy Masmix, duetu Mrufig i Joanka) z dziec¢-
mi i dorostymi mieszkancami ptockich podwoérek. Podczas festiwalu organizowane
sg warsztaty: fotograficzne, malarskie, teatralne. Odbywajg sig przedstawienia, poka-
zy; powstajg tez co roku murale, wykonywane przez zaproszonych artystéw.

22 Historia wspomnianej edycji plockiego festiwalu wraz z kalendarium kon-
fliktu woké6t murali dostepna jest na stronie: http://www.indeks73.pl/pl_,aktualno-
sci, ,20,_,446.php. Autorem artykulu: Rozkaz: zniszczy¢ murale, zniszczy¢ myslenie
jest Rafal Goralski. Dstep: 14.10.2008.
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wywolywaé rézne skojarzenia i by¢ zarzewiem indywidualnego myslenia. [...]
Uwidocznia, ze ofiarg cenzury moze by¢ kazda sztuka, nie tyko taka, ktéra uzywa
symboli religijnych. [...] Proponujemy nowe hasto, ktére doskonale pomoze wy-
promowac Plock: Cenzura i niszczenie dziel sztuki za nasze pieniadze!*

Z réwnym jak w Plocku zacieciem dziata Galeria Rusz takze i na wlasnym,
toruiskim podwoérku. Obok pracy nad permanentng jednobillboardowa gale-
rig arty$ci podejmujg réwniez szereg dziatan majacych na celu zacheci¢ wi-
dzéw do twérczego, aktywnego wspéldzialania. Happeningi organizowane
przez grupe nie zawsze utrzymujq bliski zwiazek ze sztukg plakatu, mura-
lami czy szeroko pojetym postwandalizmem. Niekiedy ich celem jest ,jedy-
nie” tworzenie wiezi, przetamywanie barier w miedzyludzkich kontaktach
czy zaszczepianie w przechodniach bakcyla krytycznego namystu nad ota-
czajaca rzeczywistoscia. Do tej grupy dzialan zaliczy¢ mozna takie akcje ar-
tystyczne, jak: ,Galeria Rusz uprzyjemni ci zycie” (cz. 11 2) (2002), ,,Ciepto”
(2004) czy ,,Bananowe miasta” (2004).

Ostatni, najbardziej doniosty medialnie i spolecznie** wymiar dziatalno-
Sci Galerii Rusz zwigzany jest z organizowanym od 2008 roku Festiwalem
Sztuki na Bilbordach Art Moves®. Festiwal, stuzacy nie tylko prezentacji
sztuki ulicznej, ale takze jej popularyzacji oraz wymianie pogladéw na temat
artystycznego dziatania w publicznej przestrzeni wspélczesnego miasta, jest
doskonalym uzupelnieniem jednobillboardowej galerii plakatu zaangazowa-
nego. Pozwala on bowiem, poprzez swéj miedzynarodowy charakter, zwiek-
szy¢ zasieg oddzialywania Galerii, ale réwniez poniekad przenies¢ dyskusje
wokét sztuki ulicznej z kuluaréw prywatnych rozméw w przestrzen bardziej
oficjalng, nadajac jej wymiar konkretny i konstruktywny.

Forma Festiwalu Sztuki na Bilbordach Art Moves zaklada dzialanie na
kilku plaszczyznach. Przede wszystkim stuzy prezentacji plakatu zaanga-
zowanego na wielkoformatowym noéniku — billboardzie. W ramach imprezy

2 KomentarzGaleriiRusz, [w:] http://www.indeks73.pl/pl_,aktualnosci, ,20, ,446.
php. Dostep 17.04.2013.

24 Z moich do$wiadczen wynika, ze to wlasnie dzieki Art Moves Galeria Rusz sta-
ta sie w Toruniu bardziej rozpoznawalna. Festiwalowe prace prezentowane sg gtow-
ne przy placu Rapackiego, na Nowym Rynku czy Przy Kaszowniku, a wiec w nieod-
legtych od Starego Rynku kluczowych komunikacyjnie miejscach w Toruniu. Z tego
tez wzgledu to gtéwnie z nimi utozsamiana jest praca artystyczna Galerii.

% Dyrektorem festiwalu jest Rafat Goralski, dyrektorem artystycznym — Joanna
Gérska, projekt koordynowany przez Fundacje Rusz w Toruniu.
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przedstawiane sg prace zaréwno cztonkéw Galerii Rusz, jak i zapraszanych
przez grupe polskich i zagranicznych artystow?.

W 2009 roku organizatorzy, chcac zacheci¢ mtodych artystéw do tworze-
nia sztuki spotecznie zaangazowanej, przeksztalcili nieco forme festiwalu,
wprowadzajac — obok pokazu gtéwnego — prezentacje prac konkursowych.
W tzw. bloku konkursowym pokazywane sg najlepsze, wylonione przez
jury?” dzieta polskich i zagranicznych autor6w. Ocena skupia sie jednak nie
tyle na warto$ciach artystycznych, co na aspekcie tre$ciowym plakatu. Nad-
sylane na Konkurs Sztuki na Bilbordach prace sa bowiem twoérczg wypowie-
dzig na temat zaproponowany przez organizatoréw.

Tematy corocznych edycji konkursu przygotowujemy w taki sposéb, by kore-
spondowaly z procesami i zjawiskami spolecznymi, ksztaltujacymi wspélcze-
sny, globalny §wiat — tlumacza organizatorzy. Wyrastajg one z glebokiej refleksji
o podlozu socjologicznym, psychologicznym i filozoficznym, i s wyrazem troski
o ksztalt rzeczywistosci, w jakiej zyjemy?®.

W 2009 roku tematem przewodnim konkursu byt problem: ,Czy wszyst-
ko jest ze sobg powigzane?”, w 2010 — haslo ,Razem czy osobno?”, a w 2011

%6 Dotychczas w torunskim projekcie udziat wzieli: Joanna Gorska/Galeria Rusz
(Torun), Rafat Géralski/Galeria Rusz (Polska), Henrik Plenge Jakobsen (Dania), Pawet
Susid (Polska), Pawet Jarodzki (Polska), Ryszard Goérecki (Niemcy/Polska), Jan Nale-
vka (Czachy), Anna Orlikowska (Polska), Robert Rumas (Polska), Vlad Nanca (Ru-
munia), Edward Burtynsky (Kanada), Mark Titchner (Wielka Brytania), Paul Antick
(Wielka Brytania), Abrie Fourie (RPA/Niemcy), Haimi Fenichel (Izrael), Visionary
Images (Australia), Jerzy Kosatka (Polska), Doug Aitken (USA), Ken Lum (Kanada),
Mark Titchner (Wielka Brytania), Stefan Briiggemann (Meksyk/ Wielka Brytania),
Karl Haendel (USA), Kasper Sonne (Dania/USA), Steve Lambert (USA), Marcos Ra-
mirez ERRE (Meksyk/USA), Bob and Roberta Smith (Wielka Brytania), Daniele Bu-
etti (Szwajcaria), Adam Niklewicz (USA) oraz Andrew Willett (Wielka Brytania).

27 W jury konkursu zasiadajg artysci i kuratorzy — specjalisci z zakresu sztuki pu-
blicznej. W dotychczasowych edycjach festiwalu prace oceniali: Pawet Jarodzki (ar-
tysta, kurator, prof. ASP, Wroctaw), Paul Antick (artysta fotografik, wyktadowca Ro-
ehampton University, Londyn), Maria Filippow (artystka, kuratorka, Visionary Ima-
ges, Melbourne), Kimberli Meyer (kurator, dyrektor MAK Center/Los Angeles), Mark
Titchner (artysta wizualny/Londyn), Marcos Ramirez ERRE (artysta/Tijuana, Mexi-
co; San Diego, USA), Ken Lum (artysta, kurator /Vancouver, Canada), Cesar Garcia
(kurator LAXART/Los Angeles, USA) oraz Rafal Géralski (artysta Galerii Rusz, dy-
rektor Festiwalu Art Moves).

28 J. Gorska i R. Goralski, Festiwal Art Moves znéw poRUSZa, [w:] Art Moves 2010,
Torun 2010, s. 6.
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- ,Rzeczywistos¢ czy fikcja? Udajmy, ze tego nie ma”. Laureatami kolejnych
edycji byli: Barbora Novotna ze Stowacji (2009), Jakub Geltner z Czech (2010)
oraz Jean-Philippe Paumier z Holandii. Prace laureatéw i plakaty dziewigciu
pozostatych, wyré6znionych w konkursie artystéw, wystawiane sa corocznie
w trakcie festiwalu Art Moves.

Poczawszy od 2010 roku Galeria Rusz przyznaje r6wniez Nagrode Specjal-
ng Festiwalu — Art Moves Special Award. Wyréznieniem tym honorowani
sg artySci wykazujacy sie ,,rzadkg we wspoélczesnym $wiecie postawg arty-
styczng, otwartg na otaczajaca nas rzeczywistoS¢. Postawa ta przejawia sie
w tworzeniu wybitnych dziel sztuki, ktére poruszajg i stwarzajg nowe tropy
interpretacyjne, dzieki ktérym mozemy na nowo przyjrzec sig samym sobie,
jak i $wiatu, w ktérym zyjemy”?. Laureatem Art Moves Special Award 2010
byt Mark Titchner, rok péZniej Galeria wyréznita Marcosa Ramireza ERRE
oraz Kena Luma.

Kolejnym istotnym wymiarem Festiwalu Sztuki na Bilbordach Art Mo-
ves sg organizowane niezaleznie od wystaw gtéwnej i konkursowej akcje to-
warzyszace: projekcje filmowe, koncerty i happeningi artystyczne. Pierwszej
z edycji festiwalu towarzyszyl pokaz projektu ,Niewidzialne miasto” (edy-
cja torunska) na zewnetrznej Scianie Centrum Sztuki Wspélczesnej Znaki
Czasu w Toruniu. W 2009 roku Joanna Gorska i Rafat Goralski z okazji dzie-
sigciolecia Galerii Rusz przygotowali poprzedzajaca czasowo festiwal wy-
stawe pt. Ofowiany charakter, natomiast samemu Art Moves towarzyszyly
woweczas: projekcja pelnometrazowego dokumentu Sfabrykowany krajobraz,
ktéry, opowiadajac o podrézy do Chin Edwarda Burtynsky’ego, jednego
z zaproszonych do wspoélpracy artystow, rozszerzal interpretacje jego dziet
o kontekst ich powstania, oraz akcja plakatowa ,,Sztuka z bliska”, dzieki kt6-
rej mieszkancy Torunia (ze szczegélnym uwzglednieniem Starego Miasta
i Bydgoskiego Przedmie$cia) mogli — poprzez wywieszanie w miejscach swo-
jego zamieszkania czy pracy przygotowanych przez Galerie plakatow — wia-
czy¢ sie w dziatania festiwalowe. Dwém ostatnim edycjom Art Moves towa-
rzyszyly koncerty: w roku 2010 wystgpil Michatl Jacaszek z zespolem, a rok
pozniej — Igor Boxx (Ninja Tune) A/V set, visuals: V] Spectribe.

Ostatnim wymiarem Festiwalu Sztuki na Bilbordach sa towarzyszace im-
prezie od samego poczatku wyklady, dyskusje panelowe, spotkania z arty-
stami, kuratorami i badaczami kultury. Wydarzenia tego typu podbudowu-
ja niejako festiwal od strony teoretycznej — daja sposobnos¢ do rozmowy na

29 Tamze, s. 7.
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wazkie spolecznie i artystycznie tematy, sa okazja do wymiany pogladéw
i do$wiadczen zarowno przez artystéw, jak i odbiorcow sztuki ulicznej. Pane-
le dyskusyjne dotychczasowych edycji Art Moves po§wiecone byly nastepu-
jacym problemom: ,Dzialania w przestrzeni publicznej. Wyzwania i szanse
dla artystow, widzéw i instytucji”, ,,Sztuka dla sztuki czy sztuka dla ludzi?,
czyli dziatania przekraczajgce sztywne granice sztuki i émialo ingerujace
w tkanke spoleczng”, ,Razem czy osobno?” oraz ,Rzeczywistos¢ czy fikcja?
Udajmy, ze tego nie ma”.



