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Symboliczno-nastrojowa poetyka
Maruny Bronistawy Ostrowskiej

JInwazja pan na teren literatury polskiej — po udanych prébach w po-
zytywizmie — przypada na Mloda Polske; i to zarowno w wysokim,
jak i wnizszym obiegu™. Pisarki, po wyzwalajacych doswiadczeniach
emancypantek, coraz czesciej i smielej zabieraly glos, zostawiajac
$lad w kulturze, mimo Ze droge na Parnas w dalszym ciggu torowatly
gléwnie meskie pidra. Do grupy kobiet, ktérych tworczos¢ wyrazniej
zapisala sie w tymze okresie, niewatpliwie nalezy zaliczy¢ Bronistawe
Ostrowska debiutujaca w 1902 roku tomikiem Opale. W poezji przed-
stawicielki drugiego pokolenia mtodopolan prozno szuka¢ motywow
spotecznych czy historycznych; préby podejmowania tematow wo-
jennych i niepodleglo$ciowych takze nie oddawaly skali kunsztu lite-
rackiego Ostrowskiej. Jej liryka idealnie wpasowywala sie natomiast
w gléwne nurty poezji modernistycznej — na przestrzeni dorobku
poetki napotykamy zatem wyrazne $lady fascynacji impresjonizmem
i ekspresjonizmem, glteboki symbolizm czy tez echa dekadentyzmu.
Tworczos¢ warszawianki charakteryzowala sie osobliwym zwrdce-
niem ku wnetrzu, niezwykla kobiecg intymnoscig oraz wrazliwoscia

1 M.Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolska Femina. Gars¢ uwag, ,Teksty Drugie” 1993,
nr4/5/6,s. 36.



— Artykuty

duchowa. Jako estetka poszukiwala oryginalnych form wyrazu arty-
stycznego, eksperymentujac z ksztaltem wersyfikacyjnym i doborem
obrazotworczych epitetéw? Takie dziatania pozwolily jej na wyrazanie
naglych natchnien}, uniesien chwilii gtebokich, emocjonalnych wzru-
szenl w sposob, ktory porusza czytelnika i pozostawia go w nastroju
wypelniajgcym dany utwor.

Maruna stanowi cze$¢ cyklu Cud-Krélewna z tomu Poezye wydanego
we Lwowie w 1905 roku’®. Nie ulega watpliwosci, ze natura inspirowata
Ostrowskg na wielu ptaszczyznach. W twérczosci poetki nierzadko
uwydatnia sie krajobraz wiejski, odniesienia do konkretnych zjawisk
atmosferycznych czy roslin, ktérym poswiecata nawet osobne cykle®.
Natura stuzyla jej nie tylko jako metafora wyrazania pierwotnych
uczu¢, lecz takze idealnie wpasowywala sie w metafizyczno-kontempla-
cyjny aspekt jej poezji. Podobnie jak Stowacki w okresie genezyjskim
Ostrowska dostrzegala silne powigzania ducha z przyroda, poszuki-
wala drogi do pojecia tajemnicy stworzenia i poznania form preeg-
zystencji. Natura byta dla niej swego rodzaju medium, za pomocg
ktorego kontakt czlowieka z silg wyzszg stawatl sie mozliwy®. Juz na
etymologicznym gruncie tytulu utworu mozna dostrzec koncepcje
powigzania duchowosci z natura. Tanacetum parthenium, czyli ztocien
maruna, to powszechnie wystepujaca w Polsce bylina, rosngca na po-
boczach drog, na polach i nieuzytkach czy na skrajach lasow. Jako ziele
lecznicze charakteryzuje sie niezwykle szerokimi wlasciwosciami —
jest stosowana gléwnie podczas dolegliwosci migrenowych. Wygla-
dem przypomina rumianek, wydziela takze intensywny, kamforowy

A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2000, s. 156.
Zob. B. Ostrowska, Poezye, Lwow 1905.
Zob. Idem, Wor kwiatéw, w: Pisma poetyckie, oprac. L. Piwinski, Warszawa 1932.
B. Olech, Harmonia, liryzm, trwoga. Studia o twérczo$ci Bronistawy Ostrowskiej,
Biatystok 2012, s. 42—43.
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zapach. Z drugiej strony Marune mozna kojarzy¢ ze stowianskim
folklorem. Teresa Wroblewska zauwaza natomiast, ze: ,ani bogini, ani
personifikacji $mierci o tym imieniu nie udalo sie odnalez¢ w kregu
mitéw stowianskich i litewskich, a do nich jego imie odsyta™ Mozna
by przeprowadzac¢ doglebne paralele semantyczne takich imion, jak
Marzanna, Mariena czy Morana, proébujac odszukac najbardziej sa-
tysfakcjonujace konotacje z Marung. warto jednak zwrdci¢ uwage na
folklor biatoruski, w ktérym odnajdujemy najblizszg Marunie — pod
wzgledem fonetycznym — Marene, boginke $mierci. Takg personifikacje
Madame Mors napotykamy chociazby w Nocy rabinowej (1903—1904) Ta-
deusza Miciniskiego, ktéra w dramacie pojawia sie jako corka Dadzboga,
mieszkajgca w ciemnym jeziorze; ,[..] z nakazu storica i pod opieka
ksiezyca wychodzi, by sia¢ $mier¢". Ztocien w tradycji ludowej byt
stosowany takze w celu odczyniania urokow mitosnych oraz stanowit
jeden z komponentow wienica wykorzystywanego przy przeprowadza-
niurytualu postrzyzyn chlopcow®. Fascynacja ludowoscia poetki daje
wyraz szczegolnie w tworczosci dla dzieci; w miedzywojniu ukazalo
sie bowiem wiele jej wierszy i basni, w ktérych nietrudno dostrzec
zamilowanie do folkloru, prostego rytmu i melicznosci poezji°®.

W Maruniewatek ludowy nie stanowi jednak osi problemu, przeja-
wia sie jedynie w etymologicznym aspekcie imienia bohaterki wiersza
i w prostej konstrukeji utworu, ktéra budowg przypomina wiejskie

6 T.Wréblewska, Nota wydawcy, w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, t. 1, Krakow
1996, s. 360.

7 H.Nielepko, Pogranicze kulturowe w dramacie Tadeusza Miciriskiego Noc Rabinowa,
w: Prace dedykowane Profesor Swiettanie Musijenko, red. A. Janicka, G. Kowalski,
L. Zabielski, Biatystok 2013, s. 576.

8 E.Rogowska-Cybulska, P. Doroszewski, Nazwy roslin a obraz wierzen pogariskich
w powiesciach o polskim Sredniowieczu, ,Jezyk — Szkola — Religia” 2014,t.9,nr 1,
S.27—28.

9  B.Olech, op. cit., s. 190.
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pies$ni. Wiersze mtodopolan czesto zawieraly motywy folklorystyczne,
nierzadko ograniczajace sie do roli dekoracyjnej. Wchianialy one wow-
czas basniowa nastrojowo$¢ oraz pomagaty podejmowac trudne i waz-
ne kwestie, ktore nurtowaty Owczesnego cztowieka'®. Maruna w wierszu
Ostrowskiej zostata przedstawiona jako krélewna zamknieta w zamku.
Ow basniowy sztafaz wprowadza doze tajemnicy, w klaustrofobicznej
przestrzeni natomiast kumulujg sie wszelkie emocje postaci. Krolew-
na, bedgca swego rodzaju jedna z odston kobiecosci, to posta¢, ktérej
trudno odgadna¢ wlasng tozsamos¢. Mimo Ze w samotnosci poteguje
poczucie istnienia, Marune pochlaniajg jedynie melancholia i smu-
tek — nie ma tu miejsca dla sit witalnych, ktore moglyby wprowadzic¢
radosc¢ do zycia bohaterki'. Nizanie perel na ni¢, stanowigce zmudng
i wymagajaca skupienia prace, mozna postrzegac jako pewng forme
medytacji, glebokiego zamyslenia, podczas ktérego Maruna probuje
wejrze¢ do swego wnetrza i poznac prawde o sobie. Kobiecy podmiot
liryczny w poezji Ostrowskiej jest blizszy modelowi, ktory poszukuje
harmonii i duchowego ukojenia nizli kobiety dazacej do destrukcji
utartych wartosci czy zagrozenia dla pierwiastka meskiego. Ciekawg
refleksje na temat aspektu feministycznego podmiotu lirycznego po-
etki wysnuwa Anna Wydrycka, piszac, ze:

[..]wjej poezji wystapig rézne zenskie postacie, ktorych pojawienie sie nie
pozostaje bez wplywu na ostateczny ksztalt ,ja" lirycznego. Duzg role od-
grywaja tu zaréwno personifikacje, maski, mity, jak i postacie, ktére mozna
uznac jedynie za metaforyzujgce cztony poetyckiej figury. Wszystkie one

1 Bajka ludowa w literaturze Mlodej Polski, w: Stownik polskiej bajki ludowej, red.
V.Wroblewska, online: https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=261
(dostep: 14.05.2022).

1 D, Trzesniowski, Doswiadczenie kobieco$ci w tekstach mtodopolskich poetek, ,Etno-
lingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury” 2006, nnr 18, s. 331.
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bowiem stajg sie glosami w szerokiej dyskusji na temat autentycznego
modelu kobiecosci, ktory starala sie Ostrowska pokazaé w swojej poezji'2

Tak tez nalezy wyrdznic kilka typéw bohaterek, ktdre pojawiajg sie
w twoérczosci Ostrowskiej. Mozna zaobserwowac pewne przeciwstawne
sobie modele w duchu filozofii Schopenhauera, z jednej strony biorgc
pod uwage jak najbardziej realne postaci, targane namietnosciami,
nierzadko cierpiace, z drugiej zas te, ktore naleza do $wiata pozaz-
iemskiego. Takie zestawienie odnajdziemy chociazby w poemacie Nad
morzem nocnej mgly*, w ktorym rzeczywiste, liryczne ,ja’ stoi w opo-
zycji do fantastycznych, stonecznych pan i greckich nimf*. Marune
natomiast trudno uplasowac w ktorejs z wyzej wymienionych sfer.
Oscyluje ona bowiem miedzy dwoma $wiatami — jej realno$¢ przeja-
wia sie w emocjonalnosciicierpieniu, za$ basniowy anturaz sugeruje
raczej przynaleznos¢ do $wiata fantastycznego. Granice tych dwéch
przestrzeni mogg stanowic¢ ,bram krawedzie", przez ktdre bohaterka
,Tesknote sle". Nie bez przyczyny Ostrowska bywa nazywana ,poetkg
tesknoty”. Tesknota bowiem jest swego rodzaju dominantg jej sta-
néw emocjonalnych. Mozna zastanawiac sie jednak, co stanowi ten
~wszechobecny brak” w zyciu pisarki. Czestaw Jankowski w ,Kurierze
Warszawskim” probowat wyjasnic to w nastepujacy sposob:

Tesknota... Tesknota za czyms, co nigdy sie nie zisci, tesknota, ktérej za-
den ,bialy zagiel” nie rozproszy, tesknota pelna rezygnacji i melancholii,
motyw to przebijajacy sie uparcie przez poezje Ostrowskiej i raz po raz
upostaciowany. [..] Poezja jej to jakby misterna, wzorzysta, o deseniach

2 A Wydrycka, ,..Ryméw gatqzeczki skrzydlate...”: w $wiecie poetyckim Bronistawy
Ostrowskiej, Biatystok 1998, s. 116.

13 vide B. Ostrowska, Nad morzem nocnej mgty, w: Pisma poetyckie, oprac. L. Piwiniski,
Warszawa 1932, s. 169—179.

4 A Wydrycka, op. cit., s. 117.
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delikatnych, mienigcych sie bogactwem stowa i stylu, $wietna, a subtelna
zastona, przez ktéra widzimy dusze ludzkie i zycie tu nasze. Przezrocze
to tak umiejetnie sfaldowane i utkane, ze zastania tylko to, co pospolite,
obmierzle, ogdlnie dostepne i tamujace daleka perspektywe w glab dusz
iku dalekim, dalekim horyzontom zycia®>.

Zamknieta, romantyczna przestrzen komnaty, skorelowana z motywa-
mi Sredniowiecznymi, moze by¢ takze metaforycznym przedstawie-
niem ludzkiego wnetrza, pewnym obrazem duszy d3zacej do transgre-
sjiiposzerzenia swych granic. Watek kobiety zamknietej w zamkowej
komnacie pojawia sie w twérczosci Ostrowskiej kilkakrotnie; chociazby
w Tesknocie** napotykamy blizej nieokreslong posta¢, ktérg poetka po-
zbawila jakiegokolwiek opisu — skupia sie jedynie na jej bladych, pta-
czacych dloniach?. Taka tez — ,smutna i biala” — jest witasnie Maruna.

Maruna to utwér nad wyraz melancholijny. Pesymistyczny nastroéj
nadajg wierszowi gtownie epitety, ktore podkreslaja bezsens, smutek
icierpienie:

[..] W zamkowej komnacie smutna i biata
Krélewna Maruna...

Przeczuciem zalobnem skro$ komnat sunie

Jesienny zmierzch...

Rozsnuly sie perly smutnej Marunie
Przeczuciem zatobnem...'®

Poczucie nadchodzacej katastrofy oraz zmierzch pewnych zjawisk kate-
goryzuja Marune jako typ liryki nastrojowo-symbolicznej. Dekadencka

15 Cz.Jankowski, Poetka tesknoty, Kurier Warszawski” 1905, nr 170, s. 3.

16 vide B. Ostrowska, Tesknota, ,Biblioteka Warszawska” 1903, t.1,z.1,s. 114—118.
7 A.Wydrycka, op. cit., s. 118.

8 B. Ostrowska, Poezye, Lwow 1905, s. 106.
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bezsilno$¢ uwidacznia sie najwyrazniej podczas ,rozsnucia sie perel” —
Maruna, mimo podjecia proby dzialania, jest skazana na porazke.
Ow zmierzch, okre$lajacy niejako wewnetrzne zagubienie bohaterki,
wyrazony rowniez jako ,przeczucie zalobne”, mozna rozpatrywac takze
w kategorii pod$wiadomego pozadania $mierci'. Nie bez przyczyny
Maruna rozpoczyna swg kontemplacje wiasnie o zachodzie storica —
nokturnowa aura sprzyja bowiem wdrozeniu sie w sentymentalny,
melancholijny nastrdj, pozwalajacy zanurzyc sie w marzeniach i gle-
bokich rozmys$laniach. Barbara Olech zauwaza, ze: ,wieczér, noc — to
tradycyjnie czas refleksji, wyciszenia, spojrzenia w giab siebie. Chaos
dnia zmusza do aktywnego zmagania sie z Zyciem. Noc ustawia czto-
wieka wobec wartosci podstawowych, transcendentalnych”®. Jesienna
pogoda rowniez sprzyja poglebionej refleksji nad ludzka egzystencja;
przywodzi na mys$l nieunikniony aspekt smierci, ktéry — rozpatry-
wany w kontekscie filozofii przyrody — zamyka pewien cykl, stanowi
zwienczenie idei.

Bez wzgledu na to, czy $wiat poetycki Ostrowskiej jest osadzony
w malowniczych, wiejskich krajobrazach, czy tez — rzadziej — w za-
mknietej przestrzeni, niewatpliwie symbolika koloréw w jej liryce
odgrywa bardzo istotng role. Charakterystycznym aspektem tworczosci
poetki sg takie dominanty kolorystyczne, jak ztoto, biel i btekit, ktére
najczesciej przewijajg sie w obrazotworczych opisach. W poezji sym-
boliczno-nastrojowej kolor pelni funkcje nie tylko sensorycznego epi-
tetu, staje sie takze nosnikiem ukrytego znaczenia, elementem, dzieki
ktéremu twoércza idea moze przybrac oryginalng forme, oddziatujac
na wyobraznie czytelnika. Wydrycka podkresla, Ze:

¥ D.Trze$niowski, op. cit., s. 331.
20 B.Olech, op. cit., s. 107.
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Dominujgce barwy wspoétdziatajgce w tworzeniu poetyckiego swiata od-
daja jego charakter i thumacza go nieraz wyrazniej niz inne elementy,
zwlaszcza w tendencjach symbolistycznych cenigcych metode sugestii.
Takze w wierszach poetki traktujgcej kolor jako niezwykle istotny sktadnik
pejzazu — zarowno od strony opisowej, jak i nastrojowo-symbolicznej?.

Ciekawa kwestig zwigzang z kolorem w poezji Ostrowskiej jest to, ze
jasne tonacje w duzej mierze panujg nad wizualnym aspektem jej
$wiata lirycznego, nawet jesli wypelnia je nokturnowa aura, jak dzieje
sie w przypadku Maruny. Mimo nadchodzgcego juz zmierzchu mozna
dostrzec $wiatlo padajace z witrazy, biel postaci i ztoto ornatéw, co ra-
zem tworzy wyjatkowa, impresjonistyczng wizje chwili swego rodzaju
przemiany, przejscia ze stanu dnia do nocy. Zlote odcienie w twor-
czosci Ostrowskiej przewijaja sie zdecydowanie najczesciej, ponad
sto sze$¢dziesiat razy*. Na zamilowanie poetki do tego koloru mogta
wplynaé fascynacja lekturg Stowackiego oraz obcowanie z malarstwem
symbolicznym i secesyjnym? Klimta, Mehoffera, Wyspianskiego czy
Muchy. Mozna zastanawiaé sie nad istotg tak czestego siegania po jedng
barwe w kontekscie sztuki symbolicznej; nierzadko wowczas narastajg
problemy z analizowaniem funkcji koloru, ktérego sens sie zaciera
badz pozostaje zupelnie niezrozumialy*. Niemniej w Marunie ztoto,
podobnie jak w sztuce sredniowiecznej, jest kolorem przeznaczonym
do uwydatnienia szlachetnosci i $wiata sacrum. Kojarzony z boskim
pierwiastkiem i Stoncem — a wiec takze z pozachrzescijanskim kul-
tem solarnym — zostanie uwieczniony w dziele, ktére Maruna bedzie
wyszywac wiasnymi tzami. Zlote ornaty mogg by¢ zatem symbolem

2L A.Wydrycka, op. cit., s. 18.

22 Ibidem,s. 19.

2 Tbidem,s.21.

2 vide I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka, Warszawa 1902, s. 147.
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trwalej i niezniszczalnej mysli, ktdéra zrodzita sie w smutku i samotno-
$ci. Biel natomiast, ktérej Ow smutek towarzyszy, wyraznie zarysowuje
kontrast z mrokiem zapadajacego zmierzchu. W symbolizmie koloru
biel ,to najogodlniej barwa $wiatla, czystosci i niewinnosci. Jako [kolor]
przeciwstawiajacy sie czerni stal sie symbolem inicjacji, wskazujac
wznoszenie sie z ciemnosci do $wiatla. Jest takze symbolem transfi-
guracji"®. W Marunie biala jest nie tylko tytulowa bohaterka; mimo
ze Ostrowska nie pisze tego wprost, rozumie sie samo przez sie, ze
taka posta¢ przyjmuja rowniez perty oraz marmur. Kolor ten staje sie
symbolem $mierci i przemijania, korespondujac z innymi jego wy-
znacznikami, chociazby z jesienna porg i zapadajacym zmierzchem.
Bardzo ciekawa refleksje wysnuwa — ponownie — Wydrycka, piszac, ze:

Biel, bedaca brakiem jakiejkolwiek barwy lub polaczeniem wszystkich,
zestawiona ze Swiatlem sygnalizuje ponadzmystowos¢: staje sie znakiem
odejscia ze swiata odbieranego sensualnie ku czystej duchowosci. Nie
jest to jednak odejscie petne glebokiego cierpienia, ktdre sugeruje czern,
odejscie ku nieznanej tajemnicy wskazywanej przez blekit, lecz staje sie
ono nadziejg innego poczatku. Mimo to bieli w wierszach Ostrowskiej
towarzyszy czesto smutek?®.

Maruna niewatpliwie zostala przedstawiona w utworze jako postac
cierpiaca. Nie jest to jednak cierpienie wyrazone przez lament czy na-
zbyt ekspresyjng emocjonalnosc. Wiersz wypelnia cisza (ktdra przery-
wa jedynie dZwiek rozsypujacych sie perel) oraz jednoczesne poczucie
pustKki i glebi. Sprawia to wrazenie atmosfery niezwykle intymnej, do
ktorej nie ma wstepu nikt poza Maruna. Pozostaje nam jedynie bier-
na obserwacja z pewnego oddalenia, gdyz zakldcenie tej sensualnej

> A Wydrycka, op. cit., s. 30.
% Ibidem,s. 32.
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chwili byloby wyrazem przekroczenia osobistych granic. Owa czysta,
niejako spirytualna przestrzen zostaje skontrastowana z ,zachodu
krwig" (blaskiem padajacego z witraza §wiatla), ktéra moze dawac wy-
raz temu, co doczesne, ziemskie, a wiec takze wypelnione cierpieniem
i niesprawiedliwos$cig realnego swiata?’.

Marunebez cienia watpliwos$ci mozna uznac za przejaw niesamowi-
tego kunsztu literackiego Ostrowskiej. W tak prostej i lapidarnej formie
udato jej sie zawrzec wiele dojrzale ujetych motywow, ktére odstaniajg
swag istote dopiero przy wnikliwszej analizie utworu. Na przestrzeni
zaledwie czterech strof poetka dala wyraz glebokiemu spojrzeniu we
wlasne wnetrze, skupiajgc swa uwage na perspektywie kobiety, wyrazo-
nej z wyjatkowa wrazliwoscig duchowsg i estetyczna. Ostrowska wpro-
wadza nas w $wiat wypelniony symbolami i osobliwym nastrojem,
ktéry opanowuje czytelnika, pozostawiajac go w poczuciu melancholii
i glebokiej kontemplacji. Scalajgc w jednym utworze takie motywy,jak
ludowos¢, aspekt feminy, symbolizm czy impresjonistyczng wizyjnosc,
Ostrowska tworzy wyjatkowy obraz, ktory intryguje i fascynuje, napa-
wajac jednoczesnie pewng dozg niepokoju.
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