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O ludowej fascynacji Marii Konopnickiej
w piesniach ze zbioru Po rosie

,Rozum kazatl siegna¢ po zasady i programy; serce zas zmusilo jg do
$piewu [..]"™. Poetka drugiej potowy XIX wieku zapisala sie w zbiorowej
Swiadomosci gtdwnie jako autorka tekstow patriotycznych, realizu-
jacych poetyke pozytywistycznej ideologii oraz pisarka, ktérej grupe
odbiorczg stanowig dzieci i mtodziez. Jest to jednak charakterystyka
bardzo okrojona i umniejszajaca, bowiem na twérczos¢ Konopnic-
kiej sktada sie znacznie wiecej réznorodnych form i motywow. Zadzi-
wiajace moze wydawac sie to, ze krytyka literacka przez diugi okres
traktowala kunszt i artyzm poetki bardzo pobtazliwie, nie widzac
w jej dorobku wartosci estetycznych, zas jej styl opisywano jako prze-
cietny> Zenon Klemensiewicz twierdzit nawet, jakoby ,oryginalnego
udziatlu w rozwoju i wzbogacaniu polszczyzny literackiej poetka nie
wziela”inie byl w tym przekonaniu osamotniony. Mozna jednak spo-
tkac sie z kontrastujgcymi opiniami na temat twdrczosci artystycznej

! B.Le$Smian, Maria Konopnicka, w: tegoz, Szkice literackie, red.]. Trznadel, Warszawa
1959, s.273.

2 T.Budrewicz, Niektdre cechy stylu Konopnickiej, w: Maria Konopnicka — w siedem-
dziesieciopieciolecie zgonu, red. J. Z. Bialek, J. Jarowiecki, Krakow 1987, s. 13.

3 Z.Klemensiewicz, Kilka spostrzezen jezykoznawcy o jezyku poezji Marii Konopnickiej,
,Prace Filologiczne”, t. 20, Warszawa 1970, s. 341.
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Konopnickiej — niektdérzy badacze wskazujg na ewolucyjny charakter
jej stylu poetyckiego, dostrzegajac wartos¢ samorozwoju i gtebokich
zwigzkow z pradami literacko-estetycznymi czasow, w ktorych zyta*. Tak
skrajne préby scharakteryzowania stylistycznego aspektu tworczosci
pisarki moga wigzac sie z przyjmowaniem réznych perspektyw odbioru
jej dorobku. Niemniej nie ulega watpliwosci, Ze spuscizna literacka
autorki $wiadczy o jej tworczej Swiadomosci i umiejetnosci operowa-
nia stowem. Jedng z najbardziej osobliwych form, czesto pomijanych
w dyskursach naukowych nad poezja doby realizmu sg piesniludowe,
na ktore sklada sie wiele cyklow. Ich szczegolng wartosc dostrzegt Bole-
staw Lesmian, ktory postrzegal Konopnicka jako ,mistrzynie rytmizacji
poetyckiej™. Jej liryki ludowe charakteryzuja sie bowiem najbardziej
nosng forma wypowiedzi nie tylko w aspekcie tresci piesni, lecz takze
w sposobie ich budowania, ksztaltowania podmiotu lirycznego, sytu-
acji, tta itp. Konopnicka nie poprzestaje na biernym parafrazowaniu
skladnikéw dziedzictwa ludowej tradycji; odniesienia folklorystyczne
sa dla niej okazjg do wykazania sie oryginalnos$cia i wyrazania czesto
osobistych refleksji w formie pie$ni ludowych®.

Po rosie to cykl czterech piesni zawartych w zbiorze Poezje. Seria
Trzecia, wydanych w 1887 roku przez Gebethner i Wolff, na ktéry skia-
daja sie: A kiedy mi przyjdzie, Nie swatata, A kiedyz my doczekamy oraz
0j, nocko, nocko. Utwory zostaly utozone gradacyjnie od najdiuzszego
do najkrotszego — osSmiowersowego — wiersza. Termin ,piesn” w uje-
ciu literaturoznawczym zawiera pewien typ zjawisk poetyckich, ktory

4 T.Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego; przekroje, Wroctaw 1984,
S. 449.

5 Zob. B. Lesmian, Rytm jako Swiatopoglqd, w: tegoz, op. cit, s. 66—68.

6 H.Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1978, s. 290.
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odnosi sie do pierwotnej melicznosci liryki’. Precyzyjne zdefiniowanie

tego terminu nie jest jednak proste, gdyz autorzy stownikowych hasel,

w zaleznosci od okresu, na ktérym sie skupiali, podajg niejako wyklu-

czajace sie teorie, niedajgce sie potgczy¢ w klarowng calosc¢s. W twor-

czosci Konopnickiej mozna zauwazy¢ tendencje do zwielokrotniania
motywow muzycznych wraz z kazdg nastepna serig Poezji. Z uwagi na
to, ze symbolika piesni i $piewu jest dla autorki tak wazna, integruje
ona istote warstwy brzmieniowej kompozycji lirykow, stosujac umie-
jetnie dopracowane efekty eufoniczne, sylabotonicznos¢ i powtorzenia
refrenowe z odwolaniem do kultury ludowej°. To wlasnie nawigzania
do folkloru wydaja sie niezwykle interesujacym aspektem twérczosci
poetKki. Jej oryginalno$¢ uwidacznia sie szczegolnie w tym, ze dziala-
jac w pozornie konkretnych ramach konwencjonalnosci piesni ludo-
wych, wprowadza ona wiele modyfikacji, ktore pozwalajg jej zachowac

,autorskie oblicze™°. Aspekt ten nie wysuwa sie jednak na pierwszy

plan, bowiem poetka w zbiorze Po rosie (jak i w wiekszosci utworow

o charakterze piesni) oddaje gtos bohaterowi chlopskiemu. To on staje

sie podmiotem lirycznym, ktéry wyraza gtownie negatywne emocje,

pelne tesknoty, smutku, goryczy i rozpaczy*. Intymnosc tych doznan,
tak zindywidualizowang, mozna przenies¢ takze na grunt bardziej
uniwersalny — dwczesna sfere spolecznosci chlopskiej, ktéra w kon-
cepcjach pozytywistow zaczyna powoli stawac sie ,obiektem troski

7 M. Sokalska, Poezja Marii Konopnickiej i piesn, w: Czytanie Konopnickiej, red.
0. Plaszczewska, Krakéw 2011, s. 58.

8 Por. A.Dobak, Piesn, hasto w: Stownik literatury polskiego oSwiecenia, red. T. Kost-
kiewiczowa, Wroctaw 1996, s. 465 oraz M. Piechota, Piesn, hasto w: Stownik lite-
ratury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 692.

9 M. Sokalska, op. cit,, s. 59.

10 A Sledziewski, Konopnicka a folklor, w: Konopnicka wsréd jej wspotczesnych. Szkice

historycznoliterackie, red. T. Achmatowicz, Warszawa 1976, s. 157.
1 H. Markiewicz, op. cit., s. 291.
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izainteresowan w programach gtoszgcych rozwoj oswiaty i gospodar-
cze podniesienie kraju™2 Trudno jednak stwierdzié¢, w jakim stopniu
Konopnicka probowata realizowaé¢ w piesniach éw program.

Istotng role w poezji ludowej autorki odgrywa eksponowanie ob-
razu przestrzeni wiejskiej. Jej perspektywa patrzenia na nature przy-
wodzi raczej na mysl osobliwy zwigzek romantykow z przyrodg niz
nowoczesng wizje realistow, ukierunkowana przede wszystkim na
rozwdj. Natura w cyklu Po rosie stanowi integralng czes$¢ doswiad-
czen podmiotu lirycznego. Oddziatuje ona w rézny, acz jednakowo
intensywny sposob. Staje sie niejako czyms$ wiecej niz jedynie tlem
do opisywanych sytuacji. Moge pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, ze
autorka kreuje przestrzen tak, ze przybiera ona ksztatt swego rodzaju
przewodnika podmiotu lirycznego, ktory jest catkowicie podporzgdko-
wany cykliczno$ci zjawisk w przyrodzieijej roznym przejawom; to od
tego w duzej mierze zalezg losy bohatera chlopskiego. Mozna powie-
dzie¢, ze tym sposobem ,nocka’, ,stonko”, ,wiatr” czy ,wiosenka” zyskuja
pelng autonomie, stajac sie typami ,osobowosci ludzkiej". Kreowana
przestrzen to juz nie tylko tlo, tworzace konkretng atmosfere; natura
przejawia sie w lirykach jako pelna gama emocjonalnosci cztowieka,
ktora w tym przypadku ujawnia sie gtéwnie w uczuciowosci nacecho-
wanej negatywnie®’. To wia$nie poczucie smutku i tesknoty najbardziej
zajmuje Konopnicka. Bohaterom ludowym pozostaje jedynie czeka¢, az
,stonko” w konicu rozéwietli mrok, z ktérego rozproszeniem odejdzie
takze wewnetrzne rozdarcie. Lamentacyjny charakter nader czesto

12 Ww. Paprocka, Kultura i tradycja ludowa w polskiej mysli humanistycznej XIX i XX
wieku, Wroctaw 1986, s. 53.

13 Zob. M. Ostasz, Kreacja przestrzeni wiejskiej w liryce dzieciecej Marii Konopnickiej,
,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis” 2003, z. 9, s. 226.
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obecny jest w piesniach ludowych'. Osobliwe wydaje sie to, ze wielo-
krotnie nie ujawnia sie on w pierwszym momencie. Moze to wynikac
z tego, ze forma, ktorg przybrala piesn oraz specyfika stownictwa, pelna
zdrobnien, wykrzyknien czy przewijajacych sie refrenéow w utworach
nadajeim pozornie wesoty wydZzwiek. Natura w lirykach Konopnickiej
pelni takze inng funkcje. Mianowicie w momencie, kiedy podmiot
liryczny zmaga sie z poczuciem osamotnienia i wewnetrznej pustki,
moze on liczy¢ na wspolistnienie z przyroda, ktora bedzie trwac bez
wzgledu na bieg wydarzen. Owa swiadomos$¢ integracji czlowieka ze
$wiatem ozywionym cho¢ w minimalnym stopniu moze wplynac¢ na
wzmozenie nadziei nalepsze czasy; aspekt ten uwidacznia sie najbar-
dziej w drugiej piesni Nie swatata:

[.] Ludzie mi cie nie raili,
Ani do mnie miodem pili,
Jeno ten miesigczek bialy,
1 te gwiazdy cie swataly..
Nie chodzily tu sgsiady,
Na namowy, na wywiady,
Jeno cicho$¢ wieczorowa
Niosta zkadcis mite stowa,
Nocka jeno w oknie stala,
Chlodna rosg przypijata,
Chlodna rosa mnie budzita®J...]

4 Zob. ]. Magnuszewski, Zagadka chlopskiego lamentu, w: tenze, Tropami folkloru
i literatury, Warszawa 1983, s. 130—144.

15 Wszystkie cytaty z cyklu Po rosie pochodzg z: M. Konopnicka, Po rosie, w: Wiki-
zrodla, https://pl.wikisource.org/wiki/Poezye._Serya_trzecia/Po_rosie (dostep:
15.01.2022).
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Wie$ w kontekscie piesni ludowych Konopnickiej przybiera znaczenie
takze na zupelnie innej ptaszczyznie. Badacze twérczosci poetki doszli
do zaskakujacego odkrycia, ktdre stanowi kolejne potwierdzenie jej
mistrzowskiego operowania stowem. XX-wieczni folklorysci wykazali
bowiem, ze wiele jej wierszy funkcjonuje w swiadomosci wiejskiej
jako anonimowe piesni ludowe®®. Zostaly one wigczone do dziedzic-
twa kultury folkloru, catkowicie asymilujgc sie z dorobkiem, ktory byt
tworzony przez blizej nieokreslony ,lud". Zjawisko to wydaje sie cie-
kawe szczegdlnie dlatego, Ze w procesie rozprzestrzeniania sie pie$ni
ludowych znaczna role odgrywa wiasnie ten pozorny brak autorstwa;
mozna wéwczas mowic o tym, Ze piesni jednego staje sie piesnig wszyst-
kich. O dociekaniu pochodzenia piesni wiejskich pisal m.in. Giuseppe
pitreé, wysnuwajac wniosek dos¢ kontrastujacy z kontekstem wigczenia
lirykéw Konopnickiej do kultury folkloru:

Panuje powszechne przekonanie, ze piesni ludowe zawdzieczajg swe po-
wstanie temu czy innemu wiejskiemu poecie, jakich nie brak w wioskach,
ale nie zachowuje sie ani imie tworcy, ani czas, miejsce i przyczyna powsta-
nia piesni. Ta nasza nieSwiadomos¢, ktéra wydaje sie niedostatkiem, jest
prawdziwg przyczyna, dla ktdrej piesn staje sie ludowa. Gdyby lud znat
imie autora pie$ni, by¢ moze nie przyswoilby sobie tej piesni, zwlaszcza
jesliby autor byt cztowiekiem wyksztatconym?’.

Nie da sie analizowa¢ poezji ludowej Konopnickiej bez poswiecenia
wiekszej uwagi roli rytmizacji. Lesmian — jako nieliczny wsrod ba-
daczy zajmujacych sie liryka autorki — pochyla sie nad problemem
rytmu, twierdzac nawet, Ze jego ranga przewyzsza znacznie istote

16 A, $ledziewski, op. cit., s. 159, s. 225.
7 G. Cocchiara, Dzieje folklorystyki w Europie, thum. W. Jekiel, Warszawa 1971,
S.388—389.
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prezentowanych tresci. Wedlug niego, dzieki uwzglednianiu rytmu
W poezji:

[stowa] tracg okreslonosc¢ i abstrakcyjng ograniczonosé swej tresci, wy-
mykajac sie Scistym, raz na zawsze ustalonym prawom logiki i gramatyki,
zdobywajgc na nowo pierwotng swobode swych nieustannych przemian
tworczych i pierwotng zdolnos¢ cigglego dostosowywania sie do nieokres-
lonej i niepochwytnej treSci wabigcego je ku sobie istnienia®®.

Stawinski natomiast wyjasnia dalej, ze ,stowo jest zwrocone ku Swiatu
schematéw. Rytm — ku $wiatu pierwotnemu. Poezja jest terenem star-
cia tych dwoch nastawien™®. Niewatpliwie moze zastanawia¢, dlaczego
Lesmian w tak duzym stopniu cenil sobie poezje Konopnickiej, Ze uzna-
watja za wzorzec dla wlasnej twdrczosci. Magnone w artykule Kristeva —
Lesmian — Konopnicka wyrazit takze zaskoczenie tym, ze w badaniach
porownawczych miedzy utworami tychze autorow to wlasnie pozyty-
wistyczna pisarka pojawia sie w kontekscie negatywnym, uwydatniajac
réznice miedzy nimi®. Niemniej wartos$¢ rytmu w piesniach ludowych
zdaje sie pierwszorzedna. Juz semantyka stowa ,rytm" przywodzi na
mysl co$ pierwotnego, jak odglos bicia serca, pulsujace tetno czy jed-
nostajne oddychanie. Skojarzenia te tworzg wyobrazenie przestrzeni
bezpiecznej, najnaturalniejszej i w pelni ludzkiej. Piesni ludowe Ko-
nopnickiej wyrdzniajg sie na tle innych gatunkow przede wszystkim
tym, ze poetka postuguje sie w nich rytmem trocheicznym — najpier-
wotniejszym z wszystkich rytméw — nie zas jambami, ktore stuzyty jej

18 B.Le$mian, op. cit., s. 66.

19 J.Stawinski, rec. B. LeSmian, Szkice literackie, ,Pamietnik Literacki” 1961, z.1,s. 227.

2 L. Magnone, Kristeva — Lesmian — Konopnicka, ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4,
s.10.
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do ksztaltowania bardziej wysublimowanych form?'. Meliczno$c¢ poezji
ludowej, na ktora sktadaja sie m.in. sylabotonicznos$¢, brak przerzutni
itonizmu, powtorzenia czy stroficznosc¢?? niejako determinuje nas do
tego, by nie odseparowywac tych piesni od muzyki, gdyz bez niej utwor
moze wydawac sie zupelnie arytmiczny. Realizacja pie$ni $piewanych,
w ktérych mozliwe jest podejmowanie takich modyfikacji, jak chociaz-
by transakcentacje, umozliwia wyeksponowanie regularnosci form
iujawnienie wlasciwego rytmu, co wigze sie z pelniejszym zrozumie-
niem tekstow?>. Przyktadem ze zbioru Po rosie do zobrazowania tego
zjawiska moze by¢ utwor A kiedy mi przyjdzie, ktory w najwyrazniejszy
sposob realizuje wszystkie aspekty melicznosci poezji ludowej:

[..] A kiedy mi przyjdzie zagra¢
Na cudzym progu

— Dadana!

Na cudzym progu,

Wykrece ja fujareczke

W tym ostrym glogu,

— Dadana!

W tym ostrym glogu!

Bedziesz $piewac mi przy sercu
Gorzkiemi tzami,

Az poleci glos zatosny

Temi tanami...

Chodzi krzywda popod lasem,
Po jarach chodzi,

Nikt nie zgadnie co za czasem
Z}e ziarno zrodzi... [...]

21 Ibidem, s. 20—21.

2 Zob. M. Dluska, Wiersz meliczny — wiersz ludowy, ,Pamietnik Literacki” 1954, z. 2,
S. 475—490.

3 L.Magnone, op.cit, s.11.
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Moze zastanawiac to, dlaczego Konopnicka w tak duzym stopniu od-
najdywala wspélng plaszczyzne emocjonalng wlasnie z wrazliwoscia
chlopska. Jej umitowanie ludu znacznie wykraczato poza twdrczg sty-
lizacje w piesniach czy proby ukazania niedoli najnizszych warstw
spotecznych z perspektywy bardziej uprzywilejowanej pozycji. Poetka
niejako wnikata w dusze prostego ludu, przyjmujacjego punkt widze-
nia $wiata. Wyjatkowo$¢ poetyki ludowej w utworach Konopnickiej
Iwanowska opisuje nastepujaco:

Takich piesni, ktore niemal o muzyke proszg, takich rytmow, w ktérych
czu¢ zaciecie oberka i polot mazura, odglosy fujarki i szumy lasu pod
wieczor i podstepne namowy czarnej wody z torfowiska, ciaggnacej do
siebie na wieczne zatracenie —i na spokoj wieczny, trudno szuka¢ nawet
u poetdw, ktorzy sami z ludu wyszli i ciatem, i krwig stojg mu blizej*.

Teza Iwanowskiej (?) trafnie oddaje wrazenia, ktére towarzysza czy-
telnikowi ludowych lirykéw pisarki. Nagromadzenie epitetow ekspo-
nujacych wiejska aure oraz oddziatujacych na zmysty opisow dzwie-
kow i obrazow nie brakuje w zadnej z pie$ni, co jeszcze bardziej scala
i zamyka cykl w konkretnych, spdjnych ramach. Liryki zapewniajg
cale spektrum doznan sensorycznych, ktére pomagaja w gltebszym
zrozumieniu poezji. Nie ulega watpliwosci, ze stylizacja ludowa sta-
nowila dla Konopnickiej sfere bardzo intymnej ekspresji. To wlasnie
w trocheicznym rytmie powstawaly jedne z jej najbardziej osobistych
wierszy — taka forme przybiera chociazby utwdr napisany po smierci
syna poetki, w ktorym Konopnicka stosuje technike powtarzajgcych
sie refrenowych przyspiewek®. Trafnos¢ i adekwatnos¢ sformuto-

24 M. Iwanowska, Poezja ludowa w tworczosci Marii Konopnickiej, ,Bluszcz" 1891,
z.21,s.218.
% L.Magnone, op. cit, s. 14.
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wania ,stylizacji ludowej” w kontekscie tworczosci pisarki — wedtug
niektdrych historykéw literatury* — nalezg zatem do kwestii sporne;j.
Trudno bowiem stwierdzi¢, gdzie lezy granica miedzy liryka stylizowa-
naataintymna, gdyzroznice miedzy nimiw piesniach sie zacieraja®.
Nie ulega jednak watpliwosci, odwotujac sie do wczesniejszych rozwa-
zan, ze pewng forme stylizacji poetka z pewnoscig realizowala — biorgc
pod uwage takie aspekty, jak: rola rytmizacji, powtorzenia refrenowe,
gwarowosc jezyka czy kreacja przestrzeni i podmiotu lirycznego. Cie-
kawa refleksje wysnuwa takze Magnone, zwracajacy uwage na relacje
formy piesni z kobiecoscig:

Jedynie w lirykach ludowych Konopnicka odnajduje zapomniany gltos
matczyny z jego naturalng, trocheiczng rytmika. Po wielekro¢ powtarzajac,
iz jezyk poetycki Konopnickiej to jezyk natury i ludu, krytycy dotychczas
wahali sie przed skonstatowaniem, ze taki jezyk mozna okresli¢ lapidar-
niej — jako jezyk kobiecy?.

Twierdzenie Magnone wydaje sie szczegolnie istotne w kontekscie
analizowania lirykow ludowych poetki. W zhierarchizowanej kultu-
rze wiejskiej, w ktérej binarnos¢ ptciowa determinuje okreslone role
w spotecznosci, to wlasnie kobiety spelniajg najwiecej ,duchowych”
funkcji — one wdrazajg dzieci w Zycie religijne, one dbajg o zapew-
nienie okreslonej atmosfery domowej i to one tworzg grupy, ktére
realizujg wspolnotowe $piewy czy modlitwy przy kapliczkach przy-
droznych. Owa perspektywa pozwala zatem utwierdzi¢ sie w przeko-
naniuy, ze ludowe piesni Konopnickiej sg najpierwotniejsza forma
wyrazu w tworczosci lirycznej poetki.

% Thidem.

27 M. Dhuska, O poezji Konopnickiej, ,Ruch Literacki” 1963,z.1,s. 11.
2 1.Magnone, op. cit., s. 22.
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Autorka cyklu Po rosie, czerpigc inspiracje z kultury ludowej, two-
1Zy intrygujgce piesni, ktére swojg osobliwos$ciag wyrdzniajg sie na tle
dorobku pisarki. Odnoszac sie do skarbu tradycji folkloru, wprowa-
dza ona wlasne modyfikacje, ktoére nadaja jej dzietom oryginalny wy-
dzwiek. Poetka nierzadko obnaza swoje autorskie oblicze w gtebokich
refleksjach, ktére skupiajg sie w duzej mierze na poczuciu tesknoty
i osamotnienia; oddaje jednoczes$nie gltos bohaterowi chtopskiemu,
eksponujac wlasng wrazliwosc i zdolno$¢ do zmiany perspektywy spo-
gladania na rzeczywistos¢. Piesni ujawniaja takze kunszt Konopnickiej
w konteks$cie realizowania rytmu w poezji melicznej, co powoduje, ze
odczytywanie jej lirykow w oderwaniu od muzyki nie jest mozliwe.
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