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W strone teorii science fiction

Czym w swej istocie jest science fiction (dalej: SF)? Najdobitniej mozna
to wyjasni¢, powolujac sie na wypowiedz Andrzeja Wojcika'. Zdaniem
badacza gatunek ten jest ,odbiciem i wyrazem owych lekéw i niepoko-
joéw"?, z ktérymiludzie borykaja sie na co dzien —w domu, w pracy,a na-
wet podczas wykonywania codziennych czynnosci. Science fiction stuzy
wiec nie tylko krzewieniu pewnych wzniostych idei o rzeczywistosci;
jego zadaniem jest rowniez informowanie i zachecanie do animowa-
nia debaty publicznej: tworzenia forum wymiany mysli i refleksji doty-
czacych niebezpieczenstw czyhajacych na ludzi. Nie dziwi wiec fakt, ze
poczatkowo byl ,w znacznej mierze domeng naukowcow, dziennikarzy,
aw krajach Zachodu réwniez zawodowych kaznodziei”, a pdzniej za-
wodem filologéw, prawnikéw, ekonomistéw czy robotnikow. Powstanie

! Andrzej Wojcik to znany polski krytyk literacki i badacz specjalizujacy sie
w zagadnieniach wspotczesnej literatury SF. Nakltadem Krajowej Agencji Wydaw-
niczej RSW ,Prasa-Ksigzka-Ruch” wydat kilka rozpraw popularno-naukowych,
w ktérych jako jeden z pierwszych polskich badaczy dokonat analizy tego ga-
tunku literatury. Wsrod tych pozycji znajdujg sie m.in.: Okno kosmosu —wybrane
zagadnienia topiki polskiej prozy fantastyczno-naukowej (1979), Budowniczowie
gwiazd 1 (1980) oraz Wizjonerzy i szarlatani (1987).

2 A.Wojcik, Wstrone cztowieka — szkice o polskiej literaturze SF, w: tegoz, M. Englender,
Budowniczowie gwiazd 1, Warszawa 1980, s. 6.

3 Ibidem,s.7.
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i ewolucja SF $cisle wigze sie z ksztaltowaniem zawoddw, ktérych re-
prezentanci znajdowali sie ,blisko najdonioslejszych spraw epoki™.

Préba definicji SF

Science fiction to gatunek trudny do zdefiniowania, a r6zni badacze
w odmienny sposdb rozpatrujga najwazniejsze wyznaczniki, w tym
sposoéb kreowania Swiata przedstawionego’. W polskich i zagranicz-
nych pracach zwraca sie uwage, ze jest to gatunek uwalniajacy sie
od umownych regut realizmu — to gléwny wspélny mianownik.
Chorwacki pisarz i krytyk, Darko Suvin, bedacy jednym z najstynniej-
szych badaczy fantastyki naukowej i zalozyciel science fiction studies,
stwierdzil, ze SF jest gatunkiem przedstawiajgcym wyimaginowany
Swiat przysztosci stojacy w opozycji do rzeczywistosci odbiorcy. Na-
ukowiec dazyt wiec do uchwycenia takich watkow, ktore oddzielityby
realizm od fantastyki. Suvin zwrocil takze uwage na zwiazek literatury

4 Ibidem.

5> Hugo Gernsback, zalozyciel jednego z najpopularniejszych amerykanskich cza-
sopism podejmujacych tematyke SF, po raz pierwszy wykorzystal ten termin na
tamach owego magazynu w 1929 roku. Samo pojecie SF pojawilo sie za sprawg
Marka Hendrykowskiego w Leksykonie gatunkéw filmowych (2001) obok terminu
Jfantastycznonaukowy film". Dla Hendrykowskiego ,fantastycznonaukowy
film" to taki gatunek filmowy, w ktérym tworcy decydujg sie na ,racjonalne
lub nibyracjonalne uzasadnienie” zjawisk fantastycznych. Badacz poswiecit
oddzielne miejsce na prébe przyblizenia terminologii ,fantastycznego fil-
mu". Jego zdaniem, w takiej produkcji rzeczywistosc filmowa jest wypelniona
réznymi nieoczywistosciami, ktére mogg wywolywac wsrédd widzéw nie tylko
zdziwienie, ale i podziw w zwigzku z poznawanymi niesamowito$ciami wykreo-
wanego $Swiata. To wlasnie w tym miejscu wymienit odmiany fantastycznego
filmu, jakimi sg: fantastyka grozy, fantastyka basniowa, fantastyka spoteczna,
fantastyka polityczna, fantastyka swiata wewnetrznego, a takze szerzej oma-
wiana w tej pracy badawczej fantastyka naukowa. M. Hendrykowski, Leksykon
gatunkow filmowych, Poznan-Wroctaw 2001, s. 51—53.
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fantastycznonaukowej z mitem analizujgcym relacje ludzkie w staltych
i metafizycznych kategoriach. Przedmiotem analizy SF uczynit pro-
blematyzacje zjawisk i probe dociekania ich nieustannych proceséw
ewolucyjnych®. Robert Heinlein, wybitny przedstawiciel amerykanskiej
fantastyki naukowej, twierdzil, ze ten gatunek prezentuje spekulacje
owydarzeniach osadzonych w niedalekiej przysztosci. Hugo Gernsback
(nazywany ,ojcem fantastyki naukowej") podkreslal natomiast, ze SF
jest polaczeniem nauki i technologii, w ktorej pojawiajg sie zwykle
watki romantyczne scalajgce relacje gtdéwnych bohateréw. Inaczej te
kwestie probowal opisac David Seed. Ten badacz nie ograniczyt sie je-
dynie do kwestii analizy konstrukcji $wiata przedstawionego w SE lecz
zwrdcit uwage na wielki wplyw innych gatunkdéw. Zadatl pytanie: czy
SF nie powinno by¢ postrzegane przez odbiorcow jako forma reakcji
na ciaggla ewolucje?’

Kwestia przekladu terminu na jezyk polski od poczatku budzita
kontrowersje. Andrzej Niewiadomski, badacz i krytyk literacki, zazna-
cza, ze termin ,fantastyka naukowa” jest nieprawidtowym tlumacze-
niem terminu angielskiego:

[.]literature science fiction nalezatoby raczej okreslac jako odmiane fan-
tastyki, przy czym za fantastyke rozumiec nie tyle wszelki wytwor fantazji
[..] lecz specyficzny typ tworczosci literackiej budujacy swiat przedstawio-
ny celowo tak odmiennie od przyjetych wyobrazen o rzeczywistosci, ze
nie mozna go w zaden sposob identyfikowac z jej obrazami kreowanymi
w utworach realistycznych (niefantastycznych).t

6 D. Suvin, O poetyce gatunku science fiction, ,Creatio Fantastica’ 2018, nr 2 (59),
S.9—24.

7 Por.D. Seed, Science fiction, £6dz 2018, s. 9.

8 A.NiewiadomsKki, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa 1992, s. 16.
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Badacz odwotatl sie roéwniez do préby stworzenia odpowiedniej
terminologii; do takich termindw jak invention stories, impossible stories
etc. Ponadto Niewiadomski przeanalizowal sens terminu SE, rozdziela-
jac gona dwie odrebne czesci (science oznaczajace nauki przyrodnicze
i techniczne oraz fiction jako fikcja, fantazja, zmyslenie, beletrystyka,
a takze utwory powiesciowe)®.

Bogactwo nazewnictwa nie jest — gdy mowa o SF— przypadkowe°.
Jego otwarto$¢ na sprawy codziennego swiata i mysli ludzi powoduje,
ze zawsze znajdzie sie inny punkt widzenia, inna ocena! — podkreslit
Andrzej Wojcik w Oknie kosmosu, gdy zastanawial sie nad nieuchwyt-
noscia tego gatunku. Dla autora jednej z pierwszych prac tak ciekawie
opisujacych owg tematyke, fantastyka naukowa znajduje sie w obrebie
nieustannych zmian dokonujacych sie na oczach odbiorcéw. Brak
wyselekcjonowanych terminow i zjawisk uniemozliwia opisanie tego
gatunku, za$ badacze nieustannie borykajg sie z niemoznoscig sko-
rzystania ze sprawdzonych metod badawczych. Ulegaja one bowiem

° Ibidem,s.15.

1 Termin SF odnosi sie nie tylko do literatury fantastycznej i filmu fabularnego, ale
takze do gier komputerowych, w ktérych pojawiaja sie watki o charakterze na-
ukowym lub tresci stwarzajgce pozory naukowosci, a jednoczesnie bardzo czesto
nie brakuje miejsca na elementy zaczerpniete z mitéw, basni oraz podan ludo-
wych. Najczesciej wykorzystywanymi motywami sg odmienne, tajemnicze $wiaty
(zwlaszcza nieodkryte dotychczas planety), podréze gwiezdne czy wynalazki
techniczne zagrazajace ludzkosci. W filmach fantastycznonaukowych $wiat uka-
zuje sie w kategoriach niemozliwosci, gdyz istniejg wnim przedmioty i zachodza
zjawiska niespotykane dotad w rzeczywistosci. Z tego wzgledu zaréwno bohater,
jakiodbiorca przezywaja niepokdj zwigzany z brakiem umiejetnosci wyjasnienia
skomplikowanych zagadnien niemieszczacych sie w ograniczeniach psycholo-
gicznych bgdZ racjonalistycznych. Jezyk odgrywa szczegdlng role w ksztaltowaniu
podstaw $wiata przedstawionego, poniewaz pisarze wykorzystujg nowe nazwy
dla stworzonych przez nich maszyn, zjawisk czy urzadzen technicznych.

1 A Wéjcik, Okno kosmosu — wybrane zagadnienia topiki polskiej prozy fantastycz-
no-naukowej, Warszawa 1979, s. 6.
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przedawnieniu réwnie szybko jak poruszane przez SF problemy.
W przeciwienstwie do Wojcika, Malgorzata Niziotek krytykuje liczbe
definicji, ktore prébujg wyjasni¢ swiat. Zauwaza, ze ,kazda kolejna
definicja podwaza definicje juz istniejgce"? za$ brak odpowiedniego
nazewnictwa, ogromna ilo$¢ koncepcji definiowania czy naduzywa-
nie terminologii uniemozliwia w pelni zdefiniowanie SF. Zauwazat to
wcze$niej Stanistaw Lem, piszac w Fantastyce i futurologii, ze ,granice
tego pojecia sg rozmyte, takze odnosnie do wielu rzeczy, jakie moz-
na pomysle¢, ustalenie, czy dana rzecz jest, czy nie jest fantastyczna,
przedstawia dylemat". Fantastyka —jak zauwazal pisarz —jest nowszg
wersja bajki, w ktorej sg dopuszczalne ,zastrzyki losowosci”.

Z pojeciem SF lgczy sie w sposob bezposredni political fiction badz
social science fiction klasyfikowane jako odrebne gatunki literackie
poruszajace tematyke spoteczng i polityczna'* oraz social fiction*, od-
wolujacy sie do prac poswieconych badaniu i opisowi spoteczenistw
fantastycznych (tzw. fantastyka socjologiczna).

Nurt ten skupia sie na zagadnieniach zwigzanych z procesami,
ktorym podlegaja grupy spoteczenstwa osadzonego w swiecie przed-
stawionym. Jego popularyzacja nastgpita w drugiej potowie XX wieku,
co bylo zwigzane z nastaniem okresu zimnej wojny. Przedstawiciele
tej odmiany fantastyki podejmowali wspotczesng problematyke na-
ukowa i filozoficzna. Uwaga odbiorcow koncentrowata sie na elitach
sprawujacych rzady: wladza byla dla nich rodzajem namietnosci,

12 M. Niziolek, Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli , fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, S. 267.

3 S, Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1970, s. 13.

4 A.Niewiadomski, Literatura.., op. cit., s. 17. Niewiadomski stwierdzil, ze s one
niestusznie traktowane jako oddzielne gatunki.

s M. M. Le$, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008,
S.73.
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niszczacy silg i pokusa, ktora zniewalata umyst i ciato. Social fiction
opisywala technologie umozliwiajgce infiltracje ,niebezpiecznych”
obywateli, ktorzy zagrazali ,prawidlowemu” funkcjonowaniu systemu
spotecznego kierowanego przez skorumpowane wiadze. Totalitarne
wizje przysztosci interesowaty zwlaszcza polskich twércéw, co byto
bezposrednig odpowiedzig na ich zycie w PRL-u.

Mariusz M. Le$ zwrocil uwage na to, ze prace tych artystow sg na-
cechowane mys$leniem utopijnym, ale

Jadunek poznawczy w nich zawarty wykracza poza rownania alegorii,
czyli poza szyfrowanie sytuacji politycznej okoto stanu wojennego, poza
satyre na mechanizmy totalitaryzmu i polska rzeczywistos¢ lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych ubieglego wieku™®.

Zastanawiajacy jest fakt, ze od poczatku badacze starajg sie okietznac
ramy gatunkowe SE, zamiast zastanowi¢ sie nad osobliwo$ciami, pro-
blemami i wyzwaniami, z ktérymi bedzie musiato zmierzy¢ sie spote-
czenstwo w niedalekiej rzeczywistosci. W badaniach nie uwzglednia sie
przede wszystkim roznorodnosci intelektualnej i estetycznej filmow,
w tym tradycji, norm jezykowych i aktualnych trendow, wskazujacych na
bardzo zréznicowana, ztozong kulture, z ktérej wywodzi sie dany film.

O tych i wielu innych problemach pisano na tamach miesieczni-
ka literackiego ,Fantastyka’, a po 1990 roku w ,Nowej Fantastyce".
W dwusetnym, jubileuszowym numerze Maciej Parowski napisak:

% Tbidem,s. 7.

7 Warto zauwazyg¢, ze fenomen fantastyki naukowej byt badany w poznanskim
,Czasie Kultury” i ,Megaronie”, warszawskim ,Magazynie Literackim” i ,Zyciu
Warszawy” nie tylko w formie statych fantastycznych rubryk, ale i obszernych
tekstach analizujacych literature i kino SE. J. Salamonczyk, SF w Polsce, ,Nowa
Fantastyka” 1999, nr 5 (200), s. 86.
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,Czytelnikom iich wirtualnemu potomstwu, autorom i wspotpracow-
nikom, entuzjastom i malkontentom, przyjaciolom i wrogom zycze
w imieniu zespotu i wydawcy trwalego uzaleznienia od »NF, tak, by
nigdy nie potrafili sie z nami rozstac¢". Czasopismo stalo sie ostojg
literackiego SF. W czasach, gdy Polacy chcieli wyzwoli¢ sie od ucisku
cenzury, powstal magazyn, dzieki ktéremu fani tego gatunku mogli
pozyskac najnowsze informacje o aktualnych trendach, nazwiskach
debiutujacych autordw, a takze prognozach dotyczacych ewolucji SF
w Polsce i na $wiecie. W tekstach krytycznoliterackich podejmowano
wielokrotnie tematyke mrocznych wizji przysztosci, ktore zaskakiwaly
inscenizacyjnym rozmachem. Pomimo tego nawet tworcy czasopisma
zauwazali powolny spadek czytelnictwa i spadek jako$ci merytorycznej
artykutow: ,Z duza doza przerazenia, a takze z odrobing zalu patrze
na ostatnie wydania czolowego amerykanskiego czasopisma »Locus«.
Jego czes¢ informacyjno-publicystyczna, niegdy$ bogata i Zywa, dzisiaj
coraz ubozsza w tresci [...]"*.

Historia: SF i kino

Nie ulega watpliwosci, ze historia SF zdaje sie rownie zawita i trudna
do scharakteryzowania jak terminologia pozwalajgca na wytycze-
nie jej granic. ,Pytanie — co ta literatura ma do powiedzenia swoim
czytelnikom? — jest pytaniem podstawowym"® — nad tg kwestig za-
stanawiat sie juz zdzistaw Lekiewicz w Filozofii science-fiction. Jak sie
bowiem okazuje, kwestia podania przeszto 30 lat w watpliwos¢ istoty
SFnie ulegta przedawnieniu, a wielu badaczy od lat spiera sie w ocenie

8 M. Parowski, Drodzy czytelnicy!, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 5 (200), s. 3.
¥ A Hollanek, Fantastyka par force, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 6 (165), s. 77.
2 Z.Lekiewicz, Filozofia science-fiction, Warszawa 1985, s. 6.
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wyznacznikow, ktére moglyby postuzy¢ do przyporzadkowania danych
pozycji literackich czy produkcji filmowych do fantastyki naukowe;j.
Mimo trudnosci cze$¢ badaczy podjeta sie proby jego omdwienia.

O powaznym wzros$cie zainteresowania badaczy genezg i prze-
gladem SF mozna méwic¢ zwlaszcza w odniesieniu do drugiej potowy
XX wieku. Z jednej strony badacze starali sie zdefiniowac ten gatunek.
Dla niektdrych z nich zadanie jawilo sie jako karkolomne, jednak — przy
uporzadkowaniu najwazniejszych informacjii stanowisk éwczesnych
naukowcdédw — mogto przynies¢ zaskakujace efekty. Badacze zdecydo-
wanie stwierdzali, ze wiekszo$¢ stow i zwrotow nie mialy swoich od-
powiednikow wjezyku polskim. Cze$¢ z nich starala sie odpowiedzie¢
na nurtujace odbiorcow pytania, w zwigzku z tym opublikowane po-
zycje przybieraly forme rozpraw popularno-naukowych prébujacych
nakresli¢ skomplikowang strukture SF. Inni polscy badacze koncen-
trowali swojg uwage na wybranych zagadnieniach, tym samym pod-
kreslajac unikatowosc jakiejs dziedziny. W odrdznieniu od autorow
zagranicznych ksigzek, wielokrotnie podkreslali szkicowy charakter
swoich rozwazan. Takie stanowisko by¢ moze bylo podyktowane che-
cia wyzbycia sie narzuconych im standardow, a tym samym wiekszg
swoboda w formulowaniu wlasnych spostrzezen i komentowaniu sta-
nowisk pozostatych naukowcéw?'. Autor Okna kosmosu nie stroni od
tego rodzaju komentarzy: ,Nie ma ona wielkich pretensji naukowych —
jest po prostu przedstawieniem mysli i skojarzen, ktére narodzily sie
w trakcie czytania“?.

21 Na potwierdzenie tych stéw mozna przytoczy¢ m.in. dwa teksty A. Wojcika:
Okno kosmosu i W strone cztowieka — szkice o polskiej literaturze SF, ktory wehodzi
w sktad Budowniczych gwiazd 1 oraz Budowniczowie gwiazd 2 A. Pruszynskiego.
2 A.Wojcik, Okno kosmosu, op. cit., s. 5.
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Badacze zaczeli dostrzega¢, ze wybrane wydarzenia historyczne
mogly mie¢ decydujacy wplyw na poruszenie danych zagadnien czy
problemoéw w obrebie §wiata przedstawionego. Artur Patrzylas w Tota-
litaryzmiew historii kina science fiction® skupil sie na przeanalizowaniu
filmoéw podejmujacych watek rezimow totalitarnych. Skrupulatnie
przesledzil najwazniejsze produkcje, odwolujac sie przy tym do wia-
snej znajomosci historii najnowszej.

Zdaniem Patrzylasa rozkwit filmow fantastycznonaukowych
przypada na koniec XIX wieku i nastepnie na drugg potowe XX wieku.
Proza fantastycznonaukowa rozwinela sie pod wplywem optymizmu
naukowo-cywilizacyjnego w XIX wieku. Za jednego z prekursoréw
tego gatunku uwaza sie Juliusza Verne'a, ktory napisal m.in. Podroéz do
wnetrza Ziemi (1864) oraz 20.000 mil podmorskiej zeglugi (1870). Wybit-
nym prekursorem prozy fantastycznonaukowej byl réwniez Herbert
George Wells, autor Wojny Swiatow (1898), Wehikutu czasu (1895) i Wyspy
doktora Moreau (1896). Za prekursora gatunku mozna réwniez uznac
amerykanskiego poete i noweliste Edgara Allana Poe, ktéry w swojej
twdrczosci taczyt watki fantastyki i horroru.

A jednak, za pierwszg zapowiedz popularnosci literatury fanta-
stycznonaukowej uznaje sie ksigzke Frankenstein. Nowozytny Prome-
teusz (1818) angielskiej poetki i pisarki romantyzmu Mary Shelley:
,Opozycja sztucznosci i naturalnosci tak glteboko nurtujgca powies¢
Mary Shelley kaze wysnuc w jej interpretacji na plan pierwszy poznanie

3 Artykul Totalitaryzm w historii kina science fiction A. Patrzylasa ukazal sie w cza-
sopismie ,In Gremium. Studia nad Historia, Kultura i Polityka". Opisana ponizej
historia kina SF stanowi bezposrednie streszczenie tegoz artykutu z uwagami
ikomentarzami autorki pracy licencjackiej, ktére moga rzucié¢ szersza perspek-
tywe na podjete przez Patrzylasa watki.
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naukowe i jego eksperymenty"*. I tu zatem sg realizowane zasady
gatunku, o ktorym pisat jego wielki teoretyk David Seed: ,W fantastyce
naukowej duzo wiecej uwagi poswieca sie nauce stosowanej — tech-
nologii — poniewaz kazdy nowy wynalazek® wpltywa na strukture
naszego spoleczenstwa i sposéb naszego zachowania“?®. W Polsce 40 lat
pozniej opublikowano powies¢ Teodora Tripplina zatytutowang Podréz
po Ksiezycu odbyta przez Stefana Bolitiskiego, ktéra zdaniem Wdjcika
moze by¢uznana za trzeci — po Wojciechu Zdarzyniskim, zyciu i przypadki
swoje opisujqcym (1785) Dymitra Krajewskiego i Historii przysztosci Ada-
ma Mickiewicza — utwor realizujgcy konwencje SE.

W XX wieku fantastyka naukowa rozwinela sie jako rodzaj twor-
czosci literackiej. W Polsce protoplastg tego gatunku byt filozof, pisarz
i poeta Jerzy Zutawski, ktory stworzyt Trylogie ksiezycowq?, sktadajaca
sie z powies$ci Na srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca (1903), Zwyciezca
(1910)i Stara Ziemia (1911). Cze$¢ pierwsza cyklu udato sie zekranizowac
po wielu nieudanych probach wlatach 80. XX wieku. Wpisala sie na liste

% K.Szczuka, Potwor Frankensteina. Krytyka kultury samozniszczenia i tajny tadunek
gotyckiego tekstu, w: tejze, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu,
Krakow 2001, s. 163.

% 7 tego punktu widzenia wydaje sie jasne, ze takze ewolucja kina SF bedzie
pozostawata w wyraznym zwigzku z ewolucjg wyobrazen spotecznych dotycza-
cych zachowan terazniejszych i przysztych, poniewaz ,Wszelakie interpretacje
porzadku spotecznego po globalnej katastrofie stajg sie od tego czasu nieodigcz-
nym elementem kinematografii science-fiction". D. Kutyla, Postapokaliptyczna
przysztos¢ swiataw kinematografii SF, Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2019,
nrl,s. 169.

% D.Seed, Science fiction, op. cit., s. 9.

27 W. Milej, Zycie codzienne w ksiezycowej rzeczywistosci. Na srebrnym globie Jerzego
Zutawskiego jako astronomiczna metafora krytyki spotecznej i naukowej przetomu
XIXi XX wieku, w: tejze, Obyczajei zycie codzienne na przestrzeni dziejow. Studia przy-
padkow, Warszawa 2021, s. 163. Nazwana przez Niewiadomskiego ,kamieniem
wegielnym polskiej fantastyki”. A. Niewiadomski, ,Fantastyka” 1985, nr 11 (38),
artykul znajdujacy sie na oktadce czasopisma.
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najwybitniejszych ekranizacjiliteratury fantastycznej w Polsce, pozo-
stajac do dzi$jedna z najbardziej niepokojgcych wizji przysztych losow
ludzkosci?. Warto jednak zauwazy¢, ze Wojcik w Budowniczych gwiazd 1
jest sktonny uznad, ze to powies¢ Wojciech Zdarzyniski, zycie i przypadki
swoje opisujqcy ksiedza Krajewskiego jest pierwszym polskim utworem
z gruntu fantastyki naukowej i przez wielu krytykéw jest uznawany
za ,pierwsza polskg pozaziemska wyprawe literacka'. W monogra-
ficznej pozycji Literatura fantastycznonaukowa Andrzej Niewiadomski
stwierdzil, ze elementy konwencji SF mozna znalez¢ w Przedwiosniu
(1924), w ktorym to watek szklanych domow jest zapowiedzig lub wizja
lepszego kraju, oraz R6zy (1909) z motywem ,promieni Dana”, dzieki
ktorym udato sie pokonac wrogg armie.

Do najwybitniejszych tworcéw swiatowej prozy fantastyczno-
naukowej sg zaliczani pisarze rosyjscy Arkadij i Boris Strugaccy?®,

2 Jak zauwaza Leszek Bugajski w Spotkaniach drugiego stopnia, obrany przez
autora ksztalt powiesci wzbudza u wspolczesnego czytelnika niecheé do zapo-
znania sie z trescia fabuly. Dodatkowo Bugajski zwrdcil szczegélng uwage na
warstwe jezykowg ,trylogii ksiezycowej”, ktéra nadszarpnat zab czasu. Odbiorce
razi uczuciowa egzaltacja, nieprawdopodobienstwa psychologiczne i liczne
anachronizmy. L. Bugajski, Spotkania drugiego stopnia, Krakow 1983, s. 17—25.

2 A Wojcik, W strone cztowieka..., op. cit., s. 17. W uporzadkowanych wnioskach
Woéjcika znajduje sie rowniez wzmianka o tym, ze nawet Adam Mickiewicz
planowal stworzenie powiesci wykorzystujacej elementy charakterystyczne dla
literatury SE, co nalezy podkresli¢, gatunku literackiego pozostajgcego w tym
czasie jeszcze w fazie rozwoju.

30 Arkadij i Boris Struggacy to znani i cenieni rosyjscy pisarze SE, ktérych twor-
czo$¢ wpisala sie do historii Swiatowej literatury. Ich powiesci sg wielokrotnie
wznawiane i na nowo odkrywane przez nastepne pokolenia czytelnikow. Bracia,
piszacy wspdlnie, tworzg powiesci osadzone w futurystycznych utopiach.
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angielski pisarz Arthur C. Clarke®, pisarze amerykanscy Philip K. Dick
i Ray Bradbury* oraz Stanistaw Lem?*,

Fabulami SF szybko, bo jeszcze w epoce filméw niemych, zainte-
resowalo sie kino. Za pierwszy obraz zrealizowany w tej konwencji
uznaje sie Sen astronoma albo ksiezyc w odlegtosci metra (rez. Georges
Mélies, 1898). Produkcja sktada sie zaledwie z jednej sceny pozbawionej
dramaturgii, co byto charakterystyczne dla dziet z tego okresu. Bardziej
ztozonym filmem jest nakrecona na podstawie powiesci Juliusza Ver-
ne'a Podréz na ksiezyc (1902), uznana za pierwsza produkcje realizujacg
zalozenia fantastyki naukowej. Stala sie réwniez jedng z najbardziej
rozpoznawalnych produkcji SF, a zdjecie Ksiezyca z przebitym okiem —
jednym z najbardziej osobliwych portretow kosmosu.

Istotng role w produkowaniu kolejnych filméw tego gatunku ode-
gral niemiecki ekspresjonizm. Czolowym przedstawicielem nurtu stat

3 Arthur C. Clarke zastynat jako tworca powiesci fantastycznonaukowej 2001:
Odyseja kosmiczna, ktora napisal wraz ze Stanleyem Kubrickiem podczas two-
rzenia filmu o tym samym tytule w 1968 roku. Powie$¢ zapoczatkowala cykl
ksigzkowy osadzony w odleglej galaktyce.

32 Pphilip K. Dick to jeden z najwybitniejszych twércéw literatury fantastycznej,
nazywanym przez niektdrych ,Dostojewskim SF". Zastynat jako autor nowel,
opowiadan i powiesci realizujgcych konwencje SE. Amerykaniski autor byt uwa-
zany za przedstawiciela nurtu postmodernistycznego. Innym, rownie cieka-
wym amerykanskim twércg byt Ray Bradbury, ktdry zyskal popularnos¢ dzieki
ksigzce 451 stopni Fahrenheita (1953). Powie$¢ dystoniczna Dradbury’ego byla
wielokrotnie ekranizowana.

3 Stanistaw Lem jest polskim odnowicielem literatury fantastycznonaukowej,
cieszacym sie popularnoscig w kraju i za granica. To jeden z najwybitniejszych,
a zarazem najciekawszych autorow, ktérego tworczos¢ zalicza sie do podgatun-
ku hard science fiction, czyli odmiany fantastyki naukowej skupiajacej uwage
odbiorcéw na konsekwencjach wynikajacych z nadmiernego zastosowania
mozliwosci nauki i nowinek technologicznych. W dzielach pisarz koncen-
trowat sie na poglebionej analizie rozumu ludzkiego, analizie postepu nauki
i cywilizacji pod wzgledem aspektu humanistycznego i biologicznego, ktory
byt zaprezentowany w ujeciu parodystycznym i groteskowym.
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sie Fritz Lang, autor co najmniej dwdch pionierskich dziel: Metropolis
(1927)** i Kobieta na ksiezycu (1929). W pierwszym z nich przedstawiono
filmowa interpretacje dystopijnej wizji miasta przysztosci, w ktérym
spoteczenstwo skladato sie ze sprawujacych wiladze myslicieli oraz podle-
glych im robotnikow. , Metropolis jest pierwszym filmem science fiction,
ktory poruszyl problem ucisku jednostek przez polityczno-ekonomiczng
machine™® — pisat Artur Patrzylas. W produkcji ukazano robota-kobiete,
ktdra stata sie sobowtérem jednej z gtdéwnych bohaterek; Futura zadzi-
wiala swojg inteligencja i pieknem przyciagajacym uwage mezczyzn.
Pomimo uplywu lat i zmiany upodoban widowni, film wcigz zadziwia
innowacyjnoscig i fascynujacym spojrzeniem na elementy fantastyczne.
Kobieta na ksiezycu to natomiast pierwsza w historii kina proba ukazania
grupy badawczej wyruszajgcej w podréz na Ksiezyc (w celu odszukania
7167 zlota). O wyprawie badawczej dowiaduje sie takze grupa finansistow,
chcaca skorzystaé¢ z nadarzajacej sie okazji, aby sie wzbogacic.

Wazng role w rozwoju kina SF odegrata rewolucja dzwiekowa, kto-
ra stala sie poczatkiem drugiego etapu w historii kina tego gatunku.
Odbiorcéw zadziwily zapierajace dech w piersi podklady muzyczne
dopelniajace warstwe wizualng produkcji filmowych. Muzyka towarzy-
szyla poszczegolnym bohaterom, odzwierciedlajac ich emocje. Dzieki
temu kino SF zyskato popularnos¢ wsrod europejskiej publicznosci,
a Ameryka przekonywala sie dopiero do wyzwan stawianych jej przez
ten odmienny, ale jakze oryginalny w swej konwencji gatunek filmowy.

Co ciekawe, to wlasnie poczatkowo nieprzychylne wobec kina
fantastycznonaukowego Stany Zjednoczone doprowadzity do jego
T}Iendrykowski zaklasyfikowatl Metropolis Fritza Langa do fantastyki socjo-

logicznej w zwiazku z poruszonym w filmie watkiem ukazujacym spoteczne
konsekwencje postepu technologicznego, ktéry moze zagrazac¢ ludzkosci.

35 A.Patrzylas, Totalitaryzm w historii kina science fiction, ,In Gremium. Studia nad
Historig, Kulturg i Polityka” 2016, nr 10, s. 192.
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odrodzenia wlatach 50. Dynamiczny rozwoj SF byt wynikiem nie tylko
popularnosci literatury fantastycznonaukowej, ale rowniez niepo-
kojow owczesnych lat. Wykorzystana podczas nalotu w Hiroszimie
iNagasaki bomba atomowa stala sie symbolem destrukcji cywilizacji.
Gwattowny rozwoj tego gatunku filmowego byt spowodowany takze
nastaniem zimnej wojny i wyscigiem zbrojen. W kolejnych latach na-
stroje polityczne i rozwdéj programow kosmicznych USA i ZSRR wply-
nely na kino fantastycznonaukowe, prowadzac do wzrostu liczby pro-
dukcji filméw przedstawiajacych podroze miedzygwiezdne, atomowg
zaglade czy zagrozenie nuklearne. Znanymi dzietami tego okresu staly
sie Dramat w kosmosie (rez. Viktor Morgenstern, 1959) i Kosmos wzywa
(rez. Aleksandr Kozyr, Mikhail Karzhukov, 1959). Innym, réwnie po-
pularnym motywem stal sie problem utraty osobowosci i czlowie-
czenstwa cztowieka przysztosci: o tym jest, m.in. Inwazja pozeraczy ciat
(rez. Don Siegel, 1956), film, ktérego akcje osadzono w pozbawionym
wyzszych wartosci $wiecie. Liczne spekulacje na temat mozliwosci
funkcjonowania pozaziemskich form zycia czy mozliwosci koegzy-
stencji ludzi i robotéw oraz postepujaca technologizacja zycia takze
odcisnely swoje pietno na 6wczesnej sztuce filmowej.

Mimo powojennej popularnosci SF w Stanach Zjednoczonych
gatunek ten przechodzit swdj pierwszy kryzys w pierwszej potowie
lat 60., wowczas stal sie synonimem niskobudzetowych i tandetnych
produkcji, ktérych producenci byli zmuszeni do instytucjonalnego
konkurowania z ,kosmicznym wy$cigiem”. Konserwatywne i niepod-
dajace sie wplywom innych nurtéw éwczesne SF zdawalo sie gatun-
kiem nieprzystepnym lub nieartystycznym. Zwrotem okazat sie obraz
2001: Odyseja kosmiczna (rez. Stanley Kubrick, 1968). Film, porusza-
jacy tematyke kolonizacji kosmosu, opowiadatl o buncie sztucznej
inteligencji.
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Filozoficzna refleksja i zaduma nad egzystencja cztowieka zaowo-
cowaly powstaniem filmow odzwierciedlajgcych nastroje tamtych
lat. Filmy nie tylko pokazywaly przyktady manipulacji spotecznej,
np. w Mechanicznej pomaranczy (1971) Stanley Kubrick badal kwestie
uniformizowania wspolnoty obywatelskiej i nature wyborow etycz-
nych, ale i przerazajace oblicza technologii zagrazajacej losom bez-
bronnej ludzkosci, przyktadowo w fantastyce socjologicznej THX 1138
(1970) George Lucas analizowal wplyw technologii na zycie ludzi, kt6-
rych funkcjonowanie jest od niej uzaleznione. Najintensywniejsze
zmiany w SF dokonaly sie jednak wlatach 70.: kino fantastycznonau-
kowe w mniejszym stopniu zajmowalo sie kwestiami spotecznymi,
bardziej za$ eksperymentowalo z nowymi technikami filmowymi.

Dzialo sie tak, mimo Ze wlatach 70. nastapit kryzys kinematografii
w ogole w wyniku rozwoju telewizji. Spadek ogladalnosci produkcji
filmowych przyczynit sie do spadku zainteresowania kinem. Na szcze-
$cie z powodzeniem dokonano zmian osobowych na najwazniejszych
stanowiskach w hollywoodzkich wytwdrniach: od tej chwili produkcje
SF zyskaly naprawde wysokie budzety, dzieki czemu dwcze$ni rezyse-
rzy uzyskali mozliwos¢ ukazywania na ekranie rzeczywistosci fan-
tastycznej w catej okazalosci. Rozmach filméw pozwolil skutecznie
przyciggnac¢ uwage odbiorcow, ktérych fascynowata odmiennos¢ wy-
kreowanego $wiata. Najwieksza popularnoscig cieszyly sie wowczas
takie produkcje, jak Gwiezdnewojny (rez. George Lucas, 1977)% czy Obcy —
0smy pasazer Nostromo (rez. Ridley Scott, 1979), ktére daly poczatek
seriom filmowym rozszerzajacym alternatywna rzeczywisto$¢ techniki

3% Co ciekawe, Gwiezdne wojny zostaty sklasyfikowane przez Hendrykowskiego jako
modelowy przyktad fantasty, czyli jeszcze jednej odmiany gatunkowej filmu
fantastycznego. Sa to opowiesci kostiumowe czerpigce z licznych motywow
basniowych, legend, mitéw, a nawet historii o owianych stawa bohaterach.
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i zjawisk nadprzyrodzonych. Tworcy przedstawiali w swoich filmach
motyw nieprzyjaznego kosmosu moggcym stac sie zagrozeniem dla
zachlannej ludzko$ci. Gwiezdne wojny na stale wpisaly sie w kulture
masowa USA, wytwarzajac nowy typ bohaterow — przedziwne, nieco
przerazajace istoty, posiadajace ludzkie przymioty, ktére mialy za-
mieszkiwac¢ ,Dawno, dawno temu odlegla galaktyke".

Z drugiej strony, w tym samym okresie dostrzega sie rozwoj filméw
z nurtu feministycznej fantastyki naukowej (korzystajacej z prac ow-
czesnych pisarek, w tym m.in. Ursuli K. Le Guin®’ czy Margaret Atwood?),
ktére poruszaly takie tematy, jak seksualno$¢, dominacja, reproduk-
cja, nieréwnos¢ pici, a takze patriarchalny porzadek spoteczenstw.
Reprezentujace ten nurt literatki przedktadajg czytelnikom mroczny
opis rzeczywistosci gloryfikujacy potege mezczyzn, a zniewalajacy
kobiety. Akcja powie$ci z nurtu feministycznego zostaje zwykle osa-
dzona w spoteczenstwach utopijnych i dystopijnych okreslajgcych ich
funkcjonowanie w obrebie pozostalych jednostek. Fantastyka femi-
nistyczna ukazuje, ze $wiat reprezentujacy utopijne idealy jest czyms
nieosiggalnym i trudnym do urzeczywistnienia, gdyz spoleczeristwo
wzniesione na wielkich wartos$ciach moze okazac¢ sie réwnie kruche,
jak to zbudowane na prymitywnych pogladach.

3 UrsulaK.Le Guin tojedna z czolowych amerykanskich pisarek i autorek ksigzek
SE.Wielokrotnie nagradzana prestizowyminagrodami, zastyneta jako autorka
cyklu fantasty Ziemiomorze, ktorego pierwszy tom opublikowano w 1964 roku,
oraz cyklu Ekumena, z ktorego pierwsza powies¢ zatytutowana Swiat Rocannona
zostala wydana w 1966 roku.

3 Margaret Atwood zastynela jako autorka antyutopijnej powiesci Opowies¢ pod-
recznej (1985). W 2019 roku postanowila napisac sequel, ktéry zatytulowata
Testamenty. Bohaterkami powiesci sg mtode kobiety wykorzystywane jako re-
produkatorki przez zamozne malzenstwa. Pisarka zdecydowala sie zamiesci¢
w swojej ksigzce watek feministyczny, ktéry miat podkresli¢ problem braku
praw spotecznych i politycznych w antyutopijnej rzeczywistosci.
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Dekade pdzniej film fantastycznonaukowy znéw przezywal kryzys,
trwajacy nieprzerwanie do kornca lat 90. Kino SF prezentowalo od-
biorcom negatywne filmowe wizje $wiata, w ktéorym przeprowadzano
ryzykowne eksperymenty naukowe, ukazywato monstrualnie rozra-
stajgce sie miasta czy wzrost przestepczosci. Gléwny bohater musiat
Przeciwstawic sie narzucanym mu Nowym wyzwaniom rzeczywistosci.
Skazana na porazke walka o jego przetrwanie byla obserwowana przez
wpatrzonych w ekran widzéw podazajacych z wielkim przejeciem za
jego zmaganiami. Jednym z najwazniejszych filmow tego okresu, po-
dejmujacym watek dystopijnosci, stal sie Lowca Androidéw (rez. Ridley
Scott, 1982)*, ktéry uznano za jedno z najwiekszych osiggnie¢ sztuki
filmowej. W filmie zaprezentowano unikalng wiez taczaca ludzi z in-
teligentnymi androidami (replikantami), istotami tudzaco przypo-
minajacymi ludzi, ale przerastajgcymiich pod wzgledem sprawnosci
fizycznej. Wkrotce ukazata sie Diuna (rez. David Lynch, 1984) bedaca
adaptacja filmowa pierwszego tomu skladajacego sie na najwybit-
niejszy cykl powie$ciowy Kroniki Diuny autorstwa Franka Herberta.
Podobnie jak w przypadku Zowcy Androidéw, w 2021 roku film Diuna
doczekat sie takze nowej ekranizacji, ktéra wyrezyserowal wcze$niej
wspomniany Denis Villeneuve. W kinie SF jest bowiem widoczna ten-
dencja do odswiezania znanych produkcji filmowych, ktore zaskarbity
przychylnos¢ odbiorcow.

Rzeczywistos¢ zdominowana przez maszyny lub istoty pozaziem-
skie, niebezpieczne kataklizmy niszczgce kolejne potacie skorupy ziem-
skiej to watki, ktére skutecznie przyciggaly widownie do kin. W tym
samym czasie, w przeciwienstwie do produkcji z USA, film europejski,

3 Najstynniejszy obraz SF doczekatl sie swojej kontynuacji po ponad 30 latach,
gdy w kinach pojawil sie Blade Runner 2049 w rezyserii Denisa Villeneuve'a.
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bedacy pod wplywem ,zgrzebnej szaty socrealizmu'*, postugiwat sie
skromniejszymi srodkami, kierujac raczej swojg uwage na filozoficzne
rozwazania, nizli che¢ zaimponowania widzom efektami specjalnymi.
Doskonalymi przykladami tego nurtu moga by¢ dwa filmy Andrieja
Tarkowskiego: Solaris (1971) i Stalker (1973). Pierwsza produkcja stano-
wiluzng adaptacje znanej i cenionej powiesci fantastycznonaukowej
Stanistawa Lema. Rezysera najmniej interesowato ukazanie na ekranie
watkow typowych dla SE jednak to wlasnie one staly sie podstawg do
opowiedzenia historii o kryzysie egzystencjalnym wspotczesnego spo-
leczenstwa podatnego na wlasne mroki osobowosci. Tarkowski skupit
siena warstwie psychologicznej opowiesci. Stalkerjest za$ ekranizacjg
powstalg na motywach powiesci Piknik na skraju drogi braci Strugac-
kich. Tytulowy bohater to dzialajgcy na granicy prawa przemytnik,
ktéry sprzedaje na czarnym rynku drogocenne przedmioty. Podroz
bohatera do strefy nawiedzonej przez kosmitéw, Zony, umozliwia mu
poznanie wlasnej osobowosci.

Najciekawszymi, aczkolwiek z perspektywy czasu nieco zapomnia-
nymi filmami z1at 90., zdajg sie by¢ dwie produkcje: Wioska przekletych
(rez. John Carpenter, 1995) i Cztowiek przysztosci (rez. Chris Columbus,
1999). Pierwsza produkcja stanowi klasyczny przyktad kina SE, ktory
zostal wyrezyserowany we wczesnych latach 50. i 60., ale pdzniejszy
tworca zdecydowat sie na ponowne przedstawienie znanych watkow
w dostosowanej do aktualnych wymogdw formule. Cztowiek przysztosci
jest natomiast uosobieniem nowych lekow, z ktdrymi bedg borykali sie
ludzie wnadchodzgcym stuleciu, tzn. spornej kwestii nadania robotom
ludzkich praw, nieprzypadkowo wiec ten film pojawit sie w kinach pod
konieclat 90. Nowe stulecie miato przynies¢ odpowiedzi na wiele pytan,

4 A.NiewiadomsKki, Literatura..., op. cit., s. 51.
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dostarczylo jednak spoteczenstwu duzo wiecej problemow, z ktorymi
jej cztonkowie beda zmagac sie jeszcze przez wiele lat. Status dwoch
kultowych filméw tego okresu otrzymaly Pigty element (rez. Luc Besson,
1997), wykorzystujacy motyw odwiecznej walki miedzy ztem a dobrem,
oraz filmowa trylogia Matrix (rez. Lana i Lilly Wachowski, 1999—2003)
pokazujaca, ze rzeczywistosc okazuje sie jedynie senng marg, z ktérej
powinni$my sie niezwlocznie przebudzic.

Wraz z nastaniem nowego stulecia w kinematografii amerykan-
skiej — podobnie jak w drugiej potowie XX wieku — ,okre$lone tematy,
motywy, protagonisci z utwordéw science fiction sa kolejnymi odstonami
wcze$niejszych wyobrazen™!. Wciaz popularnymi watkami, ktére od-
biorcy domagajg sie zobaczy¢ na ekranie, sg: inwazja kosmosu, podro-
ze miedzygalaktyczne, mtodziez posiadajgca nadprzyrodzone moce,
atakze sztuczna inteligencja ksztaltujgca swojg osobowosc. W dzisiej-
szym kinie pojawiajg sie wizje pandemiczne, np. World War Z (rez. Marc
Forster, 2013), wizje anarchistyczne (m.in. remake australijskiej trylogii
Mad Max z 1at 1979—1985 wyprodukowany w 2015 roku), watek poszu-
kiwania schronienia w obliczu nadchodzacego kataklizmu, m.in. Nie
otwieraj oczu (rez. Susanne Bier, 2018), czy motyw nieustannej tutaczki
glownego bohatera przez opustoszate pustkowie, np. Pitch Black (rez.
David Twohy, 2000). Seriale fantastycznonaukowe coraz bardziej zy-
skujg na popularnosci, gdyz za sukcesem tych produkcji stojg przede
wszystkim platformy streamingowe (m.in. Netflix), rozbudowany fan-
tastyczny $wiat przedstawiony czy che¢ przedluzenia emocji wynika-
jacych z obserwowania interesujgcych przygéd bohateréw. Na uwage
widzéw zashuguje zwlaszcza amerykanski serial telewizyjny The 100
(2014—2020) ukazujacy swiat po nuklearnej katastrofie, niemiecki

1 G.Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan
2010, s. 89—90.
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serial telewizyjny Plemiona Europy (Netflix, 2021), w ktorym Europa
jest zamieszkana przez bezbronne plemiona przeciwstawiajace sie
dominacji zachtannego plemienia Wron, czy rosyjski serial telewizyjny
Kujezioru (Netflix, 2021) pokazujacy walke o przetrwanie w postapoka-
liptycznej rzeczywisto$ci w czasie tajemniczej pandemii.
Wspolczes$nie rezyserzy bardzo czesto decyduja sie taczyc kilka ga-
tunkow filmowych, tworzac tym samym dzieta osadzone w konwencji
postapokaliptycznej z watkami nawigzujgcymi do innych konwencji,
w tym horroru, kryminatu, dramatu psychologicznego. Przywolywane
do zycia na ekranie filmowym duchy, wampiry i potwory budza strach
i niepokdj, ale réwniez nieskrywang fascynacje odbiorcéow zdumio-
nych wszelkimi dziwnymi zjawiskami. Otaczajgca nas rzeczywistosc
jest tak wyjatkowa, ze zrozumienie wszystkich tajemnic zdaje sie mato
prawdopodobne. Wspotczesna gotowos¢ fantastyki i SF do wyrazania
niepokojéw cywilizacyjnych umozliwia odbiorcom zmierzenie sie nie
tylko z lekami, ale i wyzwaniami narzucanymi przez rzeczywistosc.
W szczegolnosci jest to widoczne w tych filmach, w ktérych tworcy
prezentuja niespodziewang zaglade Swiata i samego czlowieczenstwa.
Przykladami takich produkcji moga by¢ filmy reprezentujace ,fan-
tastyke bliskiego zasiegu? poniewaz one, postugujac sie jezykiem
SE, komentujg codzienne wydarzenia. ,Tu i teraz” zdaje sie znacznie
grozniejsze niz czyhajgce na ludzi niebezpieczenstwa z niedalekiej

4 Termin ,fantastyka bliskiego zasiegu” zostal przywolany przez Adama Mazur-
kiewicza, ktory zwrocit uwage na zmniejszenie dystansu czasowego pomiedzy
$wiatem przedstawionym a $wiatem rzeczywistym, a tym samym checig uka-
zania wydarzen fantastycznonaukowych majgcych miejsce w otaczajacej nas
rzeczywistosci. A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej lat
1990—2004, £.6dz 2007, s. 104—105.
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przyszitosci*®. Che¢ ujrzenia i doswiadczenia dystopijnego obrazu
zniszczonego, pozbawionego znamion rzeczywistosci $wiata, pobudza
widzéw do zapoznania sie z dzietami ukazujgcymi obrazy zaczerpnie-
te wprost z koszmaréw i najczarniejszych mysli o postapokaliptycz-
nej przysztosci. Tworcy poswiecaja szczegolng uwage przedstawie-
niu zaskakujgcych obrazdw, nieoczywistych wizji wybranych miast,
relacji miedzy ludZzmi i robotami czy wywolujacym skrajne emo-
cje najazdow nieznanych, a wiec — w zaloZeniu — niebezpiecznych
pozaziemskich istot.

Przemoc, wykorzystywania seksualne oraz wulgarny jezyk to naj-
popularniejsze elementy wspotczesnych produkcji filmowych, zwlasz-
cza tych podejmujacych tematy kontrowersyjne, o ktorych cztonkowie
spoleczenstwa rozmawiajg w ukryciu. Antologia Czarne lustro od wielu
juzlat zaskakuje odbiorcow podejmowanymi tematami—z bezwzgled-
nainieznajacg uczuc sztuczng inteligencja, destruktywnym wptywem
mediow spotecznosciowych na spoteczenstwo oraz probg odzyskania
zmartych ukochanych.

W filmach bardzo czesto aczy sie watki fantastycznonaukowe
z komedig, dzieki czemu widz z jednej strony zdaje sobie sprawe z czy-
hajacego na bohaterow niebezpieczenstwa, z drugiej — bawi sie pod-
czas zabawnych i roztadowujacych napiecie sytuacji. Jednym z najcie-
kawszych takich filméw jest Mitos¢ i potwory (rez. Michael Matthews,
2020), w ktorym gtéwny bohater, niezdarny Joel Dawson zamieszkuje
podziemna kolonie po apokaliptycznym ataku zmutowanych zwie-
rzat. Nastolatek postanawia wyruszy¢ w podroz do ukochanej znaj-
dujacej sie w oddalonej od niego o ponad 100 kilometrow kolonii.

4 Interesujgcym odniesieniem do tej konkluzji moze by¢ produkcja zatytutowana
Wyscig z czasem (rez. Adnrew Niccol, 2011), w ktérej rzeczywistosc jest zdetermi-
nowana przez czas — walute nowej dystopijnej przysztosci.
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Na powierzchni czeka na niego wiele niebezpieczenstw, ktére dzielnie
pokonuje wraz ze znalezionym po drodze psem. Na uwage odbiorcow
zastuguje wykorzystany w filmie motyw podrézy. Bohater, znajdujac
sie w cigglym ruchu, poznaje wlasng osobowos¢, mierzy sie z wlasnymi
lekami i stara sie zmieni¢ otaczajaca go rzeczywistosc.

Dlatego tez kino fantastycznonaukowe, charakteryzujgce sie wy-
korzystaniem elementow typowych dla fikcji o konwencji SE, stanowi
remedium dla odbiorcéw prébujacych oswobodzié sie z kryzysem
kultury. Odbiorcy dojrzewajg wraz z bohaterami, ktérzy odbywajac
wcigz podroze i wedrowki, prébuja znalez¢ odpowiedzi na nurtujg-
ce ich pytania. Tego typu teksty kultury préobuja rowniez ukazac ki-
nomanom wizje nadchodzacej przysztosci. Wedle proponowanych
przez nie warto$ci i wzorcdw postepowania, technologia i nauka nie
sa w stanie rozwigza¢ wszystkich problemow ludzkosci, takich jak
$mier¢ i choroba czy przemoc, poniewaz stanowia one nieodlgczng
czesc¢ ludzkiego zycia.

W ostatnim czasie coraz silniej do gtosu dochodzi kino azjatyckie,
ktore zdaje sie konkurowac z osiagnieciami kinematograficznymi
tworcow amerykanskich*. Najczes$ciej wybieranymi tematami przez
azjatyckich twdrcow sg atak przybyszéw z obcych planet oraz bardzo
czesto niemozliwa do osiggniecia proba uratowania postapokaliptycz-
nej rzeczywistosci. Produkcjami realizujgcymi powyzsze watki sg dwie
chinskie produkcje: Wedrujqca Ziemia (rez. Frant Gwo, 2019) i Twierdza
Szanghaj (rez. Hua-Tao Teng, 2019) oraz koreanska produkcja Space

4 O kinie azjatyckim, w tym szczegdlnie o kinematografii chiniskiej pisano juz
pod konieclat 80. XX wieku na tamach miesiecznika literackiego ,Fantastyka".
Autor artykulu — sinolog i profesor Uniwersytetu Warszawskiego, Tadeusz
Zbikowski — zwrdcil uwage na to, ze licznych motywdw SF dopatruje sie juz
w mitach chinskich pochodzacych z czaséw zamierzchtych. T. Zbikowski, Kartki
zdziejow chinskiej fantastyki, ,Fantastyka” 1989, nr 1 (76), s. 58—62.
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Sweepers (rez. Sung-hee Jo, 2021). Kino azjatyckie to kinematografia na
miare wspoétczesnych czaséw — z ogromnym budzetem finansowym,
niesamowitymi efektami specjalnymi oraz ceniong obsadg aktorska.
Pomimo tego, wywolujaca podziw widowiskowa oprawa wielu filmow
nie zdaje sie tuszowac osobliwego swiatopogladu Azjatéw. Tworcy wy-
korzystuja bowiem strategie odczlowieczania Amerykandéw i Rosjan.
Tych pierwszych ukazuja jako zuchwatych, demonicznych najezdzcéw.
Filmowy wizerunek Rosjan nie odstaje od obrazu Amerykanow; sg
przedstawianijako bezrozumni §miatkowie, poswiecajgcy swoje Zycie
w imie wyzszych wartosci i walczacy ze swoim klétliwym podej$ciem
do zycia. Kino azjatyckie jawi sie jako kino upolitycznione, celowo
wykrzywiajace rzeczywistos$¢. Propaganda jest widoczna wszedzie tam,
gdzie ukazuje sie site wojsk azjatyckich stawiajacych opér najezdzcom
z kosmosu, a nawet innym narodom, ktére drwig sobie z decyzji przy-
wodcoéw pochodzenia azjatyckiego.

Wielka popularnoscia cieszg sie réwniez produkcje rosyjskich twor-
cow, ktore, podazajac za $ladem azjatyckich odpowiednikow, starajg sie
zaimponowac widzom fenomenalnymi efektami specjalnymi. Sg nimi
filmy pelnometrazowe, np. ukazujace zmagania ludnosci cywilnej
w chwili, gdy na obrzezach Moskwy pojawia sie niezidentyfikowany
pojazd z kosmosu Przyciqganie (rez. Fedor Bondarchuk, 2017), porusza-
jacy watek istnienia form pozaziemskich Sputnik (rez. Egor Abramenko,
2020) czy Kosmiczne mistrzostwa (rez. Dzhanik Fayziev, 2020) w ktérych
zycie codzienne bohateréw koncentruje sie na obserwowaniu zawo-
dow miedzygalaktycznych, podczas ktérych ludzcy $miatkowie o wyjat-
kowych zdolnosciach staraja sie przeciwstawi¢ najezdzcom z kosmosu.

Mowiac o kinie SE nie mozna réwniez pomina¢ filmow, ktére nie
sg modelowymi przykladami tego gatunku, ale przyporzagdkowano je
ze wzgledu na zamieszczanie w $wiecie przedstawionym wybranych
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motywow SF polgczonych z popularnymi konwencjami®. Jednym
z najciekawszych takich filmow jest Alphaville (rez. Jean-Luc Godard,
1965), korzystajacy m.in. z pastiszu oraz groteski. W filmie wykorzy-
stano scenografie wspolczesnej stolicy Francji, wyrdzniajacej sie pod
wzgledem fascynujgcej wizualnosci. Swiat podporzadkowano prostym
rozwigzaniom formalnym, np. przejazdzka samochodem jest uzna-
wana za podroz miedzygwiezdna, a rozmowy sg prowadzone z budek
telefonicznych. Takg konstrukcje $wiata podyktowano checig skry-
tykowania postepu cywilizacyjnego, ktérego minimalistyczne ujecie
powinno wzbudzac w odbiorcy liczne refleksje. Spioch (rez. Woody Allen,
1973) rowniez realizuje konwencje SE. Film jest typowym przykladem
komedii satyrycznej. Parodiuje znane motywy, wykorzystuje absurdalny
humor i postuguje sie blyskotliwymi dialogami w celu podkreslenia
autoironicznego charakteru zabawnych sytuacji, np. tyton jest zdrowg
substancja nalogowo wypalang przez ludzi, a orgazmotron to urzadze-
nie wyzwalajgce orgazmy podczas odbywania stosunku seksualnego.
The Truman Show (rez. Peter Weir, 1998), z pozoru tragikomedia, nie wy-
réznia sie niczym, co mogltoby swiadczy¢ o zwigzkach z SE. Tytulowy
Truman to gtéwny bohater filmu, ktéry poczawszy od narodzin do
chwili obecnej, jest obserwowany przez widzéw. Jak sie okazuje, jest on
postacig z serialu telewizyjnego. Tak jak trylogia Matrix, film podejmuje
jednak watek rzeczywistosci, ktéra z pozoru prawdziwa staje sie tak na-
prawde narzedziem do permanentnej kontroli niewinnych obywateli.

4 Ciekawym odniesieniem do kina fantastycznonaukowego sg réwniez pro-
dukcje, ktére parodiuja znanei cenione filmy stanowigce ikony wspolczesnej
popkultury. Takimi filmami jest parodia Kosmiczne jaja (rez. Mel Brooks, 1987)
oraz pastisz Marsjanie atakujq! (rez. Tim Burton, 1996). ,Pelno w niej gagow,
aluzji, dowcipéw. Sytuacyjnych, jezykowych, skojarzeniowych. Dobrych i kiep-
skich” — stwierdzita w recenzji filmu Dorota Malinowska. D. Malinowska, Pasja
czy rzemiosto?, ,Fantastyka” 1988, nr 11 (74), s. 65.
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Gatunek SF to rozlegta platforma wymiany mysli, pogladéw i idei
o rzeczywistosci, w ktdrej do glosu dochodzg pragnienia spoteczenstwa
marzacego o lepszej przyszlosci. Filmy reprezentujace ten gatunek
zaskakujg odbiorcow na kazdym kroku. Bohaterowie przemierzajg
dla nich nowe potacie skorupy ziemskiej, aby pokona¢ nikczemnych
i zuchwatych przeciwnikow. Rzeczywistos¢ jest rownie posepna jak
fizjonomia bohaterdw, ktérych ciata pokrywajg liczne blizny, bedgce
dowodem ich odwagi po przebytej walce. W tego typu tekstach kultury
pojawiajg sie jednak wybrancy — dlugo wyczekiwani herosi, majacy
dac¢ odwet na tyranach. Ich intelekt, spryt oraz odwaga okazuja sie nie-
zwyklymi zdolnosciami w $wiecie obywateli o zniewolonych twarzach
wyrazajacych zmeczenie i bezradnos¢. Twércy SF posiadajacy wielka
sktonnos$¢ do ksztaltowania wyimaginowanej rzeczywistosci za posred-
nictwem nowych poje¢, wypelniajg jg osobliwosciami wzbudzajgcymi
jednoczesnie strach i zachwyt. Odkrycie na nowo wiasnego cztowieczen-
stwa to jeden z gtldwnych, a prawdopodobnie jeden z najwazniejszych
powoddw, dla ktdrych fani SF chetnie siegaja po te forme. W $wiecie
podporzadkowanym nowinkom technologicznym oraz nieustannej
probie poznania nieznanych swiatéw, nawet w imie poswiecenia ludz-
kiego zycia, coraz mniejsza uwage poswieca sie aktualnym troskom
ipragnieniom jednostek. Dlatego tez z nieukrywana ulgg zatapiaja sie
w rzeczywistosci, ktora jest inna od tej znanej im na co dzien.
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