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Jolanta Janiczak i kamp —
interpretacja dramatéw
nalezacych do tzw. trylogii krélewskiej

Jolanta Janiczak w swojej tworczosci od lat porusza problematyke
spotecznego wykluczenia grup mniejszosciowych. Wsréd nich szczegol-
nie wyraznie zarysowujg sie sylwetki kobiet, ktérym dramatopisarka
udziela glosu w sposob radykalnie inny niz w dotychczas dominujacej
narracji historycznej. Dzieki tamaniu normatywnych schematow i wy-
korzystaniu postaci silnie osadzonych w zbiorowej pamieci, Janiczak
odnajduje w gtosach kobiet alternatywna wizje historii. Szczegdlnie
owocne w owym procesie emancypacji okazujg sie strategie kampo-
we, ktore — z uwagi na swdj przesadzony, hiperbolizujacy charak-
ter — pozwalajg jeszcze wyrazniej nakresli¢ problematyke poruszang
w tekstach.

Do dramatoéw zaliczanych do tzw. trylogii krélewskiej nalezg (ko-
lejno): Caryca Katarzyna, Joanna Szalona; Krélowa oraz Hrabina Batory.
Przedstawienie silnych bohaterek kobiecych, walczacych o swojg po-
zycje w najwyzszych kregach wladzy, stanowi punkt wspélny tych
trzech utwordow. Autorka, przez przedstawienie postaci historycznych
i osadzenie ich w innym kontekscie niz wynikajacy z faktograficz-
nej wiernosci, dokonuje odwaznej reinterpretacji swoich bohaterek.



— Artykuty pokonferencyjne

Dopuszczenie do glosu kobiet w dramacie tamie wypracowang przez
wieki dominujaca wizje androcentrycznego i w efekcie — opresyjnego
postrzegania historii. Jaka role odegra¢ moze, w tak zarysowanej pro-
blematyce dramatéw, potencjal rewolucyjny kampu?

Kamp i kobieta

Pojeciu ,kampu” towarzyszg niezliczone polemiki juz od czasu styn-
nego eseju Susan Sontag pt. Notatki o kampie (1964), ktore to dzieto
przyczynilo sie do zaistnienia zjawiska w swiadomosci masowej*. Ce-
lem artykulu nie jest przytaczanie wszystkich spornych kwestii lub
stanowisk badaczy — albo tym bardziej rozstrzyganie o ich zasadno-
$ci — jednak przeprowadzenie analizy dramatow Janiczak wymaga
przyjecia pewnej strategii badawczej. Kluczowe dla mnie bedzie po-
strzeganie kampu jako tworu o charakterze mniejszosciowym, ktory
wspolczesnie czesto odnosi sie do problemu nierownosci pici i zwigza-
nym z nim poczuciem opresyjnosciz Tak rozumiana estetyka kampu,
dzialajaca nie tylko na bohatera, ale takze na wszelkie wsporniki pici,
do ktorych zaliczymy np. etnicznosé¢ czy wiek, doskonale sprawdza
sie w tekstach ukazujacych dyskomfort zwiazany z rolami ptciowymi

! Dzielo Sontag upowszechnilo zjawisko juz od dawna istniejace — w latach 60.
XX wieku szczegolnie silnie zarysowato sie ono w nowojorskiej subkulturze ho-
moseksualnych mezczyzn. Poczatkéw kampowej ekspresji odmiennosci, ktéra
nie miescila sie w kulturze dominujacej, upatruje sie zazwyczaj juz u schytku
XIX wieku, kiedy to wyrafinowany, cho¢ wyobcowany, dandys kreowat gusta
wyzszych warstw spolecznych (R. Ksiezyk, Wywracanie kultury: o dandysach,
hipsterach i mutantach, Wolowiec 2018, s. 87—88).

2 P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, w: Kamp. Antologia przektadéw, red.
P. Czapliniski, A. Mizerka, Krakow 2013, s. 41.
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przypisywanymi jednostce w dominujacej kulturze. Dzieki temu moze
ona shuzy¢ takze do budowania retoryki na rzecz emancypacji kobiet.

Wazng czes¢ procesu wigczania kobiet do narracji kampowej sta-
nowia badania Pameli Robertson, ktéra negowata zasadnos¢ przed-
miotowego postrzegania kobiety jako obiektu kampu, dostarczajacego
homoseksualnym mezczyznom wzorcéw kobiecych zachowan —
umozliwiajgc im tym samym przekraczanie tradycyjnych, meskich
r6l°. Kamp meski okresla zatem charakter relacji miedzy przedmiotem
i podmiotem kampujgcym jako jednostronny, wykluczajacy perspek-
tywe kobieca. Robertson wskazuje mozliwo$¢ odwrocenia stereoty-
powych rél pici w estetyce kampowej i odrzuca meska interpretacje
zjawiska jako jedyna stuszng, zaznaczajgc przy tym, ze:

[.] Kamp okupuje jednak dyskursywna przestrzen zblizong do definicji
odmiennosci zaproponowanej przez Aleksandra Doty’ego: ,[...] szerokiego
zakresu kulturowej ekspresji, ktora jest anty- czy nieheteroseksualne albo
pozostaje w kontrze do heterykow”. [...] Dla feministek atrakcyjno$¢ kampu
zawiera sie w jego potencjale do funkcjonowania jako forma parodii pici.
[..] Kamp [to] rodzaj parodystycznej gry pomiedzy podmiotem a przed-
miotem, w ktorej kobiecy widz $mieje sie ze swego wizerunku i bawi sie
nim [..]. Kobiety dystansuja sie [wiec] do wlasnego obrazu, natrzgsajac
sie z niego i stajac obok, a przy tym nie tracg $wiadomosci prawdziwego
wplywu, jaki ten obraz na nie wywiera“.

Tak rozumiany inkluzywny kamp nie wpisuje sie w ,preferowanie jaw-
nie mizoginistycznych obrazow eksploatujacych kobieco$¢™. Robert-
son stwierdza: . kamp, mimo pozornie wytacznego powigzania z gejami

3 P.Robertson, Jak sie robi kamp feministyczny?, w: Kamp. Antologia..., op. cit,, s. 95.
4 A.Mizerka, Kamp po polsku, Poznan 2016, s. 19—20.
5 P.Robertson, op. cit., s. 95.
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itendencjami mizoginicznymi, oferuje feministkom model krytyki rél
plciowych i seksualnych"e. Kampowe konstruowanie tozsamosci ptciowej
jednostki—tak bliskie przeciez dyskursom feministycznym — stanowi¢
moze skuteczne narzedzie w dgzeniu do emancypacji wszystkich grup
kulturowo i spotecznie wykluczanych. Wyraznie obecna krytyka systemu
patriarchalnego zawarta w tzw. trylogii krolewskiej Janiczak przejawia
sie przede wszystkim w zastosowanej przez nig konwencji kampowej.

Przesztosc jako zrédto emancypacji

Wszystkie dramaty trylogii autorka osadza w przesztosci —to praktyka
dobrze znana w polskim teatrze. Po 1989 roku poetyka wykorzystywa-
nia archiwum w literaturze dosc szybko sie zmienia: kreacje zastepu-
ja eksploracje, co sprawia, ze archiwum zaczyna funkcjonowac¢ jako
struktura performatywna’. Jest to zjawisko szczegdlnie wazne z punktu
widzenia wspotczesnych dgzen emancypacyjnych grup wykluczanych
poszukujgcych swiadectw swojej wlasnej dziatalnosci w pamieci o hi-
storii ksztaltowanej przez dyskurs dominujacy. Tak realizowany poten-
cjat kreacyjny w sztuce okazuje sie niezwykle przydatny w przypadku
opowiesci, ktore na przestrzeni lat nie spotkaly sie z pozytywnym
odbiorem ze strony czytelnikdw®. Janiczak, nadajac postaciom trzech
krolowych indywidualng i niezalezng podmiotowos¢, podwaza kano-
niczne postrzeganie przesziosci. Przez reinterpretacje faktow udzie-
la swoim bohaterkom silnego glosu, ktory — wbrew wcigz obecnym
w kulturze dominujgcej narracjom historycznym — nie pojawia sie
jedynie w szczelinach tekstu. Pisarka przedstawia nam wilasng wizje

¢ Ibidem,s.97.
7 J.Krakowska, , Transfer!” czyli Archiwum, ,Dialog” 2017, nr 12, s. 189.
8 Ibidem,s.191.
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stanowigcg rodzaj radykalnej rewindykacji historii. Nieprzypadkowo
akcje swoich dramatéw buduje ona wokot kobiet nalezacych do klasy
panujacej, ktére jednak zadnej wladzy — nawet nad swoim cialem
podporzadkowanym polityce — nie mialy. Katarzynie II Wielkiej, Jo-
annie I Kastylijskiej oraz Elzbiecie Batory zostaje przywrocona wtadza
i poczucie wlasnej podmiotowosci, a ich glos i doswiadczenie zostajg
uwolnione®. Janiczak w ten sposéb tworzy intymny portret bohaterek
kobiecych stanowiacy osobista odpowiedz artystki na wykluczenie
z hegemonicznej wizji przesztosci®®.

Akcja wszystkich trzech dramatéw konstytuuje sie wokot prob
oswojenia, obalenia lub tez podporzadkowania kobietom siatki ide-
owo-moralnych zobowigzan, nakladanych na nie w momencie na-
rodzin. Wlasnie ten zwrot ku marginesowi, jaki w oficjalnej narracji
historycznej stanowig kobiety, jest gestem upominajacym sie o wyko-
rzystanie kampu w dramacie. Stygmatyzowana tozsamos¢ jest idealng
matrycg dla kampowej subwersji, ktora w reakcji na dyskryminacje
proponuje inscenizacje — pici, seksualnosci czy péz. Kamp moze silnie
wplywac na proces redefinicji produktu zgodnie z obecnym smakiem,
co niejako ma prowokowac czytelnika do pogtebionej refleksji rewizyj-
nej'’. Wspoélczesna reinterpretacja postaci historycznych, ktére obecnie
wydaja sie co najmniej odlegte i nieaktualne — pozbawione wtadzy od-
dzialywania — odwolywac sie moze do estetyki kampowej, stylizujacej
irecyklingujacej to, co juz dawno niemodne’ Kamp, przeciwstawiajac
sie jedynej i obowiazujacej praktyce tozsamosciowej, mnozy identyfi-
kacjeipodsuwa kazdemu szanse samodzielnego konstruowania siebie.
° M. Z6tko$, Dramaty kobiecych historii, ,Dialog” 2016, nr 7—8, s. 48.

10 1. Janiczak, Cudna tecza nad cmentarzem, rozm. J. Jaworska, ,Dialog” 2019, nr 5,
S.32.

' A.Ross, Kamp: sposoby uzycia, w: Kamp. Antologia..., op. cit., s. 332.
2 A.Mizerka, op. cit., s. 88.
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Niezgoda Janiczak na oficjalng wersje wydarzen jest kampowa
takze ze wzgledu na swdj niewiarygodny i przesadzony charakter. Poja-
wia sie tutaj caryca Katarzyna, ktéra z nieSwiadomej i naiwnej mtodej
kobiety transformuje sie — rowniez dzieki przewadze, jakg daje jej
nowo odkryta seksualno$¢ —w okrutng, zadng wladzy tyranke. Takze
Joanna przechodzi wiele przemian w trakcie utworu, aby ostatecznie
poswieci¢ swoje zycie na pielegnowanie i wspottrwanie z ciatem swo-
jego zmartego meza. Hrabina Batory jest postacig statyczng — wydaje
sie, ze w dramacie przedstawiony zostaje efekt koricowy procesu jej
przemiany: stala sie wladczynig, ktéra w pelni przejela role mezczyzny
na swoim dworze, zachowujac jednak przy tym stereotypowe cechy
swojej kobieco$ci. Zmiany narracji historycznej sg pokazane bardzo
dosadnie, fopatologicznie i do$¢ nienaturalnie, w sposob wrecz prze-
giety **. Dialogi, sposob osiggniecia celu oraz perypetie bohaterek nie
zostaly przedstawione realistycznie; autorka rezygnuje z konwencjo-
nalnej zasady prawdopodobienistwa. Reakcje i dziatania wladczyn
w wyscigu po wladze wydajg sie wyraznie przesadzone. Kamp, przez
podkreslanie wagi indywidualnej narracji bohaterek (dzieki narze-
dziu hiperbolizacji widzimy jg jako drastycznie odmiennag), staje sie

¥ Terminu ,przeginanie” uzywam tutaj jako pojecia okreslajacego ,afektowany
styl odgrywania roli zwigzanej z kulturowg picig kobieca przez mezczyzne"lub
tez ,W ujeciu szerszym: przesadne wykonywanie swojej roli piciowej (np. ma-
cho, zalotna kobieta)". Taktyka przeginania umozliwia jednostce jednoczesne
polaczenie doswiadczen obu tozsamosci piciowych, co wiaze sie z czerpaniem
przyjemnosci z owej dychotomii (Maty stownik kampowych kontekstow, oprac.
P.Czaplinski, A. Mizerka, w: Kamp. Antologia przektaddéw, op. cit., s. 694). Przegina-
nie moze sta¢ sie takze elementem obalania kulturowej reprezentacji pici, na
co wskazywal Andy Medhurst:,[...] piszgc o praktykowanych przez spotecznosc
queer prowokacjach, traktuje wrecking [przeginanie — przyp. aut.] jako sposéb
demonstracyjnego samookreslenia sie, ktére umozliwia kulturowy atak, a jed-
noczesnie ukrywa tozsamosc »przeginajacych«’ (Ibidem, s. 104).
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uJaniczak skutecznym narzedziem w walce przeciwko dyskryminacji
piciiocaleniu kobiet od zapomnienia z kart historii.

Niebinarne postaci

Polska ,goraczke archiwdw” w sztukach performatywnych warto
przedstawic¢ jako zjawisko o charakterze queerowym?'. Queer, cho¢
powszechnie kojarzony przede wszystkim z nieheteronormatywno-
$cig, moze (wedlug Jacka Kochanowskiego i Joanny Mizieliniskiej) by¢
rozpatrywany jako kategoria badajgca nie tylko ptec i seksualnosé¢, ale
takze spoleczne, kulturowe i polityczne mechanizmy wykluczania oraz
oporu wobec nich. Badacze traktuja to hasto jako tzw. umbrella term,
pozwalajace — dzieki swojej rozpietosci — na wigczenie do dyskursu
niekanonicznych interpretacji. Jako queerowa mozemy zatem okres-
li¢ dziatalno$c¢ wszystkich os6b nieutozsamiajgcych sie z binarnym
podzialem spotecznym wytwarzanym juz od urodzenia jednostki. wWe-
dhug tradycyjnego podziatu réli ptci tozsamosc jest okreslana zgodnie
z pewnym odgdrnie narzuconym wzorcem, wpisujgcym sie w fallocen-
tryczny charakter przestrzeni spotecznej, ktora za nadrzedne katego-
rie uwaza ,meskos¢ i ,heteroseksualnos¢”, podczas gdy ,kobiecos¢”
i ,homoseksualnos¢” traktuje sie jedynie jako suplementy. Prowadzi
to do wykluczenia wszelkich przejawow zachowan i cech nienorma-
tywnych wsréd réznych grup, w tym takze kobiet. Perspektywa queer
studies skupia sie na wykazaniu niestabilnosci wyzej wymienionych
normatywnych kategorii®s.

4 M. Bogucki, Queer po polsku, ,Dialog” 2019, nr 5, s. 37.

5 J. Kochanowski, J. Mizielinska, Queer studies, w: Encyklopedia gender. Pte¢ w kul-
turze, red. M. Rudas-Grodzka, K. Nadana-Sokotowska, A. Mrozik, Warszawa 2014,
S.461—464.
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Dzialania uwalniajace podjete w trylogii krélewskiej mozemy roz-
patrywac wilasnie przez pryzmat queeru. Szczegolnie interesujacy staja
sie pod tym wzgledem bohaterowie mescy. Tozsamo$ci postaci, takich
jak Stanistaw August Poniatowski czy Piotr III w Carycy Katarzynie, s3
bardzo niestabilne. Chociaz okres$lajg sie jako osoby heteronorma-
tywne, w toku dramatu — wraz z umacnianiem sie pozycji Katarzy-
ny — przejmuja wiele cech stereotypowo przypisywanych kobietom.
Ulegli i catkowicie podporzadkowani mezczyzni oddaja pelnie wiadzy
tej, ktéra — z racji swojej ptci — powinna im podlegaé. Piotr, pozba-
wiony jakichkolwiek zdolnosci przywddczych, bardzo szybko zostaje
zepchniety na margines wladzy, oddajac sie Zyciu artystycznemu oraz
stosunkom seksualnym opartym na zasadzie ulegtosci i tradycyjnie
uznawanym za demaskulinizujace. Natomiast Poniatowski zostaje
przedstawiony jako mezczyzna catkowicie podlegly wladzy Katarzyny
oraz wyrzekajacy sie swojego mestwa na rzecz rzekomej obrony inte-
resow swojej ojczyzny. Skrajnie pojmowane przywigzanie do mitosci
kobiety znajduje swojg reprezentacje w fakcie urodzenia ich wspdl-
nego dziecka — Poniatowski przejmuje jej fizycznosc i wszelkie role,
ktore Katarzyna stereotypowo powinna petni¢ w zyciu spolecznym.

Skupiajgc sie na fizycznej i seksualnej stronie ich osobowosci,
Janiczak hiperbolizuje postaci meskie przez uzycie jezyka i zabiegdw
kampowych. Funkcjonuja oni wiec w tekscie jako swoisty sposob
realizacji matrycy queerowego przelamywania normatywnych ka-
tegorii. Obaj bohaterowie sg obdarzeni niebywale transgresywnym
charakterem, ktory nie do konica wpisuje sie w narracje historycz-
ng narzucang przez nurt dominujgcy. Co wiecej, scena porodu czy
tez opisy seksualnych przygdd wpisuja sie w konwencje ztego smaku
o rodowodzie kampowym. Mozna takze zauwazy¢, ze posta¢ Ponia-
towskiego wyraznie nawigzuje do martyrologicznego paradygmatu
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poety romantycznego — jest to jednak konwencja w dramacie jedno-
cze$nie zlamana i oSmieszona przez wyrzeczenie sie walki o ojczyzne,
jak i przegieta m.in. wjezyku, ktérego posta¢ uzywa. Monologi Ponia-
towskiego stanowig hiperbole stylu, obsmianie i oszukanie modelu
romantycznego poety:

PONIATOWSKI: Dzikich chmieléw wienicem, jarzebina ze Swiezym paster-
skim rumienicem. Leszczyna jak menada z zielonymi berly, ubranymi jak
grona w orzechowe perly. A nizej dziatwa lesna, gtég w objeciu kalin, ozyna
ciemne usta chylaca do malin. Drzewa i krzewy lis¢mi wziely sie za rece
jak do tarca stojgce panny i modzienice®.

lub tez:

PONIATOWSKI: [...] Zazdroscicie mi, Ze sie odwazytem rzucic ojcom Rzecz-
pospolitg pod nogi.Isplami¢ nazwisko nieSwiezym nasieniem. Porwatem
ojczyzniane jajowody. Podwigzatem jej jajniki na ponad dwa wieki. I drze-
wo genealogiczne porgbatem razem z korzeniami. A z trondw krélewskich
urzadzitem sracze, sygnaturg mojg opatrzone wreczytem zaborcom. Kto$
sobie zyczy polski klozet z ortem w koronie na muszli? Wyscielony flaga .

Takze w Hrabinie Batory znajdziemy dialogi o charakterze eklektycz-
nym — tutaj jezyk reklamy miesza sie z patosem lub melodramaty-
zmem, postaci wyglaszaja przemdwienia, ktore trgcg tanim coachin-
giem, a basni Krélewna Sniezka jest zreinterpretowana popkulturowo.
Przez takie uzycie dyskursow i dobranie bohaterow Janiczak catkowicie
odwraca normatywne role piciowe, parodiujacje i wysmiewajgc. Posta-
cie meskie w Joannie Szalonej; Krélowej i Hrabinie Batory nie sg juz az tak

16 1.Janiczak, Caryca Katarzyna, rekopis, s. 23.
7 Ibidem, s. 32.
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wyraznie zarysowane —ulegajg one coraz wiekszemu zdominowaniuy,
zatracajac swojg tozsamosc. Mogg by¢ interpretowane jedynie przez
pryzmat kobiet, ktorych wypowiedzi stanowig gltowng czes¢ tekstu
dramatycznego. Po raz kolejny mozna zatem zauwazy¢, jak drastycz-
nie odmienng perspektywe opowiadania proponuje Janiczak — w jej
utworach to kobiety sg postaciami pierwszoplanowymi; mezczyzni
stanowig jedynie zalezne od nich uzupelnienie przedstawianej histo-
rii. Bierny Filip Piekny zostaje zestawiony z aktywna seksualniei pelng
energii Joanng; uprzedmiatawianie i sakralizacja jego ciala zachodzi
w umysle Joanny tak daleko, ze po $mierci — jako obiekt calkowicie
podlegly jej woli — staje sie niejako cze$cig niej samej. Makabryczne,
estetycznie kampowe opisy nekrofilii, ktérej dopuszcza sie Joanna,
ostatecznie konstytuujg jej dominacje nad mezem:

JOANNA: Otwieram trumne. Pieprze, cho¢ juz nie poznaje. Pusto mi w ciele,
na ottarzach szept, ojciec bég w Filipowym ciele rozpada sie. Rozrodzi sie?*®.

Co znaczace: nie osigga przewagi nad mezczyznami przez afirmacje
swojej kobiecosci, ale zyskuje jg wlasnie w gescie jej wyparcia. Joanna
jest podlegla przemocy meskiej i — by sie z niej wyzwoli¢ — przechodzi
wraz z cialem swojego meza transformacje: aby moc wyrazi¢ swoja
wole, przejmuje cechy meskie i zaczyna uzywac¢ odpowiadajacych temu
zaimkéw. Chociaz w Joannie Szalonej; Krolowej mezczyzni w warstwie
fabularnej sg postaciami drugoplanowymi, to duch patriarchatu tak
silnie wplywa na poddang przemocy seksualnej i fizycznej, pogardzang
kobiete, ze jedyna jej ucieczka jest subwersja ptciowa i zdobycie w ten
sposob wiladzy nad cialem — swoim oraz zwlokami meza.

1 1.Janiczak, Joanna Szalona; Krélowa, rekopis, s. 31.
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Zupelnie inng taktyke podejmuje Elzbieta Batory. Wiadczyni, by
zdoby¢ pelnie wladzy, wypiera wszystkich mezczyzn ze swojego oto-
czenia — podejmuje decyzje o panowaniu nad swojg przesadzong
hiperkobiecoscia. Jest ona postrzegana bardzo stereotypowo: od jej
przedstawicielek wymaga sie piekna, cnoty i wiecznej mtodosci. Tak
zbudowana spotecznosc¢ kobieca jest podszyta jednoczesnie skrywang
fascynacja wzajemna fizycznoscig — i cho¢ watki homoerotyczne sg
obecne wdramacie, to nie majg jednak prawa rozwing¢ sie w realiach
panowania wcigz istotnego dla $wiata przedstawionego ducha kon-
serwatyzmu i patriarchatu.

Hiperkobiecos¢

Osigganie wyznaczonych przez kobiety celow w dramatach Janiczak
odbywa sie zazwyczaj w sposob charakterystyczny dla kampu. Ekspo-
nowanie odmiennych cech grupy przesladowanej, jest typowe takze
dla queerowego sposobu konstruowania tzw. normy. Przez obcowanie
ze zjawiskiem nienormatywnym, stajemy sie duzo wrazliwsi, gdy do-
strzegamy mechanizmy wykluczania go z gtdwnego nurtu'®. Dlatego
tak wazne staje sie w dramatach Janiczak akcentowanie pici kobiecej
w kontrascie do pici, cech lub zachowan meskich — autorka trylogii
krolewskiej nie tworzy postaci postptciowych, podwazajacych system
reprezentacji, a raczej bohateréw hiperpiciowych, ktorzy ow system
na rozne sposoby poszerzaja®. Dzieki temu funkcjonujgce w Polsce
zjawisko kampu czesto wigze sie z wywolanym przez te transgresje za-
mieszaniem, by zbudowaé nowa hierarchie i centrum — jednak osrodki

¥ M. Bogucki, op. cit., s. 35.
20 Pp.Czaplinski, op. cit., s. 42—43.
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stworzone zaréwno przez Joanne, jak i Elzbiete Batory, cho¢ zalezne
tylko od nich, wciaz znajdujg sie na marginesie spoteczenstwa®.

W swoich dramatach Janiczak porusza ponadto problematyke
spolecznego postrzegania kobiety przez pryzmat jej wieku. Autorka,
kampowo opisujac fizyczny aspekt postepujacej degradacji ciata, zwra-
ca uwage na tragiczne konsekwencje, ktére niesie za sobg starzenie
sie — pozbawiona atrakcyjnosci kobieta staje sie bezuzyteczna dla
mezczyzn. Ten gwaltowny upadek okreslonego wizerunku wptywa na
jej dalsze zepchniecie na margines wladzy: pozbawiona niezbednych
w oczach spoteczenstwa cech mlodosci i ptodnosci traci catkowicie
swoj glos, a przez to jakikolwiek sposéb oddzialywania na swoje zycie:

KANCLERZ: I znowu rak wytazi, a juz tak mi sie udaje rozpedzac ten pa-
row0z dziejow. Czerwonych plam zaden puder nie zastoni, zaden portret
nie oszuka.

ELZBIETA: Naktadaj, naktadaj szybciej. Kto$ patrzy.

KANCLERZ: Sptywasz potem.

ELZBIETA: Szybciej, chorzy nie sa wiarygodni.

KANCLERZ: Nasuwa sie oczywisty wniosek, powinnas sie schowac. Zosta¢
czystym glosem.

ELZBIETA: Boje sie. Ta twarz to juz nie ja, ten ryj w krateczke, subtelna sia-
teczke groznie ze mnie kpi. Zwiastuje przykra koncéwke. Styszysz szmer
sekund? Kanclerzu wyrzuc wszystkie lustra z palacu, zastawy stotowe
ityzki, wszelki polysk, ktory moglby byc¢ zwierciadtem?2

Ekspozycja watku nalezacego do spotecznie tabuizowanej przestrzeni
stanowi kolejng celng krytyke wszelkich wspornikow pici, ktére utrzy-
muja stereotypowe postrzeganie jedynie wiasciwej przydatnosci kobie-
ty w spoleczenstwie. Do relacji widzialno$¢—wladza w patriarchalnej

2L A.Mizerka, op. cit,, s. 662.
22 ] Janiczak, op. cit., s. 10.
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wizji spoleczenstwa nawigzywal m.in. Pierre Bourdieu, ktéry stwierdzit:
,bycie kobietg polega na byciu widziang"*. Przez charakterystyczne dla
kampu estetyczne przegiecie i moralne zaangazowanie zostal uwypu-
klony w dramatach Janiczak spoteczny dyskurs gloryfikujacy piekno
imlodos¢; zbrodnicze starania Elzbiety Batory — przedstawione w for-
mie niemoralnego kiczu —nie mogg skonczy¢ sie sukcesem, gdyz kazda
kobiete czeka ten sam los:

ANNA: Przykro mi, bardzo mi przykro, nie udalo sie, jestem zmuszona
wyciac twoja cze$¢. Kamera cie po prostu nie lubi, moze kiedys $wiatlo
potrafito wiecej ukry¢, nic nie przechodzi, nie rozumiem twoich srodkow
wyrazu, nie rozumiem twoich oczu, twoje oczy sg wystraszone i puste, nie
sa w stanie przekaza¢ zadnej emocji, nie trafig do wspétczesnych mlodych
ludzi. Twdj czas sie najzwyczajniej wyczerpal, wyczerpaty sie dramatyczne
komedie, gtebokie poszukiwania. Nie ma czasu. W wieku trzydziestu trzech
lat kobiety powinny umierac. O tym mowimy, kiedy méwimy o pieknie*.

Opisane tu postrzeganie piekna, utozsamione z glteboko zakorzenio-
nymiw naszej kulturze stereotypami dotyczacymi roli kobiet w spote-
czenstwie stanowi idealny komentarz do wymowy catego utworu. Ko-
bieta, aby zachowac swojg atrakcyjnosc¢ i miejsce w binarnym podziale
spoleczenstwa, musi ukry¢, najlepiej dzieki stale mlodemu i niewinne-
mu wygladowi, wszelkie oznaki krytycznego myslenia lub autorefleksji.

Powolne rozbijanie schematéw

Powyzsza analiza jest jedynie zarysem problematyki kampowej kry-
jacej sie w dramatach Jolanty Janiczak. Jej utwory zawierajg jednak

% P.Bourdieu, Meska dominacja, Warszawa 2004, s. 79.
% ].Janiczak, Hrabina Batory, rekopis, s. 15—16.
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ogromny emancypacyjny potencjal, ktory autorka umiejetnie wykorzy-
stuje w swoich tekstach. Uwaznie budujgc herstorie jednostek podda-
nych wielopoziomowemu wykluczeniu, Janiczak dokonuje odwaznego,
kampowego przejecia: narracji, ciala i historii przedstawionych postaci
kobiecych —wciaz postrzeganych jedynie jako elementy czy tez ozdoby
patriarchalnej walki o dominacje. Odwrocenie perspektywy opowiada-
nia pozwala na przedstawienie czytelnikom i czytelniczkom krélew-
skiej trylogii kwestii nadal aktualnych. Problemy bohaterek dramatow,
mimo ich silnego osadzenia w przesztosci, wynikaja z niezmiennie
funkcjonujacych stereotypowych schematow myslowych. Dramatopi-
sarka ukazuje historyczna ciggltos¢ przekazywanej pokoleniowo syste-
mowej opresji, nie bedgcej zdarzeniem o charakterze jednostkowym
czy spontanicznym. Upodmiotowienie kobiet i przywrdocenie im glosu
niweluje w dramacie przemocowy system wiadzy, ktory — tym razem —
nie powoduje wymazania perspektywy kobiecej z opowiadania, lecz
wprost przeciwnie: uwypukla ja. Rekonstrukcja kobiecej narracji w dra-
matach Janiczak, wynikajaca z potrzeby zrozumienia historii kobiet na
nowo, pozwala na kampowy gest przejecia tych opowiesci, sprawiajac
tym samym, Ze staja sie one coraz mniej o nich i coraz bardziej ich.
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