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Teatralne (re)konstruowanie
pamieci o artystkach zydowskich
w polskim monodramie

0d poczatku XX wieku teatr na calym $wiecie notuje wzrost zaintere-
sowania spektaklami opartymi na biografiach wybitnych jednostek,
najczesciej artystéw, naukowcow i ludzi sukcesu o ztozonej, burzli-
wej przeszlosci. Szczegdlnie jaskrawym przyktadem podobnej ten-
dencji jest choc¢by broadwayowski musical w rezyserii Lin-Manuela
Mirandy pt. Hamilton' (2015), ktory zyskal ogromny rozgtos. Mimo ze
popularnosc tego dziela nie wynika bezposrednio z faktu stworzenia
struktury muzycznej opartej na zyciorysie Aleksandra Hamiltona,
to jest dla niego symptomatyczna. Zdaje sie bowiem, Ze biodramat
ze wzgledu na swoja linearnos$¢ stanowi wyjgtkowo plastyczna, cho¢
stalg i z géry okreslong podstawe konstrukcji teatralnej, ktéra jest
podatna na wszelkie przeksztalcenia interpretacyjne poprzez nada-
wanie znaczen oraz pozniejsze ich odczytywanie. Ponadto biodra-
mat wyjatkowo dobrze wpisuje sie w ogélng charakterystyke domi-
nanty rozwojowej tzw. kultury zachodniej, tworzacej spoleczeristwo

! L-M.Miranda, Hamilton, The Public Theater, Richard Theater w Nowym Yorku,
premiera: Nowy York, 20 stycznia 2015.
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jednostek, w mniejszym lub wiekszym stopniu respektujace ich cato-
$ciowg polifonicznosc.

Podobna tendencja jest widoczna réwniez w dramacie i teatrze
polskim, szczegolnie w ciggu ostatnich dziesiecioleci. Biografia staje
sie centrum lub punktem odniesienia, na bazie ktérego tworzy sie
wiasng historie lub kontestuje okreslone zjawiska. Funkcjonuje ona
w kontekscie teatralnej postpamieci oraz jako ,medium przywracania
pamieci”, budowania na nowo w innych warunkach spoteczno-kul-
turowych wizerunkow postaci z réznych wzgledéw wykluczonych
spotecznie lub pominietych przez gtéwny nurt historii. Przy pomocy
dramatu biograficznego mozna rekonstruowac zyciorysy tych ludzi,
cho¢ z zastrzezeniem, ze nigdy nie bedzie to doktadne faktograficzne
przeniesienie zycia danej osoby na deski teatru. Elementy biografii
sg umieszczane w narracji zblizonej do opowiesci o zyciu jednostKki,
najczesciej wyjatkowej badz na pewnych polach wybitnej. Rzadziej
mozna sie spotkac z konstruowaniem figury everymana lub bohatera
zbiorowego, cho¢ ten ostatni staje sie nieodlgcznym elementem Teatru
Smierci oraz nowoczesnej narracji o Zagtadzie. Nierzadko biografia
jest uksztaltowana przez konkretne wydarzenie, tak jak w przypadku
podejmowanej przeze mnie tematyki artystek zydowskich. Wspolnym
doswiadczeniem, wobec ktérego okreslajg sie te tworczynie, jest pro-
blem Zagtady. Moze on zaréwno stac sie koncem ich scenicznej historii,
jak i stanowic jej paraboliczng, nieustannie powracajaca czes¢.

Teatr biograficzny nabiera dodatkowego znaczenia, jesli zawezi
sie go do gatunku monodramu. W tym przypadku relacja miedzy po-
stacig historyczng a odgrywajgacym jg aktorem/aktorka buduje szcze-
golna obecnos¢ na scenie i pozycjonuje go w roli storytellera, a wiec
~opowiadacza". Jednak nie jest on niemym $wiadkiem wydarzen, nie
opowiada tez zastyszanej historii, ale jest bezposrednim uczestnikiem
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siegajacym po niedoskonate medium pamieci, aby opowiedzie¢ jg
widzom w formie scenicznego monologu lub dialogu prowadzone-
go z przywolanymi przez siebie postaciami — widmami. W ostatnich
latach w polskim teatrze biograficznym, ktorego gtéwne nurty zapre-
zentuje ponizej, mozna wyodrebni¢ mikrotendencje do podejmowania
przez rezyserki i dramatologdw tematyki biograficznej w odniesie-
niu do artystek zydowskich w kontekscie gatunkowym monodramu.
Na przyktadzie dwéch monodramow Divy (2010)? Ginczanki. Przepisu na
prostote zycia (2020)° oraz reinterpretacjach scenicznych postaci wiery
Gran postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie, skad wynika ich rosngca
popularnos¢. Sprobuje takze dowiedzieé sie, w jaki sposob wpisuja sie
w konkretne pola tematyczne, funkcjonujgce w krajobrazie polskiego
teatru, takie jak: biodram/biodramat, postpamie¢ (skoncentrowana
na przekazaniu reminiscencji Zaglady), a takze wspolczesnag recepcje
dyskursu feministycznego.

Najszerszym kryterium, obejmujacym wybrane przeze mnie mo-
nodramy jest bioteatr. Kazdy z nich to kwintesencja zyciorysu kon-
kretnej zydowskiej artystki, stanowigca kolaz lub wybor scen z Zycia,
ukladajacy sie w obraz jej historii, uporzadkowanej w sposéb liniowy
i atrakcyjny dla odbiorcy pod wzgledem emocjonalnym. Wyjgtkiem
jest Diva w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego, w ktorej bohaterka
jest stynna spiewaczka operowa Nora Sedler de facto postac fikcyjna

2 S Miedziewski, Diva, Stupskie Towarzystwo Kultury Teatralnej — Teatr Rondo
w Stupsku, premiera: Stupsk, 27 marca 2010.

3 P.Rowicki, Ginczanka. Przepis na prostote zycia, Teatr taznia Nowa w Nowej Hucie,
premiera: Nowa Huta, 6 marca 2020. W powstaniu tego monodramu znaczaca
role odegrata ksigzka Izoldy Kiec Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt wydana
w 2020 roku. Warto przypomnieé, ze juz w 2017 roku Teatr Zydowski im. Estery
Rachel i Idy Kaminskiej wystawit rowniez monodram pod tytutem Ginczanka.
Chodzmy stqd w rezyserii Krzysztofa Popiotka.
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o zmyslonej biografii, cho¢ opartej na opisie zycia Wiery Gran i Marii
Callas*. Mimo to pojecie biodramu jest bardzo szerokie i zawiera w so-
bie tworczos¢ zarowno takich artystow, jak wspomniany wczesniej
Miranada, ale tez Krystian Lupa, Jerzy Jarocki, Maciej Wojtyszko, Jedrzej
Piaskowski czy Golda Tencer. Nalezg oni do szerokiego grona artystow
podejmujacych w r6znym celu i w niejednolity sposob temat wyjat-
kowych jednostek. Dlatego przyporzadkowywanie ich projektéw pod
jednoznaczng i niewiele mowiacg definicje bio-sztuki lub bioteatru
byloby krzywdzace oraz w znacznej mierze sptycatoby ich przekaz. Jak
wczesniej wspominatam, tematyka biograficzna na scenie nie docze-
kala sie jeszcze jednorodnego i hegemonicznego opracowania, co nie
oznacza, ze nie podejmowano skutecznych prob jej podziatu.

Oliwia Kasprzyk w artykule Wspétczesny teatr biograficzny: przy-
czynek do problematyki, odwotujac sie do badan Ursuli Canton, pozy-
cjonuje bioteatr w nurcie historycznym jako jego podgatunek, ktory
w odroznieniu od tego pradu ,wyroznia sie tym, Ze jest poswiecony
jednostce, zamiast osobowosciom, ktdre sg »reprezentatywne dla swo-
ich czasow«™. Dalej autorka przywotuje typologie Roberta Hubbarda,
normalizujgcg angielskie lifewriting i dzieli je na: dramat biograficz-
ny (prezentacja zycia prawdziwych postaci historycznych), dramat
dokumentalny (verbatim), dramat literacki (zycie pisarzy), spektakl
platformowy (platform performance), sztuki performatywne i teatr spo-
teczno$ciowy (community-based)®. Ta skadinad ciekawa systematyzacja
zdaje sie jednak nie oddawac charakteru i specyfiki ,polskiego teatru
biograficznego”, gdzie tak szczegotowy podzial oparty na charakterze
4 Sedler? Callas? Zajqczkowska!, ,Szkota Filmowa w Lodzi", https://www.filmschool.

lodz.pl/news/1093 sedler-callas-zajaczkowska.html (dostep: 15.06.2021).
> 0O.Kasprzyk, Wspétczesny teatr biograficzny: przyczynek do problematyki, w: Studia

Teatralne Europy Srodkowo-Wschodniej”, red. A. Moskwin, Warszawa 2020, s. 245.
6 Ibidem.
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biografii oraz pozycji danej postaci w spotecznosci nie znajduje za-
stosowania. Wazniejszym bodajze jest kryterium doboru kompozycji,
wykorzystania materiatlow, a takze ich artystyczne przetworzenie przez
rezysera i dramaturga.

Inng skuteczng proba kategoryzacji zywiotu teatru biograficznego,
moim zdaniem bardziej adekwatng w odniesieniu do bio-sztuki (ktérg
ja takze wykorzystam w kontekscie monodramu) jest podzial zapro-
ponowany przez Beate Popczyk-Szczesng w artykule Bioteatr opubliko-
wanym w czasopis$mie ,Teatr”. Badaczka dzieli w nim biodram na trzy
grupy w oparciu o ,dominujacg strategie przywolywania i rekonfigu-
racji"” zrédel biografii. Pierwsza z nich zawiera w sobie przedstawienia,
w ktorych material biograficzny jest niejako drugorzedny w stosunku
do tworczego badania osobowosci (laboratorium) nie tylko bohatera
spektaklu, ale réwniez jego realizatoréw, czyli rezysera, dramaturga
albo aktorow. Do tej grupy zalicza sie gtownie dzieta Krystiana Lupy:
Factory 2 (2008), Persona. Tryptyk/Marilyn (2009) czy Persona. Ciato Simone
(2010). W duzym uproszczeniu nie tyle sg one probg zmierzenia sie
zbiografiamiiindywidualnosciami wybranych przez rezysera postaci
historycznych, co stanowig odbicie jego wlasnych rozterek, watpliwo-
$ci, pietrowych sprzecznos$ci oraz mysli osadzonych w przejrzystym,
dobrze znanym zyciorysie. Pod tym wzgledem Krystian Lupa staje sie
wielkim eksperymentatorem i alchemikiem ludzkich osobowosci. Jed-
nak wgrupie ,laboratorium osobowosci” Popczyk-Szczesna umieszcza
takze wszelkie monodramy ze wzgledu na ich parabiograficzng spe-
cyfike oraz forme, ktéra najpelniej moze oddac¢ fascynacje konkretng
osobowoscig i wytworzy¢ bardzo intymna relacje miedzy prezentowa-
na postacig a autorem tekstu, rezyserem i aktorem. Drugg wyrézniong

7 B.Popczyk-Szczesna, Bioteatr, , Teatr” 2020, nr 5, https://teatr-pismo.pl/7716-bio-
teatr/ (dostep: 15.06.2021).
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grupa sa rewizje wynikajgce z checilub potrzeby ujecia zycia jednostki
w perspektywie krytycznej lub polemiki z jej utrwalonym w kulturze
obrazem. Jednoczesnie ten nurt nie rosci sobie praw do bezwzglednej
obiektywizacji wspolczesnego spojrzenia, ale staje sie soczewka skupia-
jaca prady myslowe i stawiajgca je w opozycji hegemonicznych narracji
przesztosci. Dominanta spojrzenia artysty przenosi sie na szeroko
rozumiang spotecznos¢, ktorej rezyser jest katalizatorem. Jako przy-
ktady tego nurtu autorka wymienia gtownie tryptyk Jolanty Janiczak
iwiktora Rubina skupiony na wladczyniach i kobietach o znaczacych
wplywach politycznych, w ktorego sklad wchodza: Joanna Szalona; Kré-
lowa (2011), Caryca Katarzyna (2013) i Hrabina Batory (2015). Dodatkowo,
komentujgc dobor bohaterek, Beata Popczyk-Szczesna dodaje:

,Iym samym spektakle przepelnione watkami biograficznymi staly sie
forma oporu artystow wobec stereotypowej wizji przesztosci, w ktorej
role przypisane kobietom sg przejawem ich kulturowego zniewolenia,
niezaleznie od miejsca i funkcji pelnionej w strukturze spotecznej"®,

uwzgledniajac tym samym dyskurs feministyczny obecny w nurcie
biografii rewizjonistycznej.

Ostatnig grupe stanowig autoreferencyjne spektakle przeplatajace
elementy biografii znanych osob ze wspolczesng konstrukcjg opo-
wiesci o nich, przez co terazniejszo$¢ miesza sie w nich z przesztoscia
i nadaje jej znaczacy potencjal krytyczny. Tutaj autorka odnosi nas
do spektakli opartych na tworczosci Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk,
wymieniajac Popietuszke (2012) w rezyserii Pawla tysaka. Ze wzgledu
na to, ze trzecia kategoria nie dotyczy analizowanych przeze mnie
spektakli, nie bedzie poruszana w tym artykule.

8 Ibidem.
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W obliczu naswietlonej systematyzacji najtatwiej bytoby zaliczy¢
Dive i Ginczanki. Przepisu na prostote zycia do kategorii ,laboratorium
osobowosci”, jednak nie bytoby to w pelni zgodne z prawda. Sposéb por-
tretowania zaréwno Nory Sedler, jak i Zuzanny Ginczanki porusza, cho¢
subtelniej niz w dzielach Jolanty Janiczak, watki feministyczne. Obie
postaci opisujg swoje zmagania z patriarchalnym swiatem, umniejsza-
jacym ich warto$¢ oraz dyskryminujacym ze wzgledu na pte¢. W przy-
padku Nory Sedler ple¢ artystki staje sie dodatkowym czynnikiem,
poza zydowskim pochodzeniem, decydujgcym o jej upokorzeniu i po-
wodujacym przesladowania przez oficeréw SS. Teoretycznie zostala
uratowana z lédzkiego getta dzieki swojemu talentowi muzycznemu
iniezwyktemu glosowi, poniewaz zwrdcita uwage Hauptsturmfiihrera
Wwilhelma Henkla. Jednoczes$nie stala sie ofiarg wielokrotnych gwal-
téw dokonanych przez SS-mana i jego podwladnych, przez co Nora
zaszla nawet z nim w cigze, ale ostatecznie zostala pozbawiona wiedzy
o losach swojego dziecka. Bohaterka prowadzi narracje, przeplatajac
stosunkowo nowe wspomnienia z jej obecnego zycia, w ktérym jest
rozchwytywana, lecz nieco podstarzala gwiazda estradowa ze wspo-
mnieniami z pobytu w getcie i domu Henkla. Wioleta Komar, wciela-
jaca sie w Nore, wielokrotnie (szczegdlnie w koricowej czesci wystepu),
miesza ludzi z przesztosci i terazniejszosci bohaterki. £aczy np. wystep
w nowojorskiej operze i recital przed podchmielonymi oficerami SS.
Podobnie sam Szymon, menadzer i przyjaciel Nory, organizujacy jej
wystepy, jesli nie cale Zycie, 1aczy sie w wyobrazni gléwnej bohaterki
z Henklem —jej ,wybawcg" oraz ,dobroczyrica". Nie bez znaczenia zdaje
sie tez pozycja mezczyzn: artystow, kompozytorow i rezyserow, ktorzy
bagatelizujg doswiadczenia obozowe Nory (scena proby zmazania
numerow uznanych za zwyktly brud, w trakcie préby, niewiedza iigno-
rancja mtodego kompozytora w stosunku do Holokaustu). Przesztos¢
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nieustannie ozywa w rzeczywistosci bohaterki, oddziatuje na jej te-
razniejszos¢, prowokuje pytanie, czy naprawde zostala ocalona, czy
moze raczej wewnetrznie spustoszona gwaltem na jej ciele oraz duszy,
widzianym wcigz i wcigz na nowo.

W przypadku mlodej pisarki Zuzanny Ginczanki, jej walka o uzna-
nie toczy sie w innym miejscu. Bohaterka probuje zdoby¢ pozycje jako
poetka-kobieta w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Anna
Gryszkowna, odpowiedzialna za rezyserie, wykorzystata do zarysowania
relacji wladzy miedzy Ginczankg a mezczyznami trzy sceny. W pierwszej
znich Zuzanna opowiada o swoim romansie (ostatecznie zakoniczonym
zjej inicjatywy) z pewnym mezczyzna, pochodzacym tak jak ona z miej-
scowos$ci Rowne. Dalej widz z monologu prowadzonego przez bohaterke
dowiaduje sie, ze zostal on poetg podobnie jak Ginczanka. W tym mo-
mencie, wcielajaca sie w Zuzanne Aleksandra Przepiorska schodzi ze
sceny i prosi mezczyzn z widowni o przeczytanie wierszy, ktére napisat
o niej jej byly partner. Wszystkie one bardzo dosadnie koncentrujg sie
na ciele kobiety, seksualizujacja i pomijajacjej godnos¢ jako osoby oraz
tworczyni. Kolejna znaczaca scena rozgrywa sie w wydawnictwie, gdzie
Zuzanna chce pracowac. W czasie rozmowy kwalifikacyjnej przestuchu-
jacy ja mezczyzna zamyka drzwi na klucz i proponuje jej stanowisko
wzamian za nawigzanie z nim relacji seksualnej. Ostatni obraz przywo-
lany przez Przepidrska jest scisle powigzany z poprzednim. Po spotka-
niu z wydawcg Zuzanna udaje sie na policje, chcac zglosi¢ molestowanie
iprobe gwalty, co policjant kwituje tylko stowami, ze ,w takim miescie
jak Warszawa gwalty sie nie zdarzajg". Opisane wyzej obrazy nie sg zna-
czace z perspektywy biografii Zuzanny Ginczanki,lecz mimo to znalazly
sie wmonodramie Gryszkéwny, podobnie jak wyrazne paralele miedzy
mezczyznami z przesztosci i terazniejszosci Nory. W rozumieniu Beaty
Popczyk-Szczesnej, ten zabieg nadaje obu monodramom charakteru
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rewizjonistycznego. Kobiety zostajg usytuowane w kontekscie dyskursu
wladzy w obrebie plci, ktéry nie bez ironii jest portretowany na scenie.
Jednocze$nie stanowia tez ,laboratorium osobowosci” artystek, probe
ich zrozumienia, co sytuuje pozycje spektakli na granicy obu grup.
Forma monodramu natomiast poglebia osobisty wymiar relacji z zycia
bohaterek przeciwstawiajgcych site indywidualizacji historii, zdystan-
sowanemu uniwersalizmowi wielkich narracji.

Ztozone i wielokierunkowe projekty, takie jak Dybuk (2003) i (A)pol-
lonia (2009) Warlikowskiego, Umarta klasa (1975) oraz caty Teatr Smierci
Kantora, spektakle Strzepki, Grzegorzewskiego, a takze wiele innych
saraczej pewng reakcjg’ na historyczng obecno$¢ Holokaustu, probg
odpowiedzi na jego istnienie, skupiajg sie na stawianiu diagnoz, pro-
bujaca odpowiedzie¢ na problem destrukcji pamieci, méwiac za lub
przeciw calemu pokoleniu, ktére tej tragedii doswiadczyto. Przy czym
s3 to mimo wszystko relacje osob postronnych, najczesciej nie-Zydow
budowanych w oparciu o figure swiadka, a nie uczestnika. Oddanie
glosu zydowskim artystkom, zaréwno ofiarom (Zuzanna Ginczanka
najprawdopodobniej zostala rozstrzelana w 1944 roku), jak i ocalonym
(Wierze Gran, fikcyjnej Norze Sedler) stanowi tutaj wyjatkowa, nowa-
torskg probe skonstruowania biografii — symulakrum opartej na kon-
kretnych Zrédtach, wcigz blizszej doswiadczeniu zwyklego cztowieka
niz wielkie narracje. W przypadku monodramu Ginczanka. Przepis na
prostote zycia znaczaca jest ksigzka Izoldy Kiec Ginczanka. Nie upilnuje
mnie nikt (2020), cho¢ juz trzy lata wczesniej Teatr Zydowski im. Estery
Rachel i Idy Kaminskiej wystawil rowniez monodram pod tytutem
Ginczanka. Chodzmy stqd® w rezyserii Krzysztofa Popiotka.

° K. Popiotek, Ginczanka. Chodzmy stqd, Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy
Kaminskich. Centrum Kultury Jidysz w Warszawie, premiera: Warszawa, 14 paz-
dziernika 2017.



