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Warstwa brzmien stownych

w dziele literackim

wedtug koncepcji Romana Ingardena
a oralno$¢ w rozumieniu Waltera Onga

Proba poréwnania tez stawianych przez waltera Onga i Romana In-
gardena moze od poczatku wydawac sie skazana na porazke. Ong pro-
wadzil nie tylko badania filozoficzneiliteraturoznawcze, ale rowniez
religijne i kulturowe. Ingarden koncentrowat swoje rozwazania na
ontologii, a zajmowanie sie literaturg stanowito dla niego dziatalno$¢
poboczng. Ong staral sie natomiast poznac tajemnice komunikacji
miedzyludzkiej w najszerszym rozumieniu tego stowa, a Ingarden
swoje literaturoznawcze rozwazania kierowat w strone estetyki. Nie
oznacza to bynajmniej, Ze obie koncepcje nie majg punktéw wspol-
nych, ktore moglyby zostac¢ rozwiniete w badaniach naukowych.
Dominowanie funkcji estetycznej w utworach literackich wyréznia
je od innych aktéw komunikacji. Przywolanie Ingardenowskiej kon-
cepcjibudowy dzieta literackiego, przy lekturze jakiegokolwiek tekstu
nieliterackiego udowadnia, ze jej zasadnos¢ dotyczy wszelkiej piSmien-
nej dzialalnosci czlowieka'. Wydaje sie, ze Ingarden rowniez zdawat

! Roman Ingarden wyroznil cztery warstwy, z ktorych sklada sie dzielo literac-
kie (wystepujace jednocze$nie): 1) warstwa brzmien stownych i budujgcych
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sobie z tego sprawe i dlatego poswiecit sie studiom dotyczacym estetyki,
jako elementu, ktéry odroznia teksty literackie od nieliterackich?.

Dla zachowania poprawnosci metodologicznej wskazac nalezy tak-
zena filozoficzne ugruntowanie koncepcji Ingardena. Twierdzit on bo-
wiem, ze przedmioty mogg istniec realnie, idealnie lub intencjonalnie.
Jego zdaniem, dzieto literackie istnieje intencjonalnie, poniewaz zré-
dlo swego istnienia i uposazenia ma w aktach tworczych autora. Ong
nie zajmowat sie ontologia i nie rozwazat statusu bytowego tekstow
w ogolnosci. W zwiazku z tym, dla unikniecia podejmowania zmud-
nych inieniosacych ze sobg zadnych wartosci poznawczych rozwazan,
réznicujacych podejscie fenomenologiczne od teorii Onga, praca ta nie
bedzie poruszala zagadnien ontologicznych i estetycznych. Innymi
stowy, jak wspomniano wyzej, elementy budowy dzieta literackiego
wskazane przez Ingardena odnosza sie do wszystkich komunikatéw
stownych, w przypadku ,zawieszenia” uznania funkcji estetycznej jako
najwazniejszej dla dziel literackich.

sie na nich jezykowych tworéw brzmieniowych wyzszego rzedu; 2) warstwa
jednostek lub catosci znaczeniowych réznego rzedu; 3) warstwa réznorodnych
uschematyzowanych wygladéw i ciagdéw lub szeregdéw wygladowych; 4) warstwa
przedmiotow przedstawionych w dziele i ich losow. Zob. R. Ingarden, O dziele
literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, War-
szawa 1960, s. 53.

Dla przykladu wystepowania powyzszych czterech warstw we wszystkich
tekstach mozna przywotac tre$c przepisu prawnego, a mianowicie art. 140 §1 ko-
deksu cywilnego, zgodnie z ktorym, jezeli nieruchomos$¢ nie ma odpowiedniego
dostepu do drogi publicznej lub do nalezacych do tej nieruchomosci budyn-
kow gospodarskich, wlasciciel moze zadac od wiascicieli gruntow sgsiednich
ustanowienia za wynagrodzeniem potrzebnej stuzebnosci drogowej (droga
konieczna). Dwie pierwsze warstwy wyrdznione przez Ingardena nie budzg
watpliwosci. Interesujacym jest natomiast zagadnienie, czy kazdy czytelnik
tego przepisu wyobrazi sobie pewna sytuacje obrazujaca dwa domy i droge
(odpowiedz pozytywna bedzie $wiadczyta o stuszno$ci postawionej tezy).

2 Zob.R.Ingarden, Studia z estetyki, t. 1—3, Warszawa 1966—1970.
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Prymarng warstwa w budowie dziela literackiego, wyrézniona
przez Ingardena, jest warstwa brzmien stownych i budujacych sie
na nich jezykowych tworow brzmieniowych wyzszego rzedu. Nalezy
zwroci¢ uwage na to, ze nie wyroznil on warstwy zapisu czy tekstu
dziela, a wlasnie brzmien stownych. Z tego wzgledu trzeba uznag, ze
jego zdaniem tylko dzielo wygloszone, wypowiedziane, przekazane
ustnie (oralnie), jest dzielem literackim sensu stricto. Wedlug Onga,
Ferdinand de Saussure posiadat tylko intuicje ,oralnosci”, a nie prze-
konanie o odmiennosci jezyka pisanego i jezyka mowionego®. Mozna
zaryzykowac teze, ze gdyby znal poglady Ingardena, to uznatby, ze
polski filozof wystepuje juz w roli przekonanego o tej odmiennosci,
jednak bagatelizujacego te roznice.

Ingarden uznawat za twory jezykowe slowa, zwroty i zdania®.
Stwierdzil takze, ze nalezy odréznic¢ stowo ludzi ,piémiennych” od
stowa ludzi ,niepiSmiennych". Polski filozof definiowat stowo na dwa
rdzne sposoby. W pierwszym znaczeniu stowo to pewien indywidualny,
powstajacy w czasie twor rysunkowy (sic!), ktéry spelnia szczegdlng
funkcje zastepowania stowa mdéwionego®. Nalezy z duza doza ostroz-
nosci podejsc¢ do tej definicji. Przede wszystkim, stowo nie jest tworem
rysunkowym, bo wystepuje takze wtedy, gdy nie zostalo utrwalone
w pismie i do swojego istnienia bynajmniej tego nie potrzebuje. Sto-
wo w kazdej sytuacji jest dzwiekiem, co zdaje sie twierdzi¢ takze sam
Ingarden, nazywajac pierwsza warstwe budowy dziela literackiego
warstwa brzmien stownych. Zdaniem filozofa, stowo w tym pierwszym
rozumieniu nie jest sktadnikiem dziela literackiego’.
W{llnoéé i pismiennos¢: stowo poddane technologii, Warszawa 2011, s. 50.
R. Ingarden, O dziele literackim, s. 58.

Ibidem, s. 59.

Ibidem, s. 58.
Ibidem.
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W zwiazku z tym Ingarden sformulowat druga definicje pojecia
.stowa”, wedlug ktdrej jest nim pewny nieokreslony typ jakosci po-
staciowej, ktéra dochodzi do ukonkretyzowania w pewnym realnym
,znaczku”, jezeli ma on wystepowac jako stowo (brzmienie stowne)®.
Filozofuznat, ze tak definiowane ,stowo” nalezy do dzieta literackiego,
o ile mamy do czynienia z dzielami pisanymi (drukowanymi) i wzro-
kowo czytanymi. Jednak nalezy wskazac, ze dzieto utrwalone w druku
inieodczytane na gltos bedzie zawierato jedynie potencjalng mozliwos¢
wystapienia brzmien stownych, a zatem bedzie to dzielo niepelne.
Ponadto, czy tylko stowa mogg by¢ ,realnymi znaczkami"? Przeciez
takze znaki interpunkcyjne sa nimi, a mimo to stowami nie sa.

Wydaje sie, ze w rozumowaniu Ingardena brakowalo swoistej
JJKlamry”, ktéra umozliwitaby rozwigzanie tych sprzecznosci. Ong
twierdzil, ze bez pisma (tj. w kulturze oralnej) stowa sg dzwiekami
izdarzeniami oraz nie maja widzialnej postaci, chociaz mozliwe jest
zobaczenie przedmiotdw, ktore one oznaczaja’. Takze Ingarden dowo-
dzil, ze w czasie lektury dziela literackiego na warstwie znaczeniowej
fundowana jest kolejna warstwa — przedmiotéw przedstawionych.
Chociaz Ongowi chodzito z pewnoscig o przedmioty realne, a nie inten-
cjonalne, to zauwazy¢ nalezy, ze bez zapisu, czyli ,realnych znaczkéw”,
slowa istniejg i co$ znacza, choc¢by ich stuchacze nie mieli nawet $wia-
domosci wystepowania zapisu (a tak z pewnoscig byto w tzw. kulturze
oralnej). Ingarden, pomimo swiadomosci odmiennosci stéw ludzi
,pismiennych”i niepismiennych”, nie mdgt zdecydowac sie na prze-
prowadzenie definitywnej linii demarkacyjnej, uznajac tym samym
prymarnosci,wyzszos$¢" stowa mowionego nad stowem pisanym. Nie
ulega bowiem watpliwosci, Ze jego koncepcja dotyczaca budowy dziela

8 Ibidem,s. 59.
° W.Ong, op.cit., s. 69.



Barbara Trokowska ¢ Warstwa brzmien stownych w dziele literackim...

literackiego wlasnie taka prymarnosc zaklada, cho¢ nie informuje
0 tym wprost. Zapis to cos innego niz zbior stdw, a wiec nie mozna
zasadnie twierdzi¢, ze stowo to jakos$¢ postaciowa konkretyzujaca sie
w realnym ,znaczku". Stowo jest ukonkretyzowane w dzwieku, a nie
w zapisie.

Ong stwierdzil, ze zarowno przed pismem, jak i po piSmie, nie
ma znakoéw jezykowych'®. Nalezy bowiem uswiadomic sobie oralne
odniesienie tekstu pisanego. Ong nazywa tekstowe przedstawienie
stowa jako ,wtorny system modelujacy”, stwierdzajac jednoczesnie,
ze w tekscie nie wystepuja stowa rzeczywiste. Nastepnie dowodzil, ze
zrodtem mysli jest mowa, a nie tekst'%. To, co czytelnik widzi na stronicy,
nie jest zbiorem realnych stow, a jedynie zakodowanych symboli, przez
ktore konkretna osoba moze ewokowac w swojej Swiadomosci realne
stowa o rzeczywistym lub wyobrazonym brzmieniu*2. W konsekwen-
cji Ong uznal, ze ,[...] zapis to nic wiecej jak znaczki na powierzchni,
oile nie zostang one posrednio lub bezposrednio wykorzystane przez
Swiadoma istote ludzkg jako sygnaty stéw dzwiekowych, rzeczywistych
lub wyobrazonych".

Ingarden nie uznawat jednak, ze zdania czy stowa sa po prostu
napisami'. Dowodzit, iz:

Sa to napisy juz z pewng szczegolng cecha, czy funkcja, ktdra jest jakos
spelniana przez ten jeden ksztalt, jaki nam sie ujawnia przy pewnym
specjalnym nastawieniu na wielu réznych przedmiotach fizycznych. Te
fizyczne przedmioty s to tylko fundamenty bytowe, do ktérych dopiero

1 Tbidem, s. 127.

% Ibidem.

2 Tbidem.

1 Tbidem.

“ R Ingarden, Wyktady i dyskusje z estetyki, Warszawa 1981, s. 223.
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musi przyjs¢ pewien podmiot psychiczny i je w pewien sposob uzy¢ na
to, zeby sie ujawnil éw typowy ksztalt graficzny slowa, ktory ja teraz mu-
sze obdarzy¢ osobng funkcjg bycia reprezentantem pewnego znaczenia,
odnoszenia sie czego$ itd.”

Analizujgc powyzszy fragment, zaczerpniety z pracy Ingardena, nalezy
w pierwszej kolejnosci stwierdzi¢, ze filozof, jako fenomenolog i zde-
klarowany esencjalista, wyznawal teze, Ze istotne cechy przedmiotow
s im immanentnie przypisane, tzn. wystepuja niezaleznie od tego, czy
ktos jest o tym przekonany, czy nie'®. W zwigzku z tym, chcgc by¢ konse-
kwentnym w gloszonych poglgdach, nie mégt uznac, ze stowo pisane,
poza sladami atramentu na papierze, nie posiada zadnej wlasciwosci
itodopiero cztowiek je odczytujacy nadaje im sens. Fundamentami by-
towymi byly wiec zapisy,immanentnie posiadajgce pewne ,szczegélne
cechy, czy funkcje”. Jednak to dopiero podmiot psychiczny (cztowiek)
uzywa ich, poprzez ujawnienie typowego ksztattu graficznego stowa.
To ten sam podmiot (czlowiek) obdarza ten ksztalt (chyba zasadniej
byloby napisa¢,odkrywa”, chociaz Ingarden tego stowa nie uzyl) zna-
czeniem (byciem reprezentantem jakiego$ znaczenia). Rozumowanie
to jednak odpowiada definicji zapisu Onga, z tym zastrzezeniem, ze
ze stanowiska fenomenologicznego niezbednym jest, by sam zapis
posiadat juz jakie$ potencjalne ,cechy”, ktore pézniej zostang wyko-
rzystane, zaktualizowane przez podmiot psychiczny. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze rozumienie zapisu (fundamentu bytowego) tekstu
uobu badaczy jest w gruncie rzeczy takie samo. Ponadto Ong precyzyj-
niej wskazuje owo ,wykorzystanie” zapisu przez podmiot psychiczny

5 Tbidem, s. 223.
16 Zob. pdézniejsze wywody dotyczgce rytmu i tempa utworu literackiego.



Barbara Trokowska ¢ Warstwa brzmien stownych w dziele literackim...

(swiadoma istote ludzka), ktore polega na odebraniu go jako sygnatow
dzwiekowych, rzeczywistych lub wyobrazonych?’.

Oczywistym jest, ze w zywej mowie pojedyncze stowo nigdy nie
wystepuje w izolacji'®. Stowo pisane jest natomiast odizolowane od
szerszego konktekstu, w ktérym rodzi sie stowo mowione®®. Zaréwno
Ingarden,jakiOngzgadzajg sie co do tej kwestii. Obaj twierdzili takze,
ze stowa wypowiadane stanowig modyfikacje catej sytuacji egzysten-
cjalnej, w ktdrej zawsze wystepuja elementy mowy ciala. Inaczej jednak
dochodzili do przyczyny takiego stanu rzeczy. Ong uwazat, ze w mowie
gesty sg naturalne i nieuchronne®. Ingarden kierowat sie w strone
tzw. jakosci wzruszeniowych, ktore zrédlo swoje maja w dzietach li-
terackich, ale sg modyfikowane przez materiat gtosowy mowigcego®.

Podobnie rzecz ma sie w odniesieniu do melodycznosci, rytmicz-
nosci i tempa danego tekstu. W mowie stowo musi mie¢ jaka$ into-
nacje lub ton glosu (np. spokojny, rozdrazniony)?. W teks$cie mozna
jedynie zasygnalizowac¢ koniecznos¢ intonacji za pomocg znakow
interpunkcyjnych, co, zdaniem Onga, $wiadczy o koniecznosci ,fik-
cjonalizowania odbiorcy”, bowiem brak sprawdzalnego kontekstu,

7 Wwydaje sie, ze rozréznienie na sygnaly dzwiekowe, rzeczywiste lub wyobrazone
jestistotne z punktu widzenia konkretyzacji danego tekstu (takze literackiego).
Konkretyzacja estetyczna nie jest procesem jednolitym, ktory przebiega zawsze
tak samo. Oprocz czynnikéw oczywistych, takich jak stopieni koncentracji czy-
telnika i jego wiedzy na temat, o ktérym czyta, nalezalby zwrocic takze uwage
na sposob, w jaki zapoznaje sie z dzielem — zwlaszcza obecnie, gdy bardzo
popularne sa ksigzki w postaci audiobookow.

8 R.Ingarden, O dziele literackim, s. 76.

1 W.Ong, op. cit. s. 160. Ong wskazal ponadto, Ze ,stowa méwione sg zawsze mo-
dyfikowane calg sytuacja, ktora jest wiecej niz werbalna. Nie pojawig sie nigdy
same, po prostu w kontekscie stéw”.

2 Tbidem,s.117.

2L R.Ingarden, O dziele literackim, s. 83.

22 W.Ong, op. cit., s. 160.
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w ktérym dojdzie do wygloszenia danego tekstu?. Ingarden uwazat
natomiast, Ze rytm i tempo sg immanentne danemu tekstowi, co rodzi
mozliwosc przeksztatcen warstwy jezykowo-brzmieniowej. Wydaje sie
jednak, ze stuszniej byloby twierdzi¢, iz wystepuje jedynie mozliwosc
,posiadania” przez tekst okreslonego rytmu lub tempa (dotyczy to
raczej tylko liryki), ale nie jest to cecha konieczna dla danego utworu.
W tym miejscu mozna pokusic sie o twierdzenie, ze gdyby Ingarden,
poza zasygnalizowaniem tylko roznicy pomiedzy stowami ludzi ,pi-
$miennych”i ,niepi$miennych”, przyjrzat sie dzietom literackim, ktére
zostaly spisane dopiero pézniej (np. stynna Iliada i Odyseja), to koniecz-
nym statoby sie zweryfikowanie tej tezy. Nie mozna bowiem zasadnie
twierdzi¢, ze opowiesci przekazywane droga ustng (bedace dzietami
literackimi w $wietle koncepcji Ingardena), ale nieposiadajace zapisu,
majg zawsze immanentnie okreslony rytm. Orator wyglaszajac dany
tekst moze znac albo i nie zna¢ catosci utworu (gdy tworzy opowiesc
krotko przed wygloszeniem poszczegdlnych jej zdan), zatem rytm
i tempo dopiero ,stajg sie” i nie s3 immanentne ani stowom, ani tym
bardziej nieistniejgcemu zapisowi. W tym miejscu wskazac jednak na-
lezy, ze w koncepcji Ingardena za dzielo literackie mozna bytoby uznac
przedmiot, ktory jest ,gotowy”, tj. posiada wszystkie zdania i stowa
w nim wystepujgce jednoznacznie ustalone, co do swego brzmienia,
sensu i uporzgdkowania®. Wydaje sie jednak, ze twierdzenia Ingarde-
na dotyczace warstwy brzmieniowej i koniecznosci jej wystepowania
w dziele literackim, sg wystarczajgcg podstawg do uznania, ze utwor
literacki moze istnie¢ takze bez zapisu.

Filozof wskazal, ze odr6znia fundament bytowy od podstawy byto-
wej dziela literackiego. P6Zniej traktowal jednak te pojecia zamiennie.

2 Tbidem,s. 161.
2 R.Ingarden, O dziele literackim, s. 44.
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Za Arturem Mordka trzeba stwierdzi¢, ze w przypadku rozdzielenia tych
pojec za podstawe bytowa nalezy uznac zapis dziela (wazny dla utrwa-
lenia tekstu), a jako fundament bytowy okresli¢ przyczyne istnienia
dziela, tj. akty Swiadomosci autora®. Przy takim rozumieniu tych pojec,
zgodnie z teorig Ingardena, dzieto literackie moze istnie¢ takze bez za-
pisu, jezeli jest przekazywane ustnie z pokolenia na pokolenie (bedzie
nastepowalo wéwczas swoiste ,odtwarzanie”’ fundamentu bytowego).

Po dokonaniu powyzszej analizy nalezy stwierdzi¢, ze w koncepcji
Ingardena zabraklo podziatu na kulture oralng i kulture piSmienna.
Nie stanowi to jednak zarzutu pod adresem polskiego filozofa, ponie-
waz Ong wydat swoja pierwsza ksigzke naukowg na trzy lata przed
$miercig Ingardena. Nie mégt wiec zna¢ pogladéw Onga i wcieli¢ ich
do swojej koncepcji. Nie oznacza to jednak, ze osoby, ktore w swej pracy
naukowej odwoluja sie do teorii zaprezentowanej przez Ingardena, nie
moga modyfikowac jego pogladdw, takze poprzez odejscie od Scisle
fenomenologicznego punktu widzenia. Oczywiscie, nie bedzie to wow-
czas koncepcja Ingardenowska, jesli nie uda jej sie uzgodnic z filozofia
fenomenologiczna, ale mozliwo$ci poznawcze wydaja sie by¢ wieksza
wartoscia anizeli obawa przed przeksztalcaniem czyjejs teorii.

Na koniec rozwazan warto zaryzykowac dos¢ Smialg teze. Warstwa
brzmieniowa dziela literackiego (czy tekstu jako komunikatu, w kto-
rym wartosci estetyczne nie odgrywaja najistotniejszej roli) winna by¢
analizowana lacznie z koncepcja Onga dotyczaca oralnosci wtornej.
Dla literaturoznawcow jest to o tyle istotne, ze wspotczesnie bardzo
popularne jest shuchanie utworow literackich (audiobooki), a nie ich
czytanie. Rozwazania takie bylyby o tyle uprawnione, Ze zgodnie z kon-
cepcja Ingardena, dzielo istnieje wowczas, gdy zostato wygtoszone,

% A. Mordka, Przedmiot i sposob istnienia: zarys ontologii egzystencjalnej Romana
Ingardena, Rzeszéw 2002, s. 173.
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wypowiedziane, bowiem tylko w ten sposob moze dojs$¢ do wystapienia
wszystkich warstw, ktore skladajg sie na jego budowe.

Prezentowany artykut stanowi jedynie wstep i swoiste wskazanie
kierunku, w ktérym moglyby potoczy¢ sie dalsze badania. Wydaje sie
jednak, ze wystepowanie kilku elementow wspolnych obu koncepcji
jest dobra podstawa do stworzenia spojnej teorii dotyczacej podstawo-
wej warstwy (brzmien stownych), z ktorej sktadaja sie wszystkie teksty
(w tym takze literackie).
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