Aleksandra Ztotnicka

Polska literatura kobieca
na przetomie XIX i XX wieku

Pojecie kobieta-autorka od wiekéw bylo kojarzone w sposob negatyw-
ny,aczacy sie z takimi okresleniami jak: ,blahostka”, ,plotka”, ,kaprys”,
.ghupstwo”, anawet ,monstrum”, ,Smietnik”, ,ekskrement” czy ,gnojo-
wisko". Glownym zarzutem przeciw pisarstwu kobiet bylta zas kobieca
checdziatania i wyciggniecie reki po pioro zarezerwowane dotychczas
jedynie dla mezczyzn. W Europie pierwsze proby zmian w radykalnych
pogladach datuje sie na koniec XVIII wieku, zas na ziemiach polskich
najwczesniejsze gltosy w tej kwestii pojawitly sie dopiero w potowie
XIX wieku?.

Nowy sposob myslenia, wartosciujgcy kobiety jako pisarki, przez
diugie lata nie przyjmowatl sie na polskim gruncie artystycznym,
a wrecz wywolywal zgorszenie i ogromne wzburzenie wsrod zdecy-
dowanej wiekszosci krytykow literackich, czego przyktadem jest cho-
ciazby wypowiedz Aleksandra Swietochowskiego:

Wedle brzmienia wiekowego zwyczaju nauka ich [kobiet] to blichtr, ta-
lent — pretensjonalnos¢, che¢ dziatania to szalenstwo. Swiat nie moze

! K. Klosiniska, Kobieta autorka, ,Teksty Drugie” 1995, nr 3—4, s. 87.
2 G.Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 33.
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sobie wyobrazi¢, azeby z drobnych ustek niewiescich mogly wychodzi¢
inne dzwieki, jak tylko pieszczota i pokora®.

Pisarstwo kobiece postrzegano jako przeciwstawienie sie odwiecznym
tradycjom: patriarchalnej oraz chrzescijanskiej, ktore wpisywaty ko-
biete w okreslone role matek i zon. Autorki oskarzano o pyche oraz
lekcewazenie wartosci moralnych. Zarzucano im brak pokory, ktora
powinna is¢ w parze z milczeniem. Porownywano z mezczyznami pod
wieloma wzgledami, zaréwno ich twdrczos¢, jak i sama fizjonomie.
Funkcjonowal nawet mit, mowiacy, ze tak jak cialo mezczyzny jest
idealne, bo stanowi doskonatlg calo$¢, a ciato kobiety obrazuje utom-
nos¢, brak i stabos$é — tak literatura meska stanowi wzoér, do ktorego
ple¢ przeciwna nigdy nie bedzie w stanie dojrze¢. Wysmiewanie ciata
kobiet-pisarek przez krytykéw literackich na famach czasopism w XIX
ina poczatku XX wieku nikogo nie dziwito. Autorki publikujgce swoje
teksty byly obrazane nie tylko ze wzgledu na tworczos¢, ale rowniez
z powodu ich cielesnos$ci. Najczestszg obelgg byt zarzut, ze ich cia-
ta stopniowo ulegajg transformacji, pozbywaja sie cech kobiecych
imezniejg badz (co gorsze) stajg sie bezplciowe®.

Gdyby poddano autopsji kobiety z oryginalnym talentem, jak pani Sand,
pani Viardot, znaleziono by u nich cze$ci genitalne zblizone do meskich,
owe clitoris podobne nieco do naszych cztonkdow".

3 A. Swietochowski, Gabryella-Narcyza Zmichowska, w: Wybor pism krytycznolite-
rackich, wybral S. Sandler, oprac. M. Brykalska, Warszawa 1973, s. 85.

4 K. Klosiniska, op. cit., s. 87—89.

> E.van Rossum-Guyon, Portrait dauteur en Jeune Femme, w: Du feminin, red. M. Calle,
Quebec 1992, s. 175. Cyt. za: K. Klosinska, op. cit.
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Deformacja cial kobiet piszacych to dla krytykéw metafora oceny me-
rytorycznej ich dziel, ktére odwzorowujg nieudolne nasladownictwo
meskich wzorcéw. Poglad ten wpisuje sie w nurt psychoanalizy, taczacej
akt tworzenia z aktem plciowym, a proces pisania z roztadowaniem
wewnetrznego napiecia seksualnego (libido). Dodatkowo, zaspokojenie
potrzeb zachodzi bez obecnosci mezczyzny, a wiec $wiadczy o tym, ze
kobieta jest samowystarczalna, czyli autorka staje sie autorem. Idea
ta stoi jednak w opozycji do stanowiska zajmowanego przez polskich
krytykow literackich, twierdzacych, ze kobieta nie moze by¢ artystka®.
Zarzuca sie, ze dziela literackie pisane przez kobiety zawsze beda
tworzone bez $wiadomosci wyzszego celu oraz spojrzenia na tekst jako
calosc¢. Pisarki oskarzane sg o nadmierne skupianie sie na szczegotach,
pojedynczych wydarzeniach, przedmiotach, osobach, ktére tworza
jedynie zbidr fragmentarycznych opisow, nie zas spojng petnie’.
Podsumowujac éw poglad, mozna stwierdzi¢, ze pisanie bylo
sztuka niedostepna dla kobiet na przetomie XIX i XX wieku. Krytyka
literacka rzadko udzielata merytorycznych ocen tekstow, czesciej zas
tworzyla barwne metafory, nakazujgce powrét do ,rél powszechnie
uznanych za »naturalne«i spotecznie pozyteczne"s. Nakaz ten ostrze-
gal, ze pisarstwo wiaze sie z ryzykiem utraty spotecznego szacunku,
naraza kobiety na o$mieszenie. Bardzo czesto juz same tytuly zbiorow
tekstow takich, jak: Utwory niewiescie, Wspoétczesna galeria powiescio-
pisarek polskich, Powiesci kobiece kazaly myslec¢ o literaturze kobiecej
jako osobnej (gorszej) calosci, stanowigcej jedynie podtyp literatury
(lepszej) meskiej. Nastepnymi, czesto pojawiajacymi sie okresleniami
orownie ujemnym nacechowaniu sg stowa: ,pierwsza z kobiet”, ,jedyna

6 K. Klosinska, op. cit., s. 90—94.
7 Ibidem, s. 96—97.
8 Ibidem,s. 98.
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wsrod kobiet”. Ich pozornym celem jest podkreslenie pozytywnych
stron tworczosci pisarki, jednak w rzeczywistosci okreslajg jej pozycje
wsrod ,siostr-autorek” oraz przenosza poza obszar literatury kobiecej,
by pozbawi¢ tozsamosci piciowej®.

Przelom wieku XIX i XX to czas bardzo trudny dla pisarek. Trudny,
alejednoczes$nie przynoszacy wiele zmian na lepsze. To wlasnie wtedy
kobiety na state zaangazowaly sie w dzialalnos¢ artystyczna. Na po-
czatku zajely sie proza: Klementyna Hoffmanowa, Narcyza Zmichow-
ska, Eliza Orzeszkowa, Gabriela Zapolska, Maria Rodziewiczowna; pod
koniec wieku XIX coraz czesciej mozna bylo za$ ustyszec¢ o debiutach
mtodych poetek: Maria Konopnicka, Maria Grossek-Korycka, Kazimiera
Zawistowska, Maryla Wolska, Bronistawa Ostrowska czy w koricu Maria
Komornicka. Mtoda Polska to bogactwo poezji kobiecej®.

W powiesci dominuje wrazliwosé kobieca w postaci stereotypi-
zacji i schematyzacji w romansach, w poezji za$ osigga ona sukcesy
literackie. Wprowadzane zostaja nowe niespodziewane tony oraz prze-
kracza sie granice tabu. Wlasnie w tym czasie powstaje liryka zywio-
towa, zdobywcza, pelna pasji i namietnosci. Kobiety tworzg rowniez
dramaty — najczesciej o charakterze spotecznym, ale interesujg sie
takze naturalizmem oraz ekspresjonizmem i modernizmem. Kobie-
ty-autorki niechetnie odnosza sie do popularnego hasta ,sztuka dla
sztuki” i tworzg literature wedlug wiasnych ideatow'.

Piszac o dzialalnosci pisarskiej kobiet na ziemiach polskich, nie
sposob jednak nie wspomniec o jednej z pierwszych prekursorek pol-

° Ibidem,s.99—102.

10 M. Skucha, Wprowadzenie, w: idem, Niesytos¢ pragnienia: w kregu mtodopolskiej
liryki kobiet, Krakow 2016, s. 8—9.

A, Janicka, Przemiany formuly emancypacji kobiet: tendencje, zmiany, kierunki,
w: Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet, red. J. Eawski, seria 1, Biatystok
2017,s.22.



Aleksandra Ztotnicka « Polska literatura kobieca na przetomie XIX i XX wieku

skiego feminizmu w literaturze — Narcyzie Zmichowskiej. Autorka
dotyka kwestii kobiecej od samego poczatku w swojej tworczosci. Obraz
kobiety wjej utworach nie zawsze jest jednoznaczny, co Swiadczy o tym,
ze pisarka juz w XIX wieku dostrzegala zlozono$¢ natury kobiecej.
Najwiekszym osiggnieciem Zmichowskiej jest zatozenie w latach 30.
ruchu entuzjastek, do ktérego nalezaty m.in.: Anna Skimborowiczowa,
Bibianna Moraczewska, Kazimiera Ziemiecka, Zofia z Kaminskich Mie-
lecka-Wegierska, Wincenta Zabtocka oraz wiele innych pisarek, groma-
dzacych sie gtéwnie wokot czasopism: ,Pierwiosnek” (1838—1843), ,Piel-
grzym" (1842—1846) oraz ,Przeglad Naukowy" (1842—1848). W sumie na
listach Zmichowskiej pojawito sie 20 nazwisk kobiet zaangazowanych
w ten ruch, co w XIX wieku $wiadczyto o waznosci tego ugrupowania'
Poglady entuzjastek na literature bardzo czesto obracatly sie wokoét
spoteczenstwa i roli kobiety. Zaréwno w artykutach publicystycznych,
jakiwutworach literackich przemycano wartosci zwigzane z edukacja,
samorealizacjg oraz niezalezno$cia materialng (ekonomiczna). Ich ce-
lem bylo zwiekszenie aktywnosci kobiet w zyciu publicznym. Skut-
kiem przyjecia programu byla dzialalnos$¢ konspiracyjna ruchu m.in.
podczas rewolucji rzemie$lniczej oraz dziatalnosé¢ charytatywno-po-
lityczna: opieka nad wiezniami, pielegnacja rannych, zaopatrywanie
w zywno$c¢ i odziez zestanych na Sybir. Kobiety w tym czasie nie mogly
jeszcze sprawowac stanowisk gtéwnych ani wykonawczych, jednak
ich zaangazowanie polityczne bylo bardzo dobrze zorganizowane®:.
Nie kazda aspirujgca autorka mogta naleze¢ do ugrupowania entu-
zjastek, gdyz Narcyza Zmichowska prowadzita surowa selekcje dotycza-
cg kandydatek. Nieoficjalnym kryterium, przestrzeganym w wiekszosci
przypadkéw, bylo pozostanie niezamezna panna. Ten preferowany styl

2 G.Borkowska, op. cit., s. 23—26.
1 Tbidem, s. 34—35.
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zycia miat zwieksza¢ zaangazowanie w sprawy narodowowyzwolencze
oraz stawiac przed czlonkiniami wyzwanie samodzielnego utrzymy-
wania sie. Najodpowiedniejszym za$ zawodem byto nauczycielstwo,
gdyz stanowito pewien rodzaj stuzby obywatelskiej**.

Szeroki program oraz rygorystyczne zasady nie byly jednak gtow-
nym celem entuzjastek, poniewaz nie dqzyly do wywalczenia okreslo-
nych praw czy zdobycia wysokiej pozycji spotecznej. Kobiety te przy
pomocy wszystkich dostepnych im $srodkdw, w tym literatury, pragnety
zmieni¢ obowigzujace struktury spoteczne ,by sfera wolnosci publicz-
nejiindywidualnej poszerzyla swoje granice”. Celem entuzjastek byta
stuzba wszystkim oraz wprowadzenie ,korzystnej przemiany wzorow
zachowan, nawykow, ideatow, typéw wrazliwosci”. Stad wlasnie nacisk
na prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej oraz ,wykorzystanie” éwczes-
nej sytuacji politycznej, by odsuna¢ sie od panujacych stereotypow
obyczajowych. Narcyza Zmichowska wielokrotnie w swoich utworach
podkreslata ztozono$¢ natury kobiecej. I tak jak wliteraturze, tak samo
w swojej dzialalnosci nie odsuwala tej ,innosci”, lecz akceptowata ja
i dostrzegala w niej ,czlowieczenistwo”, ktére pragnela przedstawiac
innym (autorka nigdy nie przyjela meskiego pseudonimu, co bylo
popularnym zjawiskiem w drugiej polowie XIX wieku)®.

Zblizony model pisarstwa kobiecego do Narcyzy Zmichowskiego
stosowata Eliza Orzeszkowa, jedna z najwazniejszych przedstawicielek
pozytywizmu. Autorki taczylo traktowanie idei emancypacji jako po-
trzeby spoleczno-historycznej. W swoim programowym artykule Kilka
stow o kobietach z 1870 roku Orzeszkowa bardzo stanowczo podkre$lata
potrzebe zmiany tradycyjnego wychowania, poniewaz nie odpowia-
dal on wyzwaniom, jakie stawiata przed kobietami codzienno$c. Ich

4 G.Borkowska, op. cit., s. 39—40.
5 Tbidem, s. 49—50, 101.
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edukacja ograniczatla sie jedynie do znajomosci podstaw: domowego
szycia, zasad rysunku, gry na fortepianieijezyka francuskiego. Niestety,
zadne z tych umiejetnosci nie byly rozwijanie w szerszym zakresie i nie
pozwalaly na samodzielne utrzymanie sie*.

Pisarka nie poprzestaje na krytyce sytemu edukacji i sama pro-
ponuje autorski program poprawy nowego ksztalcenia zeniskiego.
Przeciwstawia sie tezie ,0 naturalnej niezdolnosci kobiet do pracy
fizycznej"’, argumentujac swoj gtos przykladem zycia kobiet na wsi.
Dodatkowo, opisuje roznice w traktowaniu dziewczynek i chlopcow
pod wzgledem nauczania domowego oraz dopomina sie zmian w tej
kwestii. Orzeszkowa proponuje, aby na wszystkich etapach edukacji
uczono tych samych tresci bez wzgledu na pte¢ (uwzgledniajac jedy-
nie zainteresowania dzieci), a na etapie koricowym wprowadzenie
doskonalenia w konkretnym, wybranym przez kobiete zawodzie, gdyz
powinny one realizowac sie we wszystkich profesjach?®.

Dla pisarki istote kobiety i kobiecosci ksztaltujg konwencje usta-
lone przez spoteczenstwo, ktére powinno dazy¢ do samorozwoju
i poczucia sprawiedliwosci wszystkich obywateli, w tym kobiet. Naj-
wazniejsze sa dla niej talent, pracowito$¢ i umiejetnosci praktyczne.
Wedtug Orzeszkowej, jesli kobieta chce tworzy¢ i pracuje nad swoim
warsztatem literackim to nie powinna by¢ oceniana ze wzgledu na
swoja pte¢. Co wazne, autorka nie podwaza znaczenia pelnienia przez
kobiete roli matki i Zony, lecz podejmuje sie trudnego zadania pota-
czenia dwoch odlegtych podstaw —katolickiej i inteligenckiej. Pisarka,

6 A. Goérnicka-Boratynska, Idea emancypacji w literaturze polskiej XIX i XX wieku,
w: Nowa Swiadomos¢ ptci w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze
polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide,
Krakow 2000, s. 14—15.

7 Tbidem.

¥ Ibidem, s. 16.
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bedac osoba swiadomg mentalnych przyzwyczajen zakorzenionych
w tradycji, nie zaprzecza najwazniejszej wartosci zycia kobiety, jaka
jest rodzina. Przypomina jednak, ze powinnos$cig spoleczenstwa jest
zapewnienie wszystkim obywatelom, w tym kobietom, rownych moz-
liwosci edukacyjnych i zawodowych?.

Eliza Orzeszkowa w swoich utworach literackich prezentuje ten
sam typ postaci kobiecych, ktéry promuje w publicystyce i programach
spotecznych. Wartosciuje bohaterki uczciwe i pracowite (bez wzgledu
na wykonywany zawdd), a potepia jednostki leniwe, niezaradne i wy-
korzystujace innych dla wlasnych zyskoéw. Pisarka tworzy w duchu
pozytywizmu, z ktérym jest silnie zwigzana. Dostrzega oraz szanuje
tradycyjne wartosci rodzinne, ale jednoczes$nie pragnie uswiadomic
nastepne pokolenie kobiet, by zadbaly o swoj rozwdj, ktéry zagwa-
rantuje im lepsza przysztosc (praca i samowystarczalnosc). Autorka
poprzez ,prace u podstaw” dazy do zmiany mentalnosci spoteczenstwa
oraz zaszczepienia w kobietach ,wiary we wlasne mozliwosci”.

Zupelnie inny model pisarstwa kobiecego prezentowata w swojej
tworczosci Gabriela Zapolska. Ta niewiele miodsza od Elizy Orzeszkowej
kobieta-autorka pozbywata sie wszelkich ograniczen w swoim zyciu
itworczosci. Jej bogaty zyciorys swiadczy o duzej odwadze, charyzmie,
ale takze o pewnosci siebie i odpornosci na krytyke, z ktérg musiaty
sie zmierzy¢ wszystkie z wymienionych dotychczas kobiet. Zapolska
w swoich utworach podkreslala, ze jest kobietg i zna wszystkie kobiece
sekrety skrywane gleboko w najciemniejszych zakamarkach duszy.

Oweczesni krytycy literatury zarzucali Gabrieli Zapolskiej, ze nie
miala swojego stylu, ze byta zmienna i przybierala jedynie maski.

¥ Ibidem,s. 17.
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Mowi sie wiec, ze Zapolska cechuje ,zdolno$¢ do przebierania sie w szaty
cudze”, ze nowym kierunkom artystycznym hotduje ,podobnie jak hotduje
modzie, tylko Ze nie ma tyle gustu w literaturze, ile w toaletach"*.

Ubiegtego roku Zapolska byla impresjonistka popstrzong od géry do dotu
plamami, obecnie za$ wystgpita w porwanej, starganej sukni dekadentki?.

Wrzeczywistosci pisarka przyjmowata rozne tendencje artystyczne, aby
pod ich powierzchnig ukaza¢ wybrany problem. Utwory Zapolskiej na-
leza do tzw. palimpsestéw — ,dziel, w ktorych rysunek na powierzchni
ukrywa, albo zaciemnia glebsze, mniej dostepne (i mniej spotecznie
akceptowalne) poziomy znaczenia"?. Popularna jest metafora porow-
nujaca to, co na powierzchni do ubrania, natomiast to, co tkwi gtebiej
do ciatla —wedlug tego ubraniem Zapolskiej jest dana tendencja arty-
styczna (najczesciej realizm lub naturalizm), a tym, co pod nig ukrywa
(ciatem) jest prawda ludzka. Za ta propozycja interpretacji tworczosci
autorki opowiada sie Stanistaw Brzozowski oraz inni krytycy (pozo-
stajacy jednak w mniejszosci):

W swej obserwacji posiada [Zapolska] jakby trzecie oko, ktorym widzi to,
czego nie spostrzeze zaden Smiertelnik?.

P.Zapolska zmusza kilkakrotnie swojg bohaterke do pokazywania kolan —
rozumie sie czerwonych i brudnych, do obnazania piersi — rozumie sie

% A.Rawicz, Janka, ,Przeglad Polski” 1896, nr 121, s. 201. Cyt. za: K. Klosinska, op. cit.,
S.104—105.

21 T.Jeske-Choinski, We krwi, ,Wiek” 1893, nr 249. Cyt. za: K. Klosinska, op. cit., s. 105.

2 S, Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic, ,New Haven" 1980, s. 73. Cyt. za:
K. Kltosiniska, op. cit., s. 104.

2 A.Rawicz, op. cit. Cyt. za: K. Klosinska, op. cit., s. 107.



Artykuty i rozprawy

jedrnych i biatych,ido wystawiania bioder, nazywajgc wszystkie te czesci
ciata wlasciwym mianem. Jest to jedyny punkt wspélny z naturalizmem?:.

Obok glteboko ukrytej prawdy, drugg charakterystyczng cechg twor-
czosci Gabrieli Zapolskiej sa opisy kobiecego ciala, najczesciej nagiego.
Glownym zarzutem wobec tego zabiegu jest ,brak wstydu”, co jest bez-
podstawne, poniewaz autorka rzadko w pelni odstania ciato kobiety.
Zapolska z pelng swiadomoscia stosuje skale ,odkrywania’ ciata i czyni
to odpowiednio do kontekstu i zastosowanej konwencji artystycznej®.
To, ze ,obnazanie ciata” budzito tak duze kontrowersje, byto spowo-
dowane nieznajomoscia catkowitej nagosci i jej opisu w literaturze.
Dotychczas dominowalo jedynie ,odstanianie” poszczegoélnych czesci
ciala bgdz stwierdzenie nagosci. Drugim powodem wzburzenia byla
Sswiadomos¢, Ze po raz pierwszy kobiete ,rozebrala’ druga kobieta.
Do tej pory to jedynie mezczyzna mial przyzwolenie na zdejmowanie
szat z kobiet, a one mogly jedynie rozebrac same siebie podczas czyn-
nosci obmywania, nie zas w celu pokazania swojej cielesnosci. Zabiegu
tego Zapolska na polskim gruncie dokonata jako pierwsza i dlatego
(m.in.) spotkala sie z niezrozumieniem swojej tworczosci. Wiekszos¢
krytyki literackiej odczytala to jako ,krzyk pozadania” oraz ,obraz
pornograficzny?.

Wedlug éwczesnego kanonu, pisarka nie miescila sie w zadnych
klasyfikacjach pradowych i gatunkowych. Stanistaw Brzozowski czesto
podkreslal, ze zapolska przez swoje dziela ,zdemaskowata ideologie
patriarchalng, $ciggneta z niej maski oraz ujawnila jej konsekwencje"?.

% 7. L. Poptawski, Sztandar ze spddnicy, ,Prawda” 1885, nr 35. Cyt. za: K. Klosiniska,
op. cit., s. 107.

» K. Klosinska, op. cit., s. 108.

% Tbidem,s.109—110.

27 Ibidem,s.111.
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Ideologia patriarchalna sprawila, ze kobieta zostala wyrzucona poza
obreb spoleczenistwa, na jego margines, co pisarka trafnie dostrzegta
i opisata®®. Warsztat pisarski oraz doswiadczenia zyciowe sprawity,
ze Zapolska ,miala odwage” pisac¢ na wszystkie trudne tematy, ktére
ja dreczyly jako kobiete. Dzieki tej postaci kwestia kobieca w sztuce
nabrala nowego znaczenia, ktére bylo na tyle inspirujace, ze bedzie
kontynuowane przez inne pisarki pomimo wszechobecnej krytyki ich
twdrczosci i zepchniecia na margines spoteczno-kulturalny.

Niestety, tego negatywnego zjawiska doswiadczyly niemal wszyst-
kie artystki, tworzgce w XIX i XX wieku. Nawet najbardziej znane (z dzi-
siejszej perspektywy) pisarki spotkaly sie na poczatku swojej drogi
z krytyka twérczosci oraz stylu zycia. Wiekszos¢ na uznanie ze strony
spoleczenistwa musiala czeka¢ wiele lat, udowadniajgc caly czas, ze
jest godna uwagi. Autorki, ktére nie chcialy sie podporzadkowac temu
rezimowi, odsuwano na margines swiata kulturalnego i skazywano
na zapomnienie. Tak wlasnie stalo sie z jedna z najlepiej zapowiada-
jacych sie kobiet-pisarek Mtodej Polski — Marig Komornicka, ktorej los
zakonczyl sie tragicznie.

Artystka nie zgadzala sie z obowiazujaca tradycja patriarchalna,
wykluczajaca kobiete z zycia kulturalnego. Komornicka buntowatla
sie wobec postrzegania artyzmu poprzez pryzmat pici. Uwazala, ze
artysta, tworzac sztuke powinien zrezygnowac z bycia mezczyzna badz
kobietg na rzecz catkowitego oddania sie twdrczosci. Bycie ,tworcg”
to zaszczyt, na ktory zastuguja jedynie wybitne jednostki obdarzone
niezwykla wrazliwoscia i inteligencjg, o ktére nalezy nieustannie dbac,
samodoskonali¢irozwijac¢. Artysta nie moze kierowac sie zadnymi na-
rzuconymi zasadami, poniewaz sztuka ze swojej natury jest catkowicie

2 Ibidem,s. 112.
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wolna i nie stuzy niczemu wiecej ponad soba. Wedtug Komornickiej
tworzenie wyzwala ze wszelkich ograniczen, nawet pici, i pozwala
oceniac artyste jedynie na podstawie jego dziel*.

Niestety, zastana rzeczywistos$¢ nie odpowiadala przekonaniom
pisarki i brutalnie ,niszczyla” wszelkie przejawy niezaleznosci, szcze-
golnie kobiecej. Maria w swoich utworach wielokrotnie podejmo-
wata probe walki ze skostnialymi i archaicznymi schematami oraz
stereotypami dotyczacymi kobiet, przez co uwazana byla za kobiete
wyzwolona. Na tle pisarstwa kobiecego na przelomie XIX i XX wieku,
Komornicka ekscytuje swoim ,meskim" stylem Zycia i pisania. Narusza
dotychczasowe wyobrazenie swiata, odwraca relacje miedzy kobieta
amezczyzng oraz dokonuje przewartosciowania podstawowych pojec:
domu, rodziny, macierzynstwa, matzenstwa. Rozwaza pozycje jednostki
w stosunku do spoteczenistwa oraz mozliwosci kobiety-artystki, mysli-
cielki i intelektualistki**.

Poglady pisarki widoczne s3g takze w jej utworach, w ktorych
wszystkie najwazniejsze postaci to kobiety obdarzone niezwykla in-
teligencja oraz wrazliwos$cig tworczg. Nieprzychylne otoczenie i rze-
czywisto$¢ sprawiaja, ze przyjmuja one postawy buntowniczek, wal-
czacych przeciwko uciskowi patriarchalnemu, ktéry uniemozliwiat
im bycie po prostu cztowiekiem. Niestety, za probe sprzeciwu ptaca
wmoéwionym poczuciem winy, samoudreczeniem oraz pragnieniem
$mierci. Komornicka podwaza stereotypowe postrzeganie kobiet, wpi-

2 B.Kacperek, Dlaczego nie byto wielkich artystek? Kilka uwag na temat zycia i twor-
czosci Marii Komornickiej, w: Porozmawiajmy o Marii Komornickiej: materiaty z sesji
popularno-naukowej zorganizowanej z okazji 60. urodzin Marii Komornickiej w Mu-
zeum im. Kazimierza Putaskiego w Warce, red. I. Stefaniak i G. E. Wnuk, Warka 2009,
S.19—20.

% K. Kralkowska-Gatkowska, Cieri twarzy: szkice o twérczosci Marii Komornickiej,
Katowice 2002, s. 17.
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sujac jednoczesnie swoje bohaterki w modernistyczny dyskurs pici,
polegajacy na laczeniu kobiety z naturg, szalenstwem, Smiercig oraz
rola femme fatale*'. Pisarka wszystkie swoje bohaterki tworzy na wzor
siebie. Kazda z nich pod wzgledem charakteru badZ podejmowanych
decyzji przedstawia poglady i zainteresowania artystki na okreslonym
etapie zycia.

Celem tworczosci, a takze zycia Komornickiej, bylo przedstawienie
niesprawiedliwosci w traktowaniu obu pici. Kobiety nie mogty dziata¢
nascenie artystycznej na rownych prawach z mezczyznami. Pisarka nie
potrafila tego zrozumie¢, gdyz jej zdaniem pojecia talentu i intelektu
nie maja okreslonej plci. Niestety, zagadnienie tozsamosci i konse-
kwencje z niej wyplywajace bardzo mocno wniknely w swiatopoglad
artystki, dla ktorej sztuka i pragnienie wolnosci staly sie wartoscia
nadrzedna. Przemiana w Piotra Odmierca Wiasta stata sie symbolem
walki o samostanowienie, niepodlegtosc pici. Najbardziej dramatyczne
jest jednak to, ze w momencie podjecia rozpaczliwej proby zyskania
szacunku jako artysta, pisarka zostala catkowicie zapomniana, a wrecz
wykluczona i usmiercona przez niegdys bliski ,swiat literacki”.

Artystki traktowane jako kobiety tworcze, probujace wejsc¢ do ,me-
skiego” $wiata kultury odbierane sg jako intruzy. Dzialajac w meskiej
sferze, kobiety sg stale narazone na krytyke, oSmieszenie oraz niespra-
wiedliwos¢, ktdre czesto wystepujace mogg doprowadzic do frustracji,
a te do niestabilnosci emocjonalnej. Niestety, mezczyzni nie tylko nie
pozwalajg artystkom tworzy¢, ale réwniez wykorzystujg ich ,krucha
nature”, doprowadzajac, a wrecz wmawiajac im szalenistwo i obted.
Takilos spotkat nie tylko Marie Komornicka, ale rowniez wiele innych
polskich (a nawet europejskich, np. Camille Claudel) kobiet-pisarek,

3 B.Helbig-Mischewski, Strqcona bogini: rzecz o Marii Komornickiej, Krakdw 2010,
S. 496.
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malarek, rzezbiarek, aktorek i innych. Byly one karane za to, ze mialy
talent i mogly osiggnac sukces wiekszy niz nie jeden mezczyzna.

Tak bylo w przypadku Zofii Stryjenskiej, znakomitej malarki, od-
noszacej sukcesy na arenie miedzynarodowej, ktéra w 1927 roku, czyli
dwa lata po odebraniu czterech medali Grand Prix w Paryzu, zostata
zamknieta w szpitalu psychiatrycznym w Zakopanem. Pobyt ten trwat
krotko, jednak wiekszos$¢ spoteczeristwa uwierzyla w plotki podejrze-
wajace domniemane szalenistwo i odwrdcila sie od kobiety, skazujac
ja na samotnosc i biede. Winowajca tragicznego losu Zofii byt jej maz
Karol Stryjenski, rowniez malarz, ktory z zazdrosci o sukcesy zawodowe
zony, kilkakrotnie prébowatl wystac ja do zaktadow psychiatrycznych.
Ostatecznie u kobiety nie stwierdzono zadnych nieprawidtowosci psy-
chicznych, ale tatka” wariatki pozostala i przyczynita sie do odebrania
jej dzieci w czasie rozwodu z mezem?®

Historie loséw Komornickiej i Stryjeniskiej sa bardzo dobrymi przy-
kladami, przedstawiajacymi, jak bezwzglednym i niesprawiedliwym
byt swiat meskiej dominacji dla kobiet w XIX i XX wieku. Ze wzgledu na
dyskryminacje pici bez wahania wydawano surowe wyroki na artystki,
ktore posiadaly ponadprzecietny talent lub intelekt, ktéry mogt ,za-
grozi¢" mezczyznom. Aby ukry¢ prawde, posuwano sie do podstepow,
putapek i prowokacji. Kobiety byty zastraszane, publicznie oczernia-
ne i wysmiewane. Chcgc zachowac godnosc i spokdj dla rodziny, ar-
tystki musiaty konczy¢ dziatalnos¢ tworcza i zachowywac milczenie.
W nielicznych przypadkach buntu wmawiano kobietom nadmierng
nerwowos¢, szalenstwo, obted lub chorobe psychiczng i umieszczano
w klinikach psychiatrycznych, ttumaczgc, ze to one sg winne, a izolacja
jest dla ich dobra.

32 B.Kacperek, Dlaczego nie byto wielkich artystek?..., w: Porozmawiajmy o Marii Ko-
mornickiej, s. 23.
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Mtoda Polska to epoka, ktdra szczegdlnie zainteresowala sie za-
gadnieniem pici. Nastepuje wtedy zwrot kulturowy, poniewaz z jednej
strony: kobiety po raz pierwszy w tak duzej liczbie zaczynajg tworzy¢
sztukeiudaje im sie ,przebi¢” do szerszej publicznosci, a z drugiej stro-
ny: sg one dyskryminowane ze wzgledu na ple¢. wywotuje to powstanie
dyskursu piciowego miedzy kobietami a mezczyznami, ktdrego za-
sadniczym celem jest przejscie od mowienia o kobiecie do méwienia
jako kobieta®.

Mlodopolska literatura bedzie stanowic swoiste ,lustro”, w ktérym
przedstawiona zostanie skomplikowana tozsamos$¢ kobiet przelomu
XIX i XX wieku. Dyskusje rozszerza sie na wielu przestrzeniach i bedg sie
wzajemnie przenika¢, a istnienie przeciwienstw obok siebie stanie sie
naturalne. Najwazniejsze jednak, ze w lustrze” przegladac sie bedzie
takze mezczyzna*.

Jednym z pierwszych, ktory odwaznie staje przed kwestig kobie-
cosci jest najwiekszy przedstawiciel epoki — Stanistaw Przybyszewski.
Pisarz rzadko wypowiada sie na temat literatury kobiecej, jednak czesto
w swoich utworach tworzy wizerunek kobiety, ktory nie jest jednorod-
ny. Wjego opisach mozna wyrdznic trzy perspektywy kobiecosci: czysto
fizycznej, psychoanalitycznej oraz metafizycznej. Autor nie stroni od
bogatych opiséw cielesnosci kobiecej, w ktorej widziat ,brame do nieba
ipiekiel”* gdyz kobieta daje mezczyZnie jednocze$nie rozkosz i cier-
pienie. Przez akt mitosny Przybyszewski rozumie sytuacje odwiecznego
zmagania sie ze sobg przeciwstawnych sit: dobra i zla, piekna i brzydoty,
umiaru i rozpasania. Kazde dojscie do tego czynu powoduje zagroze-

3 G.Ritz, Transgresja ptciowa jako forma krytyki spod znaku ,gender” i transformacja
dyskursu, w: Nowa swiadomo$¢ ptci w modernizmie, s. 89—90.

3 M. Skucha, Wprowadzenie, w: idem, Niesyto$¢ pragnienia, s. 12.

35 S, Przybyszewski, Androgyne, Krakéw 1900, s. 33.
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nie przejscia w przestrzen ,niekontrolowanej chuci”**. W ten sposéb
pisarz definiuje strach przed samozatraceniem — lek i trwoga zostaja
umieszczone w kobiecie®’.

W utworach Stanistawa Przybyszewskiego akt seksualny pojawia
sie czesto i pelni bardzo wazna funkcje. taczy to, co pozornie stoi do
siebie w opozycji: uczucie szczescia wypelnia niepokoj spowodowany
przekraczaniem granic wytrzymatosci. Kobieta i mezczyzna przecho-
dzg przez calg skale nastrojow: od stanu euforii i nadmierne pobudze-
nie po uczucie apatii i catkowite wyczerpanie. Modernistyczna mitosé¢
nie jest tozsama z opisanym aktem seksualnym. Chociaz zazwyczaj
wystepuja jednoczesnie, to uczucie moze znikna¢ po zaspokojeniu
zmystoéw. Mitosé, jak definiuje Przybyszewski, to wieczne oczekiwa-
nie, doswiadczenie o charakterze egzystencjalnym niczym smieré.
To najpiekniejsze ze wszystkich doznanie, daje cztowiekowi ukojenie
ispokdj, ktore za chwile zburzy wiecznie palace od srodka pozadanie®.

W pogladach Przybyszewskiego dotyczacych kobiety i mezczyzny
wazne miejsce zajmuje pojecie androgynicznosci, czyli ,Dwoj-jedni”,
Swietej jednosci. W tym ujeciu plec¢ traci swojg tozsamos¢, poniewaz
istnieje tylko jedno ciato ztozone jednoczesnie z dwoch pierwiastkow:
zenskiego i meskiego. Taki stan mozna osiggnac jedynie podczas prze-
zywania uniesienia mitosnego, ale trwa on zazwyczaj krétko. Przyby-
szewski twierdzil, ze przejscie w wieczng androgynie mozna uzyskac
tylko poprzez wspolna smier¢ kochankow z wzajemnej mitosci®.

Warto zwrdci¢ uwage, ze Stanistaw Przybyszewski w swoich po-
gladach czesto zblizal sie do koncepcji mizoginizmu, ktérej przedsta-
37 G. Borkowska, Ple¢ jako skaza: Przybyszewski i Natkowska, w: Nowa Swiadomos¢

plci,s. 87.

3% Ibidem, s. 80—81.
3 Ibidem, s. 85.
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wicielami byli takze inni europejscy tworcy, m.in.: August Strindberg,
Edward Munch, Gustaw Vigeland oraz Zygmunt Freud. W tworczosci
artysty kobiety niemal zawsze pelnia role drugoplanowe, stanowiac je-
dynie tlo dla dzialan meskich bohateréw. Jednocze$nie postaci kobiece
obarczone zostaja wing za uwodzenie mezczyzn i odsuniecie ich od
prawych wartosci: czystosci, patriotyzmu, nauki i sztuki. W tworczosci
autora erotyzm i grzech przeplata sie z poszukiwaniem mitosci ideal-
nej. Kobieta jestistotg tajemniczg, ktora zarazem fascynujeiodpycha,
poniewaz taczy w sobie pierwiastek anielski i demoniczny, tworzac
wewnetrznie sprzecznag, ale spojng catos¢. W Mtodej Polsce czesto po-
szukiwano wzoru idealnej mitosci, ktéra polegataby na wzajemnym
uzupelnieniu pici. Cel ten pozostawat jednak niedoscignionym marze-
niem, poniewaz w rzeczywisci kobiety traktowano jako istoty gorsze,
z poczuciem wyzszosci, wynikajgcym z posiadania przez mezczyzn
wiadzy. Pragnac mitosci idealnej, nalezaloby uznac réwnos¢ obu pici,
nadajgc im tym samym identyczne prawa i przywileje®.

Kwestia plci i jej tozsamosci jest cecha rozpoznawcza w studiach
nad feminizmem, ale przede wszystkim nad czlowieczenstwem. Sta-
nowi ona punkt wyjscia do prowadzenia badan nad duszg ludzka
oraz zajrzenia w jej glab. W modernizmie te tematy byly szczegdlnie
interesujace zarowno dla naukowcow i lekarzy, jak rowniez dla pisarzy
czy malarzy. Odpowiedzi na pytanie o istote duszy poszukiwano w cie-
le —czesto niedoskonalym, ale dzieki temu jeszcze bardziej ciekawym.
Bycie kobieta lub mezczyzng to stanowienie osobnego ,mikrokosmo-
su™, ktéry jednak nie bedzie nigdy caloscia, jest to ,mikrokosmos

4 E.Murzicz, Stanistaw Przybyszewski — mizogin czy poszukiwacz mitosci idealnej?,
LActa Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2011, nr 14 (2),s. 118,130.
4 K. Klosiniska, op. cit., s. 78.
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obcigzony brakiem"2 Ple¢ odstania wieczne niezaspokojenie natury
ludzkiej na wielu ptaszczyznach: duchowej, fizycznej, gatunkowej czy
indywidualnej. Podsumowujac, chcialabym przywotac stowa Grazyny
Borkowskiej: ,Plec¢ jest skaza rozumiang jako znamie. Jest naznacze-
niem". Od niej zalezy, w jaki sposéb bedzie odbierany cztowiek oraz
wedtug jakich kategorii oceniany*.
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