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Streszczenie: Celem niniejszego artykulu jest analiza zatozenia urbanistycznego,
jakim jest dzielnica EUR42, oraz wskazanie na te jej elementy, ktére przyczyniaty si¢ do
przekazu doktryny politycznej poprzez Srodki architektoniczne. Eur miata by¢ ,,miastem
w miescie”’, budowanym od podstaw i ilustrujacym w swojej koncepcji wizje paristwa
stworzong przez Benita Mussoliniego. Na wizje te sktadato si¢ m.in. przekonanie o kon-
tynuacji tradycji antycznej i Rzymu papieskiego (La terza Roma) oraz o szczegdlnej
roli Wioch w budowaniu kultury Europy. Ponadto zalozenie miato ilustrowaé¢ ambicje
imperialne Wtoch. Kazdy element dzielnicy mial wyrazaé religione dello stato, czyli
znaczenie pafistwa zaréwno jako mecenasa sztuki, jak tez jako wartos$ci uniwersalnej,
podstawy funkcjonowania spoleczeristwa i Zrédta kultury.

Stowa kluczowe: stile definitivo, Roma Imperiale, EUR42, architektura wtoska,
Trzeci Rzym

Convey political doctrine through architectural solutions. The aim of the present
article is to analyze an urban complex conceived by Benito Mussolini, that is district
EURA42 and to point out the elements of the building plans which were meant to convey
political doctrine through architectural solutions. Eur was intended to be “a city within
a city”, built from the very beginning in order to illustrate in its concept the vision of the
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state created by Mussolini. His vision entailed, among others, a conviction that Rome
was a successor to the legacy of ancient tradition and papal Rome (“La terza Roma” — the
third Rome) and a special role of Italy in building the European culture. Moreover, the
urban experiment was to reflect Italy’s imperial ambitions. Each element of the district
was to express “religione dello stato”, that is the significance of the state as both the pa-
tron of the arts as well as a universal value, the basis for the functioning of society and
a source of culture.

Keywords: stile definitivo; Roma Imperiale; EUR42; Italian architecture; Third
Rome.

Architettura come ideologia politica. Lo scopo di questo articolo ¢ quello di ana-
lizzare il concetto della pianificazione urbana di EUR42 e di identificare gli elementi che
hanno contribuito alla trasmissione della dottrina politica attraverso mezzi architettonici.
11 quartire Eur fu progettato per illustrare una visione dello stato creata da Benito Musso-
lini, convinto che Roma fosse erede della civilta classica e della Roma papale (“La terza
Roma”) e che I'Italia avesse un ruolo particolare nella costruzione della cultura europea.
La zona fu progettata anche per manifestare le ambizioni imperiali del regime fascista
e della visione dello Stato come patrono delle arti e fonte di cultura ovvero come valore
universale e bene fondamentale per il funzionamento della societa.

Parola chiave: dottrina politica attraverso mezzi architettonici; EUR42; La terza
Roma.

1. UWAGI WSTEPNE. EUR42 — HISTORIA POWSTANIA

Tematem niniejszego artykutu jest analiza zatozenia EUR42 — dzielnicy
stworzonej w Rzymie na potrzeby pomieszczenia wystawy Swiatowej, ktéra mia-
ta si¢ odby¢ w roku 1942. Architektura EUR42 prezentuje probe wypracowania
oficjalnego stylu, ktéry odzwierciedlalby doktryne paistwa. Analiza zatoZenia
urbanistycznego umozliwia znalezienie licznych nawigzafi do mysli politycznej
Mussoliniego, jak réwniez do mitu Wioch okresu dwudziestolecia migdzywo-
jennego jako Trzeciego Rzymu — potegi imperialnej, kontynuujacej dziedzictwo
starozytnosci i Rzymu papieskiego.

Wilochy wystapity o zgode na realizacje wystawy §wiatowej do Bureau In-
ternational des Exposizions w 1935 roku i otrzymaly jg 2 czerwca 1936'. Byt
to szczegdlny czas dla panstwa faszystowskiego — w tym samym roku doszio do
inwazji na Etiopi¢ i proklamacji Imperium przez Mussoliniego. Wtochy mia-

' G. Ciucci, Gli architetti e il fascismo. Architettura e citta 1922—1944, Torino 2002, s. 179.
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Iy by¢ narodem niosacym panstwom afrykanskim cywilizacje. RéwnoczeSnie
z podbojem Etiopii Liga Narodéw natozyta na Itali¢ sankcje ekonomiczne, co
wigzato si¢ z rozpoczeciem polityki gospodarczej zwanej autarkia. Samowystar-
czalno$¢ ekonomiczna panistwa byla niejednokrotnie podkre§lana w propagan-
dzie — stanowita dowdd wyjatkowoSci panistwa faszystowskiego, cho¢ Mussolini
zdawat sobie sprawe, ze w diuzszym okresie moze prowadzi¢ do izolacji kraju.
Organizacja wystawy Swiatowej byla w dwczesnej sytuacji szansg dla faszystow
na ponowne zaistnienie na scenie miedzynarodowej i pewna rehabilitacje. Duce
niejednokrotnie podkreslal, Ze misja Imperium jest niesienie pokoju i cywiliza-
cji innym narodom?.

Wystawa zostata wyznaczona na rok 1941, gdyz tak wlasnie uktadat si¢ ka-
lendarz imprez miedzynarodowych. Odbywaly si¢ one regularnie co 6 lat. Lata
30. byly dekada niezwyklej popularnosci targéw miedzynarodowych. Poprzed-
nie wystawy odbywaly si¢ w Barcelonie w 1929 roku (stynny pawilon niemiec-
ki zaprojektowal wowczas Miesa van der Rohe) i w Brukseli w roku 19357
Poza tym i imprezami cyklicznymi mialy miejsce targi tematyczne organizowane
w Chicago w 1933 roku pod hastem ,,Stulecie postepu”, w 1937 roku w Paryzu —
»ztuka i technika w zyciu wspétczesnym”, za§ w 1939 roku w Paryzu tematem
byto ,,.Budowanie §wiata jutra”. Tym, co miato od poczatku odrézniaé rzymska
esposozione uniwersale od poprzednich wystaw, byl pomyst wybudowania catej
dzielnicy od podstaw, a nie tylko czasowych pawilonéw, ktére najczesciej po
zamknieciu wystawy ulegaly rozbidrce.

Nawiazujac do tradycji poprzednich wystaw takze Wlosi nadali oficjalny
tytul imprezie. Wystawa miata sta¢ si¢ Olimpiadg Cywilizacji, za§ tematem
miato by¢ XXVII wiekéw cywilizacji. Kwestia ta stafa si¢ niezwykle popularna
w propagandzie faszystowskiej, bo to wtasnie Wtosi mieli by¢ liderami zmagar
w dziedzinie kultury jako panistwo potozone w kolebce cywilizacji Srédziemno-
morskiej. Data, ustalona poczatkowo na rok 1941, zostata zmieniona z czasem na
rok 1942, ze wzgledu na rocznicowy jego charakter w parstwie faszystowskim.
Z organizacja wystawy zamierzano polaczy¢ obchody 20-lecia marszu na Rzym.
Wraz ze zmiang daty* imprezy uksztaltowata si¢ jej nazwa — E42 badz EUR —
skrét oznaczajacy Esposizione Universale di Roma. 7. organizacja wystawy
wigzano ogromne nadzieje na manifestacje potegi Imperium. Eur miala si¢ sta¢
czwartg historycznie potega Italii po Rzymie republikaniskim, cesarskim i papie-

2 Ibidem, s.178.

3 R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, Warszawa 2004, s. 134.

4°S. Quilici, LEUR - Cronologia, [w:] E42. Un centro per a metropolis, red. V. Quilici, Roma
1996, s. 123. Zmiana nazwy zostala wprowadzona dekretem krélewskim z 4 czerwca 1938 roku.
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skim. W zakresie propagandowym Eur — ze swojg architekturg — miata odzwier-
ciedla¢ §cisty zwigzek miedzy budownictwem i sztuka a paristwem’. Z drugiej
strony w zakresie wielokrotnie podkreSlanej misji pokojowej narodu wloskiego
Eur miata sta¢ si¢ szansg na wspétprace narodow.

Z organizacjg wystawy wigzano tez plany na nowe zagospodarowanie tere-
néw podrzymskich. W planach Mussoliniego juz od poczatku lat 30-tych istniata
cheé rozbudowy miasta w strone bagien pontyjskich i Morza Tyreniskiego. Wig-
zato si¢ to przede wszystkim z zatwierdzeniem nowego planu regularnego dla
miasta w 1931 roku (poprzednie plany z lat 1873, 1883 1 1909 roku nie zostaty
w pelni zrealizowane)®. Eur miata by¢ dzielnicg ekspozycyjna, ktéra z czasem
przeksztalci si¢ w centrum kongresowe, a takze w tereny mieszkalne. Na zago-
spodarowanie przeznaczono 400 hektar6w terenéw potozonych poza Rzymem
w odlegtosci okoto 6 kilometrow od Piazza Venezia, przy zona Magliana, po-
miedzy doling Tre Fontane a Valchetta’. Eur miata sta¢ si¢ prawdziwym miastem
satelickim w rozumieniu urbanistyki faszystowskiej — teren znajdowat si¢ poza
murami miasta, nie kolidowat z realizacjami planu regularnego ani nie pokrywat
si¢ z terenami wykopalisk.

Pierwsza wzmianka o wystawie zostala opublikowana 9 pazdziernika 1936
roku, informujac opini¢ publiczng o powolaniu Komitetu Wystawy (gtéwnym
komisarzem wystawy zostal senator Vittorio Cini). Cato$¢ prac nad projektem
byta konsultowana z gubernatorem Rzymu Giuseppe Bottaim. W styczniu 1937
roku Mussolini powotat kolejnych architektow, ktérzy mieli wspéipracowac przy
tworzeniu projektu Eur — G. Pagano, M. Piacentiniego, L. Piccinato, E. Rossie-
go i L. Vettiego. Prezydentem komitetu zostal mianowany C.E. Oppo. Zesp6t
przedstawil pierwszy projekt zatozenia w kwietniu 1937 roku®, wkrétce potem
Mussolini zasadzit pierwszg opini¢ na terenie przysztego kompleksu. Réwno-
cze$nie z projektem dzielnicy powstaty zatozenia potaczenia Eur z miastem po-
przez trzy drogi: Via Ostiense, Via dell’Impero i Viale Marconi, natomiast w lu-
tym 1939 roku zaplanowano utworzenie linii metra ze stacji Termini. W marcu
1938 roku zostat zatwierdzony ostateczny plan E42 w porozumieniu z Ufficio

5 C. Bertilaccio, F. Inamorati, Eur Spa e il patrimonio di Eur, Roma 2004, s. 7.

¢ S. Quilici, op.cit., s. 123. Nowy plan miasta potgczony byl z planem zagospodarowania
i rozwoju regionu. Piano Regionale przewidywat rozwéj miasteczek satelickich i Castelli Romani,
a przede wszystkim zagospodarowanie terendw nadmorskich — w 1933 roku powstaly plany dla
Ostii i Castel Fusano.

7 G. Pagano, L’Esposizione universale di Roma, [w:] G. Pagano, Architettura e citta durante
i fascismo, a cura di C. Seta, Roma 1976, s. 60.

8 V. Quilici, L’E42 — Eur tra citta e territorio, una riconstruzione senza pregudizi, [w:] E42.
Un centro..., s. 34.



Realizacja doktryny politycznej w architekturze EUR42 w Rzymie 11

Tecnico dell’Ente, ktérego dyrektorem zostat G. Minucci, calo$¢ prac natomiast
nadzorowal M. Piacentini’.

Od samego poczatku Eur miata by¢ w zamySle wladz etapem ekspansji
Rzymu w kierunku Morza Tyrreniskiego. Rola morza byla w propagandzie fa-
szystowskiej wielokrotnie wykorzystywana. Mussolini nawigzywat do podbojow
rzymskich na Morzu Srédziemnym w czasach republiki i dazyt do odzyskania
przez Italie dawnej §wietnosci'®. Potgczenie Rzymu z Ostig, a tym samym z mo-
rzem, miato, poza idelogicznym (stynne hasto Roma al Mare), takze znaczenie
praktyczne — umozliwiloby wymian¢ handlowa z innymi krajami europejskimi.
Poczatkowo Ostia miata odgrywaé wazng role w planie wystawy. Pierwsze pro-
jekty mianowicie zakladaty podzial wystawy na trzy sekcje, z ktoérych pierwsza
miata si¢ znajdowaé przy Basilica San Paolo (,,Wloski geniusz — poprzez wieki
i $wiat”), druga przy drodze do Ostii, na Maglianie (,,Komunikacja w zyciu lu-
dzi”), natomiast miasteczko narodéw zamierzano usytuowaé wtas$nie w Ostii.
Ostatecznie cato$¢ wystawy zostata zlokalizowana w rejonie Tre Fontane. Mimo
to wlasnie Ostia Antica, z otwartymi dla zwiedzajacych wykopaliskami, miata
sta¢ si¢ wizytowka kultury rzymskie;j.

Mowiac o zespole architektow, ktory tworzyt cato$¢ zatozenia, nalezy
przede wszystkim cofna¢ si¢ do wezeSniejszych realizacji, takich jak m.in. Cit-
ta Universitaria — miasteczko akademickie, ktére uzna¢ nalezy niejako za pole
eksperymentalne dla pracy kolektywnej architektéw. Na podobnych zasadach
projektowania zespotowego postanowiono oprzeé realizacje E42. Zadaniem ar-
chitektéw bylo stworzenie centrum stylistycznie jednolitego, monumentalnego,
jak najbardziej rzymskiego. W czerwcu 1937 roku Pagano opisywal atmosfere
panujgca w zespole jako niezwykle przyjacielskg'!, podkreslajac efektywnosé
wspélpracy nadzorowanej przez M. Piacentiniego.

Poczatkowo mtodzi architekci zwiazani z awangarda mieli nadzieje na
wspOlprace z akademikiem Piacentinim. Z czasem jednak okazato sig, ze styl
oficjalny promowany przez wladze ma niewiele wspdlnego z nurtem nowocze-
snym. Doszto w zwiazku z tym do roztamu i konfliktu. Spory powstawaly przede
wszystkim przy licznych ingerencjach Piacentiniego w projekty, czesto korekty
dokonywane byly bez aprobaty ze strony autoréw!'?. W zasadzie na wszystkie za-
planowane urzedy i palace rozpisano konkursy. Niejednokrotnie dochodzito do
absurdalnych sytuacji, gdy przyznawano dwie réwnorzedne pierwsze nagrody,

° C. Marcosano dell’Erba, E42, disegno urbano e tecnico nella stesura definitiva del Piano,
[w:] E42. Un centro..., s. 45.

10°R. Etlin, Modernism in Italia Architecture 1890—1940, London 1991, s. 485.

" G. Pagano, op.cit., s. 60

12 P. Nicoloso, Gli architetti di Mussolini, Roma 1999, s. 171.
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co zmuszato zwyciezcOw do wspétpracy i godzenia dwdch sprzecznych niekiedy
koncepcji. Celem wiadz bylo udowodnienie, ze mozliwe jest tworzenie architek-
tury oficjalnej bez naciskéw paristwowych, we wspdtpracy z mtodymi artystami.
Szybko jednak, biorgc pod uwage protesty Pagano i Terragniego, koncepcja ta
okazata si¢ trudna do zrealizowania'®.

Prace nad realizacja zatozZenia trwatly nieprzerwanie od 1937 roku. Dopie-
ro w 1940 roku, gdy Wiochy przystapity do wojny, Biuro Wystaw Swiatowych
postanowito przetozy¢ wystawe na blizej nieokre§lony termin, natomiast w 1942
roku wystawe po raz kolejny przetozono i wstrzymano wszelkie prace'.

2. ZALOZENIE URBANISTYCZNE

Problematyka stylu E42 byta wielokrotnie poruszana przez éwczesnych
teoretykdw architektury. Od samego poczatku realizacja dzielnicy miata by¢
dzielem bezprecedensowym, podsumowaniem dotychczasowych osiagnie¢ bu-
downictwa oficjalnego. Eur miata sta¢ si¢ szansg na wykrystalizowanie si¢ typu
budownictwa faszystowskiego. Samo zaangazowanie architektéw modernistycz-
nych bylo ruchem czysto propagandowym — majacym udowodni¢ opinii migdzy-
narodowej wyzszo$¢ faszyzmu wiloskiego nad nazizmem, ktéry nie dopuszczat
zadnej wolnosSci w dziedzinie sztuki. Styl E42 okres§lany w literaturze jako stile
definitivo (ostateczny styl epoki)'®, przekazujacy doswiadczenia faszyzmu, a jed-
noczesnie ilustrujacy bogata tradycje sztuki rzymskiej. Podobnie jak stworzony
przez Rzymian w starozytnoSci, miat si¢ nigdy nie starze¢ i nie straci¢ swojego
ponadczasowego, uniwersalnego charakteru. Stile E42 mial w zamysle sta¢ si¢
modelem dla konstruowania i zdobienia miast przyszloSci, prezentujac jednocze-
$nie tendencje epoki.

Wielokrotnie podkreslany styl imperialny, ktéry w propagandzie i doktry-
nie pojawit si¢ w pelni po roku 1936, przejawiat si¢ przede wszystkim w nawig-
zaniach do klasycyzmu. E42 miata by¢ eksplikacja imperializmu. Nawigzania do
klasycyzmu przejawialy si¢ zaréwno w wykorzystywanych materiatach — trawer-
tyn, marmur, granit — jak i w zastosowaniu rzymskich elementéw konstrukcyj-
nych: tuku i kolumny.

13 Z. Tolloczko, Architectura perennis, ,Prace Komisji Architektury i Urbanistyki” 1999,
s. 79. Mimo to, wladze podkreslaly znaczenie realizowanego programu pluralizmu i réwnowagi
miedzy starym a nowym. Czesto tez zwracano uwage na réznice pomiedzy architektura wloska —
zliberalizowana, i niemiecka — $cisle podporzadkowang gustom wtadz panstwowych.

4 R. Etlin, op.cit., s. 492.

15 G. Ciucci, op.cit., s. 184
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Eur miata by¢ spelnieniem nadziei teoretykéw i historykéw architektury,
ktérzy ubolewali nad upadkiem wielkich styléw i epok oraz chaosem panujacym
w Swiecie sztuki — stile definitivo miat by¢ odrodzeniem architektury sprzed re-
wolucji romantycznej i roku 1820'°. Réwnoczesnie zaréwno we Wtoszech, jak
i na arenie migdzynarodowej podniosta si¢ krytyka zaréwno przeciw forowa-
niu tendencji silnie zachowawczych, jak i roli, jaka zostata przypisana Marcello
Piacentiniemu. Liczne korekty w projektach ograniczaty potencjal i inwencje
mtodych architektow, spychajac ich do roli pracownikéw warsztatowych. Pod-
kre§lano tez ogromne marnotrawstwo inwestycji — zalozenie zaplanowano na
przestrzeni az 400 hektaréw, zadna z ulic nie byta wezsza niz 40 metréw, niekto-
re osiggaly szerokos$¢ 100 metréw, za$ place o dtugosci 300 metréw sprawiaty
wrazenie niekiedy przyttaczajacych i wymagaty zapetnienia rzeczywiscie monu-
mentalng architekturg.

Plan dzielnicy jest niezwykle regularny, symetryczny, zostal oparty na osi
pionowej, ulice przecinajg si¢ pod katem prostym, za$ tereny graniczne prze-
znaczono na parki, uwzgledniajac przy tym przyszly rozwdj dzielnicy. Jak zo-
stato juz wyzej wspomniane, na przestrzeni lat 1937-1938 powstaty dwa plany,
ostateczny zatwierdzono w 1938 roku. Nieliczne zmiany zostang wypunktowane
w trakcie analizy zaloZenia. Dzielnica zostata zlokalizowana na terenie zwa-
nym Tre Fontane, budynki ekspozycyjne postanowiono wznie$¢ na wyniesieniu
pomiedzy dwoma dolinami (tereny depresyjne). W miejscach potozonych nizej
utworzono parking samochodowy, sztuczne jezioro, za$ ponad nim wiadukt.

Znawcy literatury wielokrotnie podkreslali zwigzki przyjetego rozwiazania
urbanistycznego z formami historycznymi. Oparcie planu na osi pionowej, domi-
nujacej, przy obecnosci réwnowazacej ja osi poziomej przywodzi na mysl plany
rzymskich castrum z dwoma gléwnymi ulicami — cardo i decumano'’. Druga
uderzajaca cecha to zaplanowanie dominujacego, centralnego placu, skupiajace-
go najwazniejsze budynki dzielnicy, wzorowane prawdopodobnie na odkrytych:
akropolu w Selinunte i agorze w Milecie.

Rzut z géry przypomina forme¢ pentagonalng, niezwykle regularnie wy-
kreslona, zaczerpnigta by¢ moze z projektu Wersalu autorstwa di Blondela, na-
tomiast rozwigzania przyjete przy projektowaniu terendéw zielonych nasladuja
ogrody Villi Aldobrandini z podrzymskiego Frascati czy Villi d’Este w Tivoli.
Cardo, czyli Via Imperiale (via Cristoforo Colombo), spetniato tradycyjng role
reprezentacyjng, tgczagc Rzym historyczny z tym nowym, réwnoczes$nie pod-
kreslajac role tradycyjnych rozwigzan urbanistycznych, jakie zastosowano m.in.

16 R. Etlin, op.cit., s. 490.
17" C. Bertilaccio, op.cit., s.10.
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w Herkulanum i Pompejach. Zaplanowane eksedry na gtéwnym placu mialy
nawigzywac¢ do stynnego Forum i Marketéw Trajana.

Jak zostato podkreslone architekci faszystowscy szczegélnym szacunkiem
darzyli rzymskie Koloseum, ktére bylo przyktadem $§wietnosci architektury im-
perialnej. Podobne rzecz si¢ miata z Panteonem, ktory stat sie dla konstruktoréw
Eur wzorem dla budownictwa paistwowego. Z czasem kazdy palazzo miat za-
wiera¢ w sobie co§ z uniwersalnego charakteru spirytualnej architektury Pan-
teonu'®. Jak juz tez wspomniano, wazng rol¢ arterii reprezentacyjnej, zar6wno
w pierwszym, jak i w drugim planie, petnita Via Imperiale. Wtasnie przy niej
miaty odbywac si¢ najwazniejsze prezentacje, wystawy i znajdowa¢ gtéwne biu-
ra. Pawilony narodowe miaty by¢ usytuowane przy bocznych ulicach, odcho-
dzacych prostopadle od Via Imperiale’. Pierwotnie Via Imperiale miala byé
zamknigta gigantycznej wielkosci tukiem (w $wietle 200 metréw szerokosci),
biegnagcym ponad autostradg w strong Morza Tyrreniskiego. Projekt tuku wyko-
nat Adalberto Libera® wraz z architektem Vincenzo di Bernardo. Praca miafa
by¢ wykonana z metalu i nosi¢ nazwe Arco dell’Impero, symbolizujac pokdj
i uniwersalizm, stanowiac jednoczeSnie Porta del Mare, czyli brame¢ do morza.
W momencie otwarcia wystawy tuk mial by¢ o§wietlony jaskrawymi w kolorach
reflektorami, bedac symbolem wieku postepu, a réwnoczesnie uniwersalnego
symbolu storica.

Wiadze faszystowskie zamierzaly uczyni¢ E42 drugim centrum Rzymu,
w zwigzku z tym szeroka Via Imperiale miata petni¢ réwniez role gtéwnego
wjazdu na teren wystawy S§wiatowej. Pozostale cztery wjazdy boczne stanowita
droga przez most w Magliana, droga z la Valchetta, przejazd ponad Via Imperiale
od strony morza oraz ostatni zjazd z Laurentiny. Takie rozplanowanie sieci drég
miato stuzy¢ zapewnieniu ptynnosci ruchu samochodowego w przysztosci®'.

Pierwotnie planowano utworzenie na osi Via Imperiale Porta Imperiale, be-
dacej transformacjg starozytnych wjazdéw do miast warownych. Pierwsza wersja
Porta Imperiale z lat 1938—1939 zostata zaplanowana przez Giovanniego Muzio.
Wejscie na teren wystawy flankowaty dwie monumentalne kamienne kolumny

18 G. Ciucci, op.cit., s. 189. Tak bylo m.in. w przypadku realizacji projektu na Palazzo dei
Congressi.

19 R, Etlin, op.cit., s. 509. W poprzednim rozdziale opisany zostat pobieznie projekt Swia-
towej Metropolii Andersena, ktéry miat by¢ pierwotnie zrealizowany na wybrzezu Morza Tyrrefi-
skiego w poblizu Rzymu. Nalezy przypuszczad, ze tworcy E42 czerpali bogato z idei Andersena,
takze w zakresie usytuowania Via Imperiale, ktéra w World’s Metropoly nosita nazwe Avenue of
Nations, niezwykle adekwatng w kontekscie wystawy Swiatowe;.

2 G.C. Argan, Libera, Roma 1979, s. 30.

2 G. Pagano, op.cit., s. 61.
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przypominajace egipskie pylony, otwierajace widok na owalny plac, utworzony
przez budynki o glebokich eksedrach. Ostateczna wersja Porta Imperiale miata
by¢ trzyczeSciowym piazza, z eksedrami, z para wiez, ktére utworzylyby pylon
wejSciowy, porownywany czesto z Porta Nigra z Triestu czy bramami rzymskimi
z Aosty, Mediolanu czy Spello.

Poczatkowo w planie umieszczono takze tzw. Piazza Axum, ktéry miat by¢
przedtuzeniem Piazza Imperiale. Piazza Axum wprowadzono w plan w 1936
roku, mialo to ogromne znaczenie propagandowe i wigzalo si¢ z ustanowie-
niem Imperium. Nazwa Axum pochodzita od §wigtego miasta Etiopii, bedgcego
jej dawng stolicg®. Imperium Axum powstalo prawdopodobnie w I wieku n.e.
i wlasnie stolica Axum byta miejscem koronacji wladcéw. Z drugiej strony hi-
storia polityczna Abisynii miata duze znaczenie dla propagandy faszystowskiej —
twierdzono, ze wlasnie Imperium Axum potaczylto kulture Afrykii Arabéw. Dla
Wiochéw podbdj Etiopii stat sie¢ wiec symboliczng kontynuacja podboju Egiptu
przez Rzymian. Na $rodku piazza stana¢ mial obelisk sprowadzony z Afryki —
symbol podboju kontynentu i rozrostu nowoutworzonego Imperium. Ostateczne
zmiany planu z roku 1938 doprowadzily do usuni¢cia Piazza Axum z osi Via
Imperiale, pozostawiajac jedynie imponujacych rozmiaréw Piazza Imperiale.
Sposrdéd innych niezrealizowanych projektéw wymienic nalezy takze teatr impe-
rialny wg pomystu Luigi Morettiego i aren¢ Giovanniego Michelucci.

Lata wojenne, jak juz wspomniano, przyniosty wstrzymanie prac w dzielni-
cy. W ostatnim okresie dziataii wojennych na terenie E42 stacjonowaty wojska
alianckie, wowczas tez wigkszo§¢ wyposazenia urzedéw i placéw ulegla znisz-
czeniu.

3. ARCHITEKTURA EUR

Analizg poszczegdlnych realizacji E42 warto zacza¢ od Palazzo degli Uffi-
ci. Jest to budynek rzadko wspomniany w literaturze przedmiotu, by¢ moze ze
wzgledu na to, Ze nieustajacg popularnoscig cieszg si¢ najbardziej monumental-
ne palace dzielnicy, czyli Palazzo della Civilta Italiana i Palazzo dei Congressi.
Umniejszanie roli Palazzo degli Uffici wydaje sie ze wszechmiar niewlasciwe.
Przede wszystkich budynek zaplanowano na osi zalozenia, na poczatku Via
Imperiale; miat by¢ on miejscem powitania zwiedzajacych, pierwszym statym
punktem wystawy. Z drugiej strony Palac Urzedow stal si¢ realizacja pilotazowg
dla reszty budynkéw wznoszonych na Eur. Autorem projektu jest wspominany

22 R. Etlin, op.cit., s. 484.



16 Anna Magdalena Kosifiska

juz Gaetano Minucci, wspélpracujacy z Piacentinim przy Citta Universitaria.
Budowe rozpoczgto w grudniu 1937 roku, za$ ukoriczono w listopadzie roku
1939, co przy powierzchni 6000 metréw jest zadziwiajaco krétkim czasem.
Przed przystapieniem Italii do wojny udalo si¢ takze urzadzi¢ cato$¢ wnetrz.

Plan budynku jest wyjatkowo nieregularny i przypomina liter¢ L. W zasa-
dzie mamy do czynienia z dwoma fasadami — od strony potudniowej i wschod-
niej. Calo$¢ stylistycznie nawigzuje do racjonalizmu w wersji holenderskiej,
zwraca uwagg addycyjnos¢ i kubiczne formy bryl. Budynek robi wrazenie ma-
szyny — §wietnie zorganizowanej, purystycznej i czysto funkcjonalistycznej. Po-
przez oszczedno$¢ Srodkéw udato sie Minucciemu osiggnaé tak rzadka w ar-
chitekturze nowoczesnej elegancje i reprezentacyjnos¢. Marmur i porfir jako
materialy tradycyjne zostaty uzyte w nowoczesnych aranzacjach wnetrz. Budy-
nek wykonano na konstrukcji cementu zbrojonego. Pod calo$cig palazzo przewi-
dziano utworzenie schronu przeciwlotniczego.

Fasada potudniowa jest fasada boczng. Przed wejSciem na wewngtrzne
atrium umieszczono murek z dwoma rzezbami Dina Basaldella — Chimere wal-
czacg z Centaurem i Minotaurem. Fasada wsparta jest na filarowych podcie-
niach, cato$¢ pozbawiona jest jakichkolwiek elementéw dekoracyjnych, ponad
przeSwitem znajduje si¢ otwarta loggia. Wewnatrz podcieni, na planie prosto-
kata, umieszczono parzyste wejScia do budynku. Podcienie prowadza na we-
wnetrzny kruzganek, gdzie znajduje si¢ mata kaskadowa fontanna, za$ przed nia
w bialym marmurze umieszczono wycigta z czerwonego porfiru postac orfa fa-
szystowskiego.

Gtéwna fasada, wschodnia, jest zdecydowanie bardziej reprezentacyjna.
W czesci bocznej budynku mieszczg si¢ obecnie biura Ente Spa Eur, zreszta juz
od otwarcia budynek miescit biura organizatoréw wystawy. Sciana wschodnia
jest wysokim portykiem filarowym, za$ z loggi wchodzi si¢ do przestronnego
holu. Multiplikacja filar6w i wysokich okien sprawa wrazenie monumentalizmu
i dostojefistwa. Na imitujagcym belkowanie stropie podcieni umieszczono pty-
ty z plaskorzeZbionymi ortami faszystowskimi. Pod okapem wycigto w porfirze
majuskufa nastepujacy napis: ,,La terza Roma si dilatera sopra altri colli lungo
le rive del fiume sacro sino alle spiaggie del Tireno” (Trzeci Rzym rozciaga si¢
ponad dolinami, wzdluz Swietej rzeki az po plaze Morza Tyrreniskiego). Do-
szto wigc po raz kolejny do podkreslenia ciaggtosci tradycji z Rzymem starozyt-
nym i Rzymem papieskim. Rzym faszystowski miat by¢ odrodzeniem wielkosci
paristwa i spelnieniem ambicji imperialnych. Przed wejsciem, wzdtuz portyku
zaprojektowano plytkie fontanny wylozone mozaikg z zielonego opalu. Sceny
przedstawiajg historie mitologiczne (bogéw morskich), cechuje je wysoki po-
ziom wykonania i ciekawe rozwigzania plastyczne (uproszczenie formy, brak
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perspektywy). Hol gtéwny zostal zaprojektowany w stylu purystycznym, cato$é
efektu dekoracyjnego polega na umiejetnym doborze kolorystycznym marmuru,
szkla i metalu skontrastowanych z ogromna pustg przestrzenia.

Za Palazzo degli Uffici, przy Largo Virgilio Testa, znajduje si¢ niewielki bu-
dynek Palazzo del Ristorante Ufficiale, projektu E. Rossiego, rozpoczety w 1939
roku, za$ ukonczony dopiero w roku 1954. Budynek na planie prostokata oto-
czony jest z czterech stron portykiem kolumnowym, kolumny sg kanelowane,
w przekroju kwadratowe. Rzut poziomy przypomina plan §wigtyni greckiej,
nalezy go uzna¢ za ciekawg interpretacje tradycji hellenistycznej, w ktérej na-
wigzania do architektury klasycznej nie przerodzity si¢ w przytlaczajacy monu-
mentalizm, zachowujac lekkos$¢ i §wiezos¢, adekwatng do roli, jakg miata pelnic
budowla. Palazzo nazwe swojg zaczerpneto od restauracji i baru, jakie znajdo-
waly si¢ na parterze, dwa pozostale pi¢tra zajmowaly biura i salony. Projekt nie
doczekat si¢ ukonczenia przed wojna, za§ zmiany wprowadzone w latach 50.
XX w. odebraly mu wiele z pierwotnego charakteru. Nadal jednak duze wraze-
nie robi malownicza lokalizacja, ze wzniesienia bowiem, na ktérym usytuowano
palazzo, rozcigga si¢ wspanialy widok na Palazzo della Civilta i Palazzo dei
Congressi.

Palazzo della Civilita Romana, nazywany niekiedy zartobliwie Coloseo Qua-
drato, od samego poczatku planowania E42 petnit znaczaca role. W konkursie
na palazzo wziety udzial 53 projekty, z ktérych zwycieski okazat si¢ autorstwa
E.B. La Padulego, G. Gueriniego i M. Romana (w jury zasiadali G. Michelucci,
G. Pagano, P. Portaluppi, M. Piacentini, G. Cafarelli, C. Oppo i reprezentant Mi-
nisterstwa Edukacji). Palazzo usytuowano w najwyzszym punkcie E42, na wy-
soko$ci 43 m n.p.m. (ostatni poziom budynku znajduje si¢ na wysokosci 107 me-
tréw), przy pierwszym decumano od Via Imperiale. Prace rozpoczgto w grudniu
1938 roku, zas zakoniczono w listopadzie roku 1942%.

Sam pomys! na stworzenie Palazzo della Civilta Romana narodzit si¢ duzo
wezesniej, bo w roku 1935 — budynek miat miesci€ stalg ekspozycje ,,Wystawy
kultury wloskiej od czaséw Augusta do Mussoliniego”. Projekt muzeum stwo-
rzyla grupa racjonalistycznych architektow BBPR (L. Belgiojoso, G.L. Banfi,
E. Peressuti, E. Rogers). W niczym nie przypominat on koncepcji La Paduli, ra-
cjonaliSci wprowadzili kubiczng brylte z ptaskg szklang fasadg. Poczatkowo bu-
dynek miat znajdowac si¢ przy Via Appia Antica lub Via Appia Nuova. W 1936
roku gubernator Bottai zasugerowal, ze palazzo powinien znalez¢ si¢ w samym
centrum dzielnicy ekspozycyjne;j.

2 A. Passeri, E42 — Eur, regole e trasformazioni per una periodizzazione possibile [w:] E42.
Un centro per..., s. 56.
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Projekt La Paduli to kubik o wymiarach podstawy 51 m i wysokoSci 68 m.
Posiada 6 pieter. Kazda ze Scian fasadowych jest zapetniona tukami. Kazdy z po-
ziomOw posiada otwarta loggie z 9 arkadami, co w rezultacie daje 54 arkady na
kazdej Scianie. Na parterze w loggiach ustawiono 28 statui symbolizujace rézne
rodzaje aktywnoSci ludzkiej. Od strony zachodniej do palazzo wchodzi si¢ po
ogromnej wielkosci schodach. Na rogach budynku usytuowano monumentalne
postaci Dioskuréw (jako nawigzanie do chwalebnej historii Rzymu republikan-
skiego, ktdrego kontynuacja jest epoka Mussoliniego) — jedna grupa autorstwa
Forbiducciego, druga A. Felciego, ukoficzone w roku 19432, Palazzo jest okre-
Slany w literaturze jako realizacja wizji Giorgio Chirico i urzeczywistnienie pit-
tura metafisica®.

Budynek jeszcze w fazie projektu stal si¢ przedmiotem kontrowersji. Powt6-
rzenie motywu tuku interpretowano jako podtrzymywanie tradycji architektury
rzymskiej, a réwnocze$nie odczytywano jako trwato$¢ rzymskiej cywilizacji
i jej tradycji. Niezwykle pozytywnie o projekcie wypowiadal si¢ G. Minucci,
wg ktérego forma architektoniczna palazzo przekazywata takie uniwersalne war-
tosci, jak wielkoS¢ i potgga (oczywiscie w nawigzaniu do Imperium Mussoli-
niego). Krytyczne stanowisko zajal natomiast Gio Ponti, stwierdzajac, ze Sciany
palazzo sa jedynie sztuczng fasada, ukrywajaca konstrukcje wewnetrzng i tym
samym zaprzeczajg zasadom architektury klasycznej. W istocie zadania Palazzo
della Civilita Italiana byly czysto propagandowe, natomiast warto$ci konstrukcji
i formy zeszly naturalnie na drugi plan. Budynek mial nies¢ w sobie okres§lone
tredci, stac si¢ swoistg scenografig dla polityki rezimu, co najlepiej chyba ilustru-
je czterokrotnie powtdérzony napis w gérnej czgsci Sciany: ,,Un popolo di poeti di
artisti di eroi di santi di pensatori di scienzati di navigatori di trasmigratori” (Na-
réd poetdw, artystow, bohateréw, Swietych, odkrywcow, zeglazy, podréznikow).
Oto jak naréd wioski pragneta widzie¢ propaganda faszystowska.

Jak zostalo wspomniane, wigkszoS$¢ projektéw na budynki E42 byta wybie-
rana w drodze konkurséw. Tak tez si¢ stato w przypadku Palazzo dei Congres-
si e Ricevimenti, ktéry od samego poczatku skupial szczegdlng uwage komisji
konkursowej*. Palac zostal usytuowany na dzialce przy Piazzale J.F. Kennedy,
przy pierwszym decumano od Via Imperiale, naprzeciw Palazzo della Civilta
Italiana, na niewielkim wzniesieniu. Do konkursu zgtoszono wiele projektow,

2 C. Bertilaccio, op.cit., s. 55.

% 7. Tolloczko, Architectura perennis, s. 79. Autorka podkresla zwigzek budynku z obrazem
Chirico pt. Zagadka rodziny z roku 1912, za$ kontynuacja tej tradycji miatoby by¢ dzieto Rossiego
— kostnica w San Cataldo w Modenie.

% @G. Latour, Oltre l'occasione. Concorso per il palazzo dei ricevimenti e congressi, [w:]
E42. Un centro per..., s. T6.



Realizacja doktryny politycznej w architekturze EUR42 w Rzymie 19

w zwiazku z czym werdykt zapadl dopiero w drugim etapie (dopuszczono do
tego etapu 5 projektow, z czego najbardziej konkurencyjny byt zapewne zamyst
zespotu Giuseppe Terragniego). Zwyciezca okazat si¢ Adalberto Libera; prace
rozpoczeto w 1939 roku, natomiast zakoiczono w roku 1954. Wyznacznikiem
budynku miata by¢ jego maksymalna reprezentacyjnos¢ i klasycyzm. W zwigz-
ku z tym wybdr projektu Libery, artysty przeciez modernistycznego, od samego
poczatku budzit kontrowersje. Z perspektywy czasu nalezy stwierdzic, ze byt to
wybor jak najbardziej stuszny — w poréwnaniu z cigzkim i repetycyjnym Pa-
lazzo della Civilta Italiana dzieto Libery zachwyca swojg lekkoscig i elegancja,
a takze SwiezoScig mysli architektonicznej, ktéra o dekade co najmniej wyprze-
dzala pozostale realizacje Eur.

Palazzo usytuowany jest na prostokatnej dziatce poprzedzonej do$¢ duzym
placem. Zamyst urbanistéw jest godny pochwaly, gdyz taka lokalizacja budynku
umozliwia wspaniaty widok perspektywiczny spod samego Palazzo della Civilta
i stanowi przy niezwykle regularnej siatce ulic harmonijne zamknigcie Viale
Civilta dell Lavoro.

Budynek wzniesiono na planie prostokata o wymiarach 133 na 75 metréw,
z fasadg zwrécona w strone Placu Kennedy’ego. Pochylona ptaszczyzna placu,
wyktadana jedynie bialo-czerwong geometryczng mozaika, zwigksza optycznie
piazzale i podkresla monumentalno$¢ i reprezentacyjny charakter budynku. Pa-
lazzo byt budowany z przeznaczeniem na Centrum Kongresowe, mial gosci¢
najwazniejszych goSci wystawy i najbardziej wystawne imprezy, stad tez usy-
tuowanie na osi, w poblizu Piazza Imperiale, nie jest przypadkowe. Palazzo dei
Congressi stanowi¢ miat $ciste centrum w urbanistycznej kompozycji dzielnicy.

Zrédtem kontrowersji stata sie natomiast sama fasada, w efekcie niezwy-
kle reprezentacyjna w charakterze. Jury konkursowe wywierato na Liberg licz-
ne naciski, aby budynek nosit w sobie jak najwiecej cech klasycyzmu wioskie-
go. Zmusilo to artyste nowoczesnego do licznych ustgpstw. Ostatecznie fasada
otrzymata kolumnowy portyk (14 kolumn z granitu z Alzo). Libera zrezygnowat
z nadania im kapiteli, dgzagc do maksymalnego uproszczenia formy. Ponad por-
tykiem widoczna jest cze$¢ Srodkowa budynku, mieszczaca wielka sale kongre-
sowa, z nakryciem zamknigetym wycinkiem fuku. Tak swobodna adaptacja zasad
klasycznych dla budynku nowoczesnego stata si¢ przyczynag licznych pochwat
autora, szczegdlnie ze strony Gio Pontiego®’. Fasada Libery rzeczywiscie petni
funkcje Scisle funkcjonalistyczne, ukazujgc poprzez uktad piondéw i pozioméw
reguly konstrukcyjne budynku. Wydaje si¢ to wazne zwlaszcza w poréwnaniu
z Palazzo della Civilta Romana, gdzie rola Scian ogranicza si¢ jedynie do funkcji

27 R. Etlin, op.cit., s. 498.
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kurtynowej. Reprezentacyjne wejscie do Palazzo dei Congressi poréwnywano
takze do bazylik rzymskich, m.in. do Bazyliki Sw. Piotra, gléwnie z powodu za-
stosowania portyku kolumnowego, a takze do Panteonu — ze wzgledu na uzycie
kolumn i monumentalnej skali.

Whnetrza patacu (zwlaszcza reprezentacyjne holl) cechuje takze spora
oszczgdno$¢ Srodkéw. Zastosowano tradycyjne materiaty, jak marmur i porfir,
ktére w potaczeniu z monumentalng skala budynku nadaja mu nastrdj spo-
koju i elegancji. Lekko$¢ wyrazu osiagnieto poprzez zastosowanie smuktych
kolumn i licznych przestrzeni otwartych tworzonych m.in. przez przeswity
i wykusze. Wrazenie azurowoSci wzmacniajg przeszklone ciagi komunikacyj-
ne, zwlaszcza nakladajace si¢ na siebie dwa piony schodéw, w przecigciu da-
jace litere X. Wnetrza, w przeciwienistwie do statycznej fasady, zdaja si¢ zyc¢
wewnetrznym rytmem dzigki wcigz na nowo podkreslanej réznicy pozioméw
i jasnej konstrukcji budynku oddajacej dziatanie sit nacisku. Najbardziej mo-
numentalne wrazenie robi Sala Kongresowa, o formie kubicznej i wymiarach
38x38x38 metréw z imponujacym przekryciem zaglowym z metalu, z doSwie-
tleniami w tukach. Uzycie szkla i metalu podkresla modernistyczny charakter
dekoracji wnetrz. Wigkszos¢ sal jest takze zdobiona freskami i mozaikami®.
Nalezy stwierdzié, ze w realizacji Patacu Kongreséw zdecydowang role ode-
grata awangarda wloska, udowadniajac, ze w paristwie faszystowskim mozli-
wa jest wspOtpraca artystow z wladzami, mimo koniecznoSci daleko idacych
kompromiséw.

Od samego poczatku tworzenia planu ogélnego wystawy jego centrum stano-
wi¢ mialo reprezentacyjne Piazza Imperiale® (zagospodarowanie przestrzeni wg
projektu F. Fariella, S. Muratoriego, L. Quaroniego, L. Morettiego), usytuowane
na osi Via Imperiale. Poczatkowo plac potaczony miat by¢ z Porta Imperiale
i Piazza Axum, ostatecznie przyjat forme krzyza greckiego i zostal wyodreb-
niony w planie poprzez otoczenie jego ogromnej przestrzeni (320x13 metréw)
czterema majestatycznymi budynkami ekspozycyjnymi w stylu klasycyzujacym.
Przestrzen placu wypetniaja geometryczne trawniki — pierwotnie teren ten miat
by¢ przeznaczony dla pieszych. Obecnie, ze wzgledu na niezwykle ruchliwg
i szerokg Via Imperiale, poruszanie si¢ pomiedzy czterema cze$ciami placu jest
znacznie utrudnione. Cztery budynki narozne przeznaczono na tematyczne mu-
zea (nauki, etnografii, sztuki dawnej i najnowszej). Piazza Imperiale mial by¢ juz

% C. Bertilaccio, op.cit., s. 24. Szerzej dekoracje plastyczne zostang méwione w trakcie ana-
lizowania dziet plastycznych wykonanych na potrzeby E42.

2 R. Etlin, op.cit., s. 508. W projekcie World’s Metropoly Andersena przy centralnym placu
réwniez znajdowaly si¢ budynki poSwigcone ré6znym dziedzinom nauki, takim jak medycyna, pra-
wo, ekonomia, czy elektrycznos$ci i odkryciom..
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z zatozenia demonstracjg ambicji imperialnych parstwa faszystowskiego, stad
monumentalizm stylu i rozmach realizacji, graniczacy w zastosowanych wy-
miarach z zaburzeniem proporcji. R6wnoczesnie zastosowanie w architekturze
zasad klasycznych (styl daleki od odwaznych rozwiagzan Palazzo degli Uffici czy
Palazzo dei Congressi) i przeznaczenie placu na centrum ekspozycji nawiazuje
do tradycji forow imperialnych.

Pierwotnie na Piazza Axum zamierzano umiesci¢ obelisk przywieziony
z Etiopii. W zwigzku z usuni¢ciem tego placu z ostatecznego projektu, podjeto
decyzje (na prosbe Ministerstwa Kultury Popularnej) o umieszczeniu na Piazza
Imperiale centralnego monumentu poswigeconego jednemu z najwiekszych od-
krywcéw wspdlczesnosci, Wiochowi Guglielmo Marconiemu. Projekt wykonat
A. Dazzi — monument ma 44 metry wysokos$ci, ma ksztalt ostrostupa, wykonany
zostal ze zbrojonego cementu, na zewnatrz okladany jest ptytami marmurowymi
z 92 reliefami przedstawiajacymi sceny alegoryczne nawiagzujace do odkrycia fal
radiowych (tarice, Spiewy, modlitwy). Budowe obelisku rozpoczeto w 1939 roku,
przerwana przez dziatania wojenne, zostata ukoriczona dopiero w roku 1959.

Budynki przeznaczone na muzea sg do siebie na pierwszy rzut oka uderza-
jaco podobne. Wszystkie zostaly zbudowane na planie przypominajacym prosto-
kat, z bocznym prostopadtym, odseparowanym skrzydtem. Budowe kompleksu
rozpoczeto w 1939 roku.

Palazzo dele Arti e Tradizioni Popolari (projekt M. Castelazzi, P. Moressi,
A.Vitellozzi; budowe zakoriczono w 1954 roku) i Palazzo dell’Arte Antica (pro-
jekt F. Fariello, S. Muratori, L. Quaroni, oddany do uzytku w 1942 roku) znaj-
duja si¢ po wschodniej stronie placu. Bardzo podobnie rozwigzano w nich fasade
zewnetrzng — na parterze posiadajg portyki pilastrowe, natomiast na wysokosci
dwoch pozostatych pigter zastosowano loggie kolumnowg. Obydwa patace po-
siadajg niewielkie skrzydta boczne. Patac Sztuki Ludowej zostal wybudowany
dla pomieszczenia ekspozycji strojow i przedmiotéw zwiazanych z kulturg lu-
dowa poszczegdblnych regionéw Wiloch. Wnetrza zdobia tematycznie zwiazane
z obiektami freski*’. Muzeum Sztuki Dawnej posiada wspaniale zaprojektowane
wnetrza ekspozycyjne, zwraca uwage zwlaszcza hol na pierwszym pigtrze, zaj-
mujacy catg wysokos$¢ budynku, sala okragla czy rozmieszczenie sal wystawo-
wych wokdt atrium mieszczgcego pierwotnie ogréd zimowy. Catos¢ wnetrz cha-
rakteryzuje wysoki poziom wykoriczenia, elegancja i prostota cechuje zwlaszcza
wnetrza wykladane ciemnym zielonym marmurem.

% C. Bertilaccio, op.cit., s. 28. Sa to m.in. prace Nina Bertolettiego, Garibalda Gubertiego,
Orazia Amata i Pietra Barillego. Poza tym w hollu gléwnym umieszczono relief w marmurze
Amerigo Tota przedstawiajacy Elementy charakterystyczne folkloru.
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Palazzo della Scienza Universale (projekt L. Brusa, G. Cancelotti, E. Mon-
tuori, A. Scalpelli; ukoriczony w 1943 roku) i Palazzo dell Arte Moderna (pro-
jekt F. Fariello, S. Muratori, L. Quroni; obiekt ukoficzono w 1942 roku) powiela-
ja w kompozycji zewnetrznej schemat pozostalych budynkéw piazza. Posiadaja
podwdjne portyki, dolny w trawertynie, za$ gérny w marmurze cipollino (rodzaj
marmuru w kolorze przypominajacym skorke cebuli). Patac Nauki odgrywat
duzg role w propagandzie faszystow, gdyz tutaj wlasnie miat by¢ zaprezento-
wany na wystawie postep techniczny, naukowy i duchowy ludzkosci. Wnetrza,
jak w przypadku pozostatych patacéw, zachwycajg jakoscig wykonczenia i mo-
numentalno$cig (zwlaszcza pigkny hol z reprezentacyjnymi schodami). Wne-
trza zdobig mozaiki podtogowe i $cienne, na Scianie zewnetrznej znalazta si¢
mozaika F. Depero Zawody i sztuka. Obecnie w palacu znajduje sie Muzeum
Etnograficzne i Muzeum PézZnego Sredniowiecza. Patac Sztuki Wspétczesne;j
w zasadzie powiela w catoSci model przyjety przy pozostatych palazzi. Warte
odnotowania jest zastosowanie okraglego pomieszczenia ekspozycyjnego do-
Swietlanego z gory.

Architektura Piazza Imperiale nie zachwyca rozwigzaniami formalnymi,
jest w zasadzie powtdrzeniem dotychczasowych osiagnie¢ monumentalismo ita-
liano, w dodatku przy znacznym ograniczeniu Srodkéw formalnych. Caty efekt
placu polega na jego skali i ujednoliconej architekturze. Wrazenie przyttaczaja-
cej wielkoSci budynkéw niweluje wijazd na plac od strony pétnocnej, otoczony
dwoma eksedrami, przed ktérym umieszczono fontanny (projekt placu G. Mu-
zio, M. Paniconi, G. Pediconi; wybudowany w latach 1940-1943).

Rzadziej, analizujgc zatozenie urbanistyczne, jakim jest E42, pamigta si¢
o budynkach potozonych w potudniowo-wschodniej czesci dzielnicy, czyli Pa-
lazzo Mostra della Romanita i Palazzo dell’Autarchia e Corporativismo. Zapew-
ne s3 to pominiecia niestuszne, gdyz realizacje te stanowig interesujacy przyktad
adaptacji tradycji grecko-rzymskiej we wspotczesnej architekturze klasycy-
zujace;j.

Palazzo Mostra della Romanita zaczeto budowa¢ w 1939 roku ('/; kosztéw
pokryt turyniski Fiat) wedtug projektu P. Aschieriego, D. Bernardiniego, C. Pa-
scolettiego, G. Peressuttiego — niestety dzialania wojenne przerwaly realizacje,
budynek ukoriczono w 1952 roku, otwierajgc w nim w 1955 roku Muzeum Cy-
wilizacji Rzymskiej, gdzie znalazty si¢ kopie i odlewy gipsowe najwazniejszych
dziet sztuki grecko-rzymskie;j.

Palazzo zrealizowano na planie litery U, przestrzen wewnatrz zamkneta
si¢ w Piazza S. Agnelli. Wtasciwe wnetrza wystawowe tworzg skrzydta bocz-
ne, korpus gtéwny zostat zastapiony portykiem kolumnowym, umozliwiajacym
komunikacj¢ miedzy nimi. Portyk poprzedzono szerokimi schodami — calo$¢
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przywodzi na mySl agore grecka. Skrzydia boczne posiadaja fasady catkowi-
cie pozbawione okien. Efekt monumentalizmu potgguje zestawienie pustej po-
wierzchni muru z glebokimi portykami wejSciowymi, rozmieszczonymi syme-
trycznie w obu skrzydlach. Forma portykéw przywodzi na mys§l architekture
sakralng Egiptu, ponad wejSciami, w portalach znajduja si¢ ptaskorzezbione orty
faszystowskie. Obecny stan budynku rézni si¢ od fazy projektu®'. Wokét central-
nie umieszczonej sadzawki ustawione mialy by¢ nasladujace greckich heroséw
posagi, calos¢ miata petni¢ funkcje forum — miejsca spaceréw i spotkari.

Palazzo Mostra dell’Autarchia e del Corporativismo zostal rozpoczety
w roku 1939, natomiast ukoiczony dopiero w 1952. Projekt wykonat Mario
de Renzi wraz z G. Pollinim i L. Figinim. Podobnie jak Palazzo Mostra della
Romanita, usytuowany zostal przy Via dell’Arte, a plan calego zatozenia przyjat
ksztalt litery U. Pawilony boczne i korpus gtéwny posiadaja identyczne portyki
i systemy loggi wykonane w rzymskim trawertynie, w widoku ogélnym zatoze-
nie uderzajgco przypomina agore miasta greckiego.

Analizujac E42 pamigtaé nalezy tez o zrealizowanym jedynie czeSciowo
Palazzo Mostra dell’Agricoltura e Bonifiche (1940-1951, projekt P. Marconi,
G. Samona, G. Viola). Sam projekt jest uderzajacy w swoim rozmachu — patac
mial znajdowac si¢ nad brzegiem sztucznego jeziora w poblizu otwartego te-
atru®. Na zalozenie sklada¢ si¢ mialy dwa budynki uktadajace si¢ w przerwana
w czeSci Srodkowej eksedre i dwa budynki stanowiace skrzydia boczne, bedg-
ce przedluzeniem czgsci eksedrowych, znajdujace si¢ na osi jeziora. Catos¢ za-
chwyca symetrig i proporcjonalnoscia. Niestety, dziatania wojenne przerwaly te
niezwykle kosztowng realizacje.

Interesujacym przyktadem dopuszczenia mysli awangardowej do projekto-
wania E42 jest Edificio delle Poste, Telegrafi e Telefoni (1939—1942); projektu
G. Banfi, L. Belgioioso, E. Peressutti, E.N. Rogers). Zatozenia sktada si¢ z 2 bu-
dynkéw potaczonych galerig na wysokosci parteru. Zaskakujace jest dopuszcze-
nie niezwykle nowoczesnej linii $Scian — multiplikacja okien i liczne przeszklenia
przywodza na mys§l prace G. Terragniego i Le Corbusiera.

Jak zostato wczeSniej wspomniane, wiele projektéw poczatkowo przewi-
dzianych w planie E42 nigdy nie zostalo zrealizowanych. Tak byto m.in. w przy-
padku Palazzo dell’Aqua e Luce® (przyznano dwa pierwsze miejsca P. L. Ner-

31 Niezrealizowane projekty E42 prezentowane byly na wystawie ,,Eur — Sogno e Segnio”
w Palazzo degli Uffici w kwietniu 2005 roku.

32 C. Bertilaccio, op.cit., s. 44.

3 G. Latour, Oltre Occassione. Concorso per il palazzo delle forze armate, [w:] E42. Un
centro per..., s. 94.
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viemu oraz zespotowi Pertucci — Tedeschi), Governatorato di Roma*, Teatro Im-
periale (monumentalny teatr projektu L. Morettiego, na 4000 miejsc, mial by¢
usytuowany przy Piazza Imperiale) i Teatro all’Aperto (projektu G. Micheluc-
cego, zlokalizowany nad sztucznym jeziorem, na 6000 widzéw nawigzujacy do
tradycji teatréw Grecji klasycznej), wreszcie nalezy wymieni¢ najmniej znany
projekt Palazzo delle Forze Armate®.

W 1935 roku ukoriczono budowe kosciota $w. Piotra i Pawta®. Swigtynie
wzniesiono na terenie wyzynnym, symetrycznie i na osi Archiwum Centralne-
go. Projekt wykonat A. Foschini, planujac rownoczes$nie zabudowania dla placu
przed koSciotem. Wrazenie robi szczegdlnie koputa Swiatyni, calo§¢ budowli ma
72 m wysokosci®.

Calos¢ zespotu urbanistycznego uzupelniajg tereny zielone. Parki Eur zo-
staly usytuowane na obrzezach dzielnicy, w czgsci péinocnej Parco del Nimfeo,
Parco del Turismo i Parco degli Eucalipti, w czeSci potudniowej nad jeziorem
takZze utworzono ogrdd na terenie wokot zbiornika. Parki zajmujg Y4 terenu E42.
W zamysle Marcello Piacentiniego miaty tworzy¢ scenografi¢ dla monumental-
nej architektury. Zaprojektowanie terendw zielonych powierzono prof. Raffaele
De Vico (w dwudziestoleciu miedzywojennym zajmowat si¢ zielenia Rzymu)
i architekt Marii Teresie Parpagliolo (dyrektor Ufficio Progettazione Parchi
e Giardini). Podobnie jak w architekturze, tak tez przy planowaniu ogrodéw
znajdujemy silne oparcie w tradycji (przede wszystkim historycznego ogrodu
wloskiego). Zadaniem zieleni wkomponowanej pomi¢dzy budynki ekspozycyj-
ne jest podkreslenie ich klasycznego porzadku i uzupelnienie kompozycyjne®,
dlatego tez roSliny sadzono w kompozycjach rygorystycznie geometrycznych,
w przeciwienstwie do parkéw, gdzie projektanci mogli pozwoli¢ sobie na wigcej
swobody.

Parco del Nimfeo (nazwany tak od centralnie umieszczonej sadzawki) i Par-
co del Turismo stanowig w zasadzie jeden kompleks rozdzielony Viale Romolo
Murri. Potozone sa w péinocno-zachodniej czesci dzielnicy. W Parco de Turi-

3* Niewielki pawilon (6000 metr6w) mial mie$ci¢ wystawe dotyczacg Miasta Rzym. Projekt
wykonat C. Valle, z czasem budynek postanowiono umiesci¢ w zatozeniu na state. Projekt nigdy
nie zostal zrealizowany. Dane dostgpne na oficjalnej stronie Eur. Spa — www.romaeur.it, obecnie
www.eurspa.it, (13.04.2017).

3 G. Latour, op.cit., s. 90. Konkurs wygrat w 1938 roku Mario Paniconi. Przewidywat on
wzniesienie 3 budynkéw dla wojsk ladowych, mariny i lotnictwa.

3 E. Torelli Landini, La vicenda della decorazione della chiesa dei SS. Pietro e Paolo all’
Eur come modello della disputa sull’arte sacra, [w:] E42. Un centro per..., s. 65.

37 Pobrano z www.romaeur.it obecnie http://www.eurspa.it, (13.04.2017).

38 C. Bertilaccio, op.cit., s. 84. Tak ma miejsce np. przy Palazzo degli Uffici, gdzie rytmicz-
nos$¢ portyku zostata podkreslona poprzez rytmicznie zasadzone magnolie.
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smo zaplanowano réznego rodzaju instalacje state jak fontanna przedstawiajaca
symboliczne sceny Zycie na polu (prace rolne). Parco degli Eucalipti utworzo-
no na terenie lasu eukaliptusowego zasadzonego w XIX wieku (obecnie zacho-
walo si¢ ok. 1500 drzew). W parku mialo znajdowa¢ si¢ Muzeum Kolonial-
ne, ostatecznie umieszczono tu liczne rzezby nasladujace stylistycznie reliefy
hellenistyczne. Najwyzszym poziomem realizacji odznacza si¢ Parco Centrale
del Lago, z imponujacym ogrodem kaskadowym i tzw. Teatro Verde (zielonym
teatrem), gdzie mozna podziwia¢ spektakle Swiatla, dZwigku i wody. Teren wo-
kot jeziora obsadzono wieloma odmianami krzewoéw i drzew, sprowadzanych
w wiekszosci z Tokio. Samo jezioro zostato zaprojektowane przed wybuchem
wojny, jednak dzialania zbrojne i ogromny koszt wykonania nie pozwolity na
jego realizacje. Dopiero w zwigzku z olimpiadg letnig organizowang w Rzymie
w 1960 roku powrécono do pierwotnego pomystu Piacentiniego, budujac zbior-
nik o dlugosci kilometra i szerokosci od 60 do 130 metréw (glebokos¢ od 2 do
4 metr6w), bedacy uzupelnieniem falistego pejzazu E42.

Wigkszos¢ budynkéw wystawowych, zaréwno tych oméwionych w niniej-
szej pracy, jak i tych, ktére pozostaty w fazie projektu, miata starannie zaplano-
wane wnetrza. Ze wzgledu na wybuch wojny do realizacji wielu dziel plastycz-
nych nie doszto. Dla wykonania zachowanych realizacji zatrudniono najlepszych
mtodych artystow dwudziestolecia miedzywojennego we Wloszech. Ze wzgledu
na niezwykle ciekawg ikonografi¢ i wysoki poziom wykonania freski i rzezby
stworzone dla Eur mogtyby by¢ przedmiotem odrebnej pracy badawczej. W ni-
niejszej ogranicze si¢ jedynie do wyliczenia najciekawszych prac. Nalezy do nich
z pewnoscig caly zespdl zaprojektowany dla Palazzo degli Uffici: obok wczesniej
wspomnianych dziet, niezwykle efektownie prezentuje si¢ umieszczony na Scia-
nie wschodniej, przy samym wejsciu do biur E42 (Ente Eur 42) relief wypukty
autorstwa P. Morbiducciego, wykonany w trawertynie, zatytutowany Historia
Rzymu poprzez dzieta budowlane. Forma przedstawienia nawigzuje do stynnych
narracyjnych relieféw rzymskich (jak chocby ten z kolumny Trajana), najwaz-
niejsze budowle z dziejow cywilizacji rzymskiej przedstawiono w porzadku
chronologicznym, relief czytany jest z géry do dotu. Dziel miato podkreslac
prymat historyczny Rzymu jako miasta szczegélnego dla dziejow cywilizacji,
bedac jednoczednie plastyczng metaforg epoki Mussoliniego jako ztotego wieku
ojczyzny Wtochéw.

Do dziejéw Wiecznego Miasta nawiazuje takze fresk wykonany dla Palazzo
dei Conressi (znajduje si¢ w atrium, zaraz za wejSciem gtdwnym) przez Achile
Funiego. Ogromnych rozmiaréw scena mitologiczna przedstawia m.in. bogini¢
Rome — styl typowy jest dla malarstwa monumentalnego (hieratyczno$¢ postaci,
klasyczne proporcje).
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Niezwykta harmoniag kompozycyjna odznaczaja si¢ wnetrza Palazzo
dell’Scienza Universale. Wsrdd licznych realizacji wymieni¢ nalezy witraz G.
Rosso z elementami powigzanymi z astronomig w holu giéwnym czy mozai-
ki podtogowe z kolorowych marmuréw w salach wystawowych (r6za wiatrow,
przybory naukowe, mineraly).

Dla realizowanego najwcze$niej Palazzo degli Uffici zaprojektowano tak-
ze wystrdj wnetrza i wykonano niezwykle ciekawe komplety mebli autorstwa
przede wszystkim Gaetana Minucciego, Gio Pontiego i Guglielma Ulricha®.

4. PODSUMOWANIE. EUR PO II WOJNIE SWIATOWEJ

Wybuch wojny przerwat wickszoS¢ inwestycji w E42, natomiast tylko nie-
liczne realizacje zostaty ukoriczone przed wojna. Po zakoniczeniu dziatan zbroj-
nych rzad Republiki Wtoskiej stanal przed dylematem sensownoSci inwesto-
wania w dzielnic¢ w zatozeniu swym faszystowska i zwigzang ze zhafibionym
rezimem.

Ente Eur, czyli spétka zajmujaca si¢ budowg dzielnicy w imieniu panistwa,
zostata powotana juz w 1936 roku*’, w roku 1944 administracja zwykla zostata
odwotana i powotano pierwszego komisarza nadzwyczajnego. Po wojnie Ente
wznowilo dziatalno$¢ dopiero w 1951 roku wraz z powotaniem na stanowisko
komisarza Virgilia Testy, ktory zapoczatkowal zabudowe dzielnicy. W czasie od-
budowy gospodarki pafistwowej nastapil wzrost ekonomiczny, ktéry umozliwit
inwestycje w dzielnicy az do korica lat 70. XX w. Ostatnie budynki, jakie powsta-
ly, to wybudowane na olimpiade letnig w roku 1960 Velodromo, Palazzo dello
Sport i Piscina delle Rose.

W 2000 roku Ente Eur zostalo przeksztalcone w Eur Spa. Fundacja dysponu-
je funduszami z Ministerstwa Gospodarki i Finanséw (90% §rodkéw) i Comune
di Roma (10% funduszy). Gtéwnym celem organizacji jest wspieranie rozwoju
dzielnicy i konserwacja jej architektury. Eur jest obecnie centrum kongresowym,
a takze miejscem usytuowania siedzib wielu firm i urzedéw. W zasadzie petni
funkcje dzielnicy biurowej — budynki mieszkalne znajdujg si¢ jedynie na obrze-
zach. Na terenie usytuowano liczne muzea: Muzeum Etnograficzne, Muzeum
Narodowe P67nego Sredniowiecza, Muzeum Historyczne Poczty, Muzeum Cy-
wilizacji Rzymskiej, Muzeum Narodowe Sztuki i Tradycji Ludowej i Pafistwo-

% Dla Palazzo degli Uffici G. Minucci zaprojektowat takze balustrade z zielonego szkla dla
Scalone d’Onore (zachowane in situ), zas§ Gio Ponti wykonal wzor klamki E42.
40 Pobrano ze strony www.romaeur.it obecnie http://www.eurspa.it, (15.04.2017)
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we Archiwum Centralne. Dzieki skutecznej promocji i organizowaniu licznych
imprez kulturalnych Eur po prawie 70 latach od jego fundacji zaczyna petnié
pierwotnie przypisane mu funkcje nowego centrum stolicy Italii.

Podsumowujac opis i analize architektury E42 nalezy przede wszystkim
podkresli¢ jej propagandowy charakter. Kazdy element dzielnicy miat wyrazaé
religione dello stato, czyli znaczenie paristwa zaréwno jako mecenasa sztuki, jak
tez jako warto$ci uniwersalnej, podstawy funkcjonowania spoteczeristwa i Zrédta
kultury. Elementy doktryny faszystowskiej zostaly zawarte w zalozeniu wystawy
— kult sportu i tezyzny fizycznej (realizacja stadionu, posag bozka sportu) czy
ideologia autarchii — ogrom realizacji, mimo istnienia blokad gospodarczych,
wskazywal na dynamiczny rozwdj gospodarczy panstwa.

E42 jest realizacja architektoniczna najblizej zwigzana z rezimem. W zwiaz-
ku z tym trudna wydaje si¢ ocena zalozenia. W zasadzie zupelnie obiektywne
wartoSciowanie jest w przypadku wszelkiej sztuki zwigzanej z rezimami totali-
tarnymi niemozliwe. Aspekty tresciowe E42 sg SciSle zwigzane z doktryng faszy-
stowskg — trudno jednak odméwié architekturze Eur waloréw formalnych — arty-
$ci czerpigc z tradycji klasycznej i kultury antycznej stworzyli zatozenie bedace
préba pogodzenia spornych od wiekéw stanowisk — tradycji i nowoczesnoSci.
I ta cecha stanowi o wartosci artystycznej E42.
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