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Grammatical Gender as a Vehicle of Symbolism in the Poetic Translation of Federico Garcia Lorca's

Romance de la luna, luna and Muerto de amor (Summary)
The article analyzes Italian translations of Federico Garcia Lorca’s “Romancero gitano”, focusing on how
linguistic and cultural proximity between Spanish and Italian allows translators to preserve the symbolic
organization of Lorca’s poetry more directly than in many Polish translations. The study emphasizes the
importance of grammatical gender, particularly the feminine form “la luna”, which in Spanish and Italian
carries associations with femininity, desire, and death. In Polish, however, the masculine noun “ksi¢zyc”
disrupts this symbolic structure, forcing translators to use compensatory strategies that weaken the original
imagery. Through analyses of “Romance de la luna, luna” and “Muerto de amor”, the article demonstrates
that successful poetic translation depends not only on lexical similarity but also on shared symbolic and
cultural frameworks.

Keywords: Federico Garcia Lorca, translation studies, Italian translation, grammatical gender, symbolism,
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Streszczenie

Artykul poddaje analizie wloskie przektady ,,Romancero gitano” Federica Garcii Lorki, wskazujac na
jezykowsa i kulturowa blisko$¢ jezyka hiszpanskiego i wloskiego, co pozwala thumaczom skuteczniej
zachowa¢ i bardziej odda¢ symboliczng glebi¢ poezji Lorki niz w przektadach na jezyk polski. Obszar
badawczy dotyczy uzycia i znaczenia rodzaju gramatycznego, a zwlaszcza formy zenskiej ,,la luna”, ktora w
jezyku hiszpanskim i wloskim utozsamiana jest z kobieco$cia, pozadaniem a nawet $miercig. Natomiast w
jezyku polskim meski rzeczownik ,.ksiezyc” zaburza calg strukture symboliczna, zmuszajac thumaczy do
zastosowania odmiennych strategii kompensacyjnych, ostabiajacych tym samym oryginalne obrazowanie.
Analiza utworéw ,,Romance de la luna, luna” i ,,Muerto de amor” pokazuje, ze skuteczny przektad poetycki
zalezy nie tylko od podobienstwa leksykalnego, ale takze od wspdlnej tematyki symbolicznej i kulturowe;.

Stowa Kkluczowe: Federico Garcia Lorca, przektad literacki, ttumaczenie wloskie, rodzaj gramatyczny,
symbolika, ,,Romancero gitano”, symbolika ksi¢zyca.
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1. Wstep

Miedzy hiszpanskojezyczng poezja Federico Garceii Lorki a jej przektadem na jezyk wloski,
wyksztatcita si¢ wyjatkowa zgodno$¢ symboliczna i1 kulturowa. Recepcja ,,Romancero
gitano” na Polwyspie Apeninskim jest przykladem zachodzacych podobienstw
kulturowych 1 estetycznych. Jezyk wloski, funkcjonujgcy w obrgbie tego samego
srodziemnomorskiego paradygmatu kulturowo-jezykowego co hiszpanski, staje si¢
szczegoOlnie interesujacym przedmiotem badan w kontek$cie przekladu andaluzyjskiej
poezji Lorki. Blisko$¢ nie ogranicza si¢ jedynie do podobienstw leksykalnych czy
wspodlnego dziedzictwa kulturowego, lecz obejmuje podobne znaczenia symboliczne 1
estetyczne funkcjonujgce w obu kulturach.

Celem niniejszego artykulu jest zatem zobrazowanie specyfiki wloskich
przektadéw tworczosci Lorki. Kulturowa oraz jezykowa bliskos¢ Wtloch oraz Hiszpanii
okreslana jest mianem wspdlnej przestrzeni potaczonej $rdédziemnomorskg historia,
kultura, oraz tacinskim dziedzictwem jezykowym (Machel 2020: 170). W takim ujeciu
zilustrowane ,,symboliczne uniwersum” w tworczosci Lorki, oparte na uzyciu
odpowiednich figur: ksi¢zyca, $mierci i krwi, zmystowosci czy fatalizmu, pozostaje w
duzej mierze jasnym i czytelnym przekazem dla wloskiego odbiorcy. Dzigki temu wloski
tlumacz funkcjonuje w tej samej przestrzeni kulturowej, ktora nie wymaga radykalnego
,przekodowywania” widocznych senséw w wersji oryginalnej, lecz dotyczy ich
reinterpretacji 1 adaptacji w ramach tzw. bliskiej tradycji $rodziemnomorskiej. Dlatego
pozwala zachowa¢ znaczng cze$S¢ napi¢e¢ emocjonalnych i1 metaforycznych, ujec
antropologicznych wpisanych w poetyke Lorki.

Aby wyrazniej uwidoczni¢ stopien naturalno$ci wloskiego przektadu, w analizie
odwotano si¢ do polskich przektadow lirykow, takich jak: ,,Romance de la luna, luna” oraz
,Muerto de amor”. Celem zastosowania niniejszej strategii jest wskazanie kontrastu
pomiedzy tzw. tatwoscig thumaczenia z jezykow nalezacych do tej samej grupy romanskiej,
a problemami z ktorymi zmagajg si¢ ttumacze dokonujacy przektadu na jezyki o odmienne;j
strukturze gramatyczno-leksykalnej. Szczegélnie istotna jest tutaj kwestia uzycia
odpowiedniego rodzaju gramatycznego, co zaobserwowac¢ mozna na przyktadzie jednego
z najbardziej klopotliwych do translacji stow, ktére w jezyku hiszpanskim i wtoskim
brzmig identycznie i posiadajg ten sam rodzaj (,la luna”), podczas gdy do polskich
thumaczen tego stowa jest uzyty rodzaj meski (,,ksiezyc”). W celu zachowania funkcji
emocjonalnych czy rytmicznych, polscy ttumacze zmuszeni sg czesto do korzystania z

odmiennych strategii translatorskich,. Wazne jest jednak, ze z powodu glebokich roznic
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zachodzacych w strukturze jezykowej, nie zawsze umozliwione jest petne odzwierciedlenie
wszelkich konotacji obecnych w wersji oryginalne;.

Jezyk wloski, zachowujac rodzaj zenski rzeczownika (,,Jluna”), pozwala natomiast
odtworzy¢ podstawowe relacje symboliczne niemal bez zakldcenia ich struktury.
Hiszpanska i1 wloska (,,Juna”) automatycznie aktywizuja kobiecy model interpretacyjny,
podczas gdy polski rzeczownik (,,ksiezyc”) wymusza czg¢$ciowg zmiang relacji na
poziomie symboliki obecnej w oryginale. To wilasnie dzigki takim, pozornie drobnym
elementom, wloscy thumacze sg w stanie ocali¢ znaczng cze$¢ semantycznej i afektywnej
glebi poezji Lorki. Analizowane przyktady sugeruja, ze rodzaj gramatyczny moze wptywac
1 odda¢ emocjonalny i symboliczny sens poezji grenadyjskiego artysty.

Wybdr utworéw ,,Romance de la luna, luna” oraz ,Muerto de amor” nie jest
przypadkowy. Oba teksty naleza do najbardziej znanych i1 cenionych w oczach
literaturoznawcow przyktadow lorkowskiej symboliki ksiezyca, a zarazem do cyklu
utworéw w ktorych kwestia uzycia rodzaju gramatycznego wptywa bezposrednio na
zobrazowanie calego obrazu poetyckiego utworu. W ,,Romance de la luna, luna” kobieca
luna jest przedstawiona jako figura jednocze$nie erotyczna i tanatyczna, funkcjonujaca w
sferze cielesnos$ci poprzez ruch oraz sposob uwodzenia. Z kolei w ,,Muerto de amor”
ksiezyc przyjmuje forme bardziej metafizyczna, stajac si¢ symbolem zaniku/zmierzchu,
fatalizmu oraz $mierci. Pordwnanie tych dwoch tekstow pozwala zatem przeanalizowad
zarowno sensualny, jak i symboliczno-metafizyczny wymiar poetyki Lorki. Jednocze$nie
wskazuje na zgodnos$¢ uzycia rodzaju gramatycznego w jezyku hiszpanskim 1 wloskim,
oraz wptywa na mozliwo$¢ zachowania wielowarstwowej struktury znaczen.

Dlatego przeprowadzona analiza w niniejszym artykule ma charakter porownawczo-
interpretacyjny 1 oparta jest na wybranych fragmentach ,,Romancero gitano”,
hiszpanskiego poety - Federica Garcii Lorki. Natomiast egzemplifikacjg catej interpretacji
sg wtoskie przektady Valeria Nardoni oraz polskie thumaczenia Ireny Kuran-Boguckiej i
Leszka Engelkinga. Jednak gtéwnym przedmiotem analizy pozostaje relacja pomigdzy
uzyciem odpowiedniej kategorii rodzaju gramatycznego, a funkcjg symbolu poetyckiego,
zwlaszcza w obrebie lorkowskiej figury (,,luny”) jako znaku kobieco$ci 1 $§mierci. Zatem
celem nie jest wartosciowane poszczegolnych przektadéw, lecz ukazanie, w jaki sposob
odmienne systemy jezykowe wplywaja na mozliwos¢ zachowania struktury tekstu
poetyckiego. W artykule zachowane zostaty oryginalne hiszpanskie tytuly analizowanych
utworéw, gdyz jej przedmiotem badawczym sg zaréwno wioskie i1 polskie przektady,

ktorych podstawowym punktem odniesienia stat si¢ tekst hiszpanski.
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2. Wioski przeklad jako akt wspoltworzenia

Wioska refleksja literacka XX wieku rozwijata si¢ w europejskim ruchu neoawangardy,
otwierajac literatur¢ wloska na dialog z literacka tradycja francuska i hiszpanska. (Scotto
215: 70). Juz pierwsze przektady tworczosci Federica Garcia Lorki stanowity wyraz
zainteresowania kulturg hiszpanska, w wielu aspektach zblizony do kultury wtoskie;j.
Bliskos¢ ta dotyczyta nie tylko wspolnej przestrzeni kulturowej, ale i rowniez podobienstw
literackich. Przektad byt zatem traktowany jako narzgdzie odnowy jezyka literackiego,
ktéry otworzyt wloska kulture na nowe formy literackie i poetyckie (De Benedetto 2023:
52).

Echa tego zjawiska zaobserwowa¢ mozna w dziatalno$ci translatorskiej Vittoria
Bodiniego, witoskiego poety i tlumacza Lorki, ktory takze dostrzegal wyjatkowe
podobienstwo pomig¢dzy kulturg Hiszpanii, a kultura potudniowych Wtoch. Jak podkresla
De Benedetto, Bodini — mediator kulturowy, interpretowat przektad tworczosci Lorki jako
probe odtworzenia poezji o podobnych korzeniach kulturowych (De Benedetto 2015: 9).
Perspektywa ta okazuje si¢ istotna zwlaszcza w konteks$cie analizy wybranych przektadow.
Jezyk wloski zachowuje wiele relacji analogicznych do jezyka hiszpanskich, przede
wszystkim w zakresie rodzaju gramatycznego. Dzigki temu w jezyku wioskim podstawowa
struktura symboliczna poezji Lorki moze zosta¢ zachowana bez konieczno$ci stosowania
rozbudowanych strategii kompensacyjnych. Nie chodzi przy tym wyltacznie o
podobienstwo leksykalne lub gramatyczne, lecz takze o zbiezno$¢ sposoboéw postrzegania
figur poetyckich obecnych w kulturach §rédziemnomorskich. W rezultacie ttumacz wloski
moze skoncentrowaé si¢ przede wszystkim na rekonstrukcji rytmu czy napiec
stylistycznych wystepujacych w tek$cie, podczas gdy ttumacz polski zmuszony jest
réwnoczes$nie prowadzi¢ ,,negocjacje” pomigdzy metaforyka oryginatu a ograniczeniami
wynikajacymi z odmiennego rodzaju gramatycznego. Przektad wloski dzigki temu zyskuje
1 zachowuje swoj charakter nie tyle w sferze tzw. transferu miedzy odmiennymi systemami
kulturowymi, ale i ponownego skonstruowania, oraz oddania tego samego obrazu

poetyckiego w obrebie innego jezyka romanskiego.

3. Symbolika ksiezyca w przekladzie wloskim i polskim w ,,Romance de la luna,
luna"

Jednym z najbardziej znamiennych przykladow podobienstw pomiedzy jezykiem

hiszpanskim a jezykiem wtoskim jest ,,Romance de la luna, luna”. Konstrukcja tekstu

opiera si¢ na Scistej zalezno$ci pomiedzy rodzajem gramatycznym, a symboliczng funkcja
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ksiezyca, ktory nalezy do centralnych symboli poetyki Lorki i niemal zawsze wigze si¢ z

do$wiadczeniem $mierci, pozadania oraz fatum (Ziarkowska 2020: XLVI-XLVII):

La luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la estd mirando.

La Iuna venne alla forgia
col suo strascico di nardi.
Il bimbo la guarda, guarda.
Il bimbo la sta guardando.

(thum. Nardoni)

Ksiezyc do kuzni wszedt noca,

caty w bieli nardow wonnych.
Chlopczyk nan patrzy i patrzy.
Chlopczyk jest w ksigzyc wpatrzony.
(thum. Kuran-Bogucka)

Luna weszta za prog kuzni,
turniur¢ ma z tuberozy.
Chilopczyk tylko patrzy i patrzy.
Chlopczyk stoi zapatrzony.
(thum. Engelking)

Dlatego owa ,,kuznia” to przestrzen kojarzona z metalem, ogniem i meska praca
fizyczng, zostaje zdominowana przez pojawienie si¢ ksiezyca o wyraznie kobiecym
charakterze. Lorca konstruuje ten efekt poprzez konsekwentnie sfeminizowang symbolike.
,Polison” (krynolina), tzn. element stroju podkreslajacy biodra i sylwetke kobieca, ktory
nadaje mu taneczny i zmystowy charakter. Kobieco$¢ ksigzyca w poetyce Lorki niemal
zawsze zwigzana jest z napigciem pomiedzy erotyzmem a $Smiercig. Istotng funkcje petni
takze rytmiczne powtorzenie skoncentrowane wokot spojrzenia chiopca: ,,El nifio la mira,
mira./El nifio la esta mirando”, ktére intensyfikuje napigcie fragmentu utworu i wprowadza
charakterystyczne dla poetyki Lorki zawieszenie pomiedzy fascynacja a zagrozeniem.
Ksigzyc, wystepujacy w jezyku hiszpanskim w rodzaju zenskim, moze pehic¢ funkcje
kobiety, matki i uwodzicielki, a przede wszystkim staje si¢ zwiastunem $mierci.

Interesujacym aspektem jest rdwniez zbiezno$¢ w zakresie uzycia rodzaju pomiedzy
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poszczegbdlnymi stowami — konceptami: ,.ksiezyc” (la luna) a ,,$§mier¢” (la muerte), w
jezyku hiszpanskim i wloskim. Natomiast techniczna kategoria uzycia jezyka, ktorg jest
rodzaj gramatyczny, odgrywa zatem istotng role w utrwaleniu okreslonego wyobrazenia
kulturowego oraz powiazanej z nim odkreslonej symboliki (Jakobson 1959: 237).

Opisang powyzej strukture przektad wtoski zachowuje niemal bez zmian. Z racji
zachowania tej samej struktury gramatycznej, wloski thumacz rekonstruuje bez problemu
posta¢ ksigzyca wraz z jego okre$lonymi cechami/atrybutami. Dzigki temu moze
skoncentrowa¢ si¢ na innych aspektach zwigzanych z przektadem, bez kompensowania
rodzaju gramatycznego, ktory stanowi podstawe omawianego utworu poetyckiego.
Bliskos¢ struktur jezykowych oraz podobienstwa kulturowe, w znacznym stopniu
przyczyniaja si¢ do wysokiego stopnia zgodnosci pomi¢dzy poetyka autora a przektadem
jego tworczosci na jezyk wloski. Sam Bodini postrzegat poezje Lorki jako czg$¢ wspolnego
doswiadczenia kulturowego opartego na cielesnosci, fatalizmie oraz poludniowe;j
wrazliwosci, ktorg dzielg obydwie kultury (De Benedetto 2015: 8-10).

Znaczenie tej zgodnosci ujawnia si¢ jeszcze wyrazniej w zestawieniu z przektadem
polskim. Thumaczka mierzy si¢ z trudnos$ciag wynikajaca z réznic pomiedzy uzyciem
rodzaju gramatycznego a metaforykg zwigzang z charakterem samego ksiezyca. Kobiece
elementy opisu, taneczny ruch oraz zmyslowa aura zostajg przypisane rzeczownikowi
rodzaju me¢skiego. Polski odbiorca otrzymuje zatem obraz kontrastujacy z jego oryginalng
symbolika. Sytuacja ta pokazuje ograniczenia przekladu rozumianego jako problem
ekwiwalencji semantycznej. Thumacz poezji zmuszony jest nieustannie negocjowac
pomiedzy dostownoscig a zachowaniem ogolnej funkcji artystycznej tekstu (Baranczak
1992: 35-37). W przypadku poezji Lorki problem ten staje si¢ szczeg6lnie widoczny,
poniewaz sama struktura jezyka utrudnia zachowanie relacji pomiedzy rodzajem
gramatycznym a obrazem poetyckim. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Irena Kuran-
Bogucka czeSciowo neutralizuje problem poprzez pominigcie stowa ,,polison”, co w
znaczacy sposob lagodzi kontrast pomigedzy meskim rzeczownikiem a jego kobiecym
charakterem. Problem rodzaju gramatycznego pozostaje jednak nierozwigzany.

Interesujacg strategie przyjmuje natomiast Leszek Engelking. Pozostawienie
hiszpanskiej formy ,,luna” stanowi probe zachowania kobiecej tozsamosci symbolu bez
podporzadkowywania go polskiemu systemowi gramatycznemu. Engelking nie
neutralizuje obco$ci omawianego elementu, lecz $wiadomie ja eksponuje, dzigki czemu
ksiezyc moze nadal funkcjonowac jako posta¢ kobieca. Strategia ta pokazuje, ze przektad

poetycki nie musi ogranicza¢ si¢ wytacznie do kompensowania utraconych sensow, lecz
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moze tworzy¢ nowe rozwigzania estetyczne wprowadzajac elementy egzotyczne w
stosunku do jezyka dojscia. W tym sensie zarowno przektady Ireny Kuran-Boguckiej oraz
Leszka Engelkinga potwierdzaja obserwacj¢ Justyny Ziarkowskiej i Marcina Kurka, ktorzy
podkreslaja, ze utwory Lorki pozostaja dla polskiego tlumacza szczegdlnie trudnym
materiatem translacyjnym ze wzgledu na ich silne zakorzenienie w rytmie, brzmieniu i
symbolice jezyka hiszpanskiego (Ziarkowska, Kurek 2020: CXIII).

Z perspektywy wloskich studiow nad przektadem Lorki, przypadek ten wyjatkowo
wyraznie pokazuje, jak silnie przeklad poetycki zalezy od struktur jezykowych. Wtoski
thumacz w mniejszym stopniu zmuszony jest do kompensowania napi¢¢ emocjonalnych
wynikajacych z zastosowania rodzaju gramatycznego, poniewaz jezyk wtoski zachowuje
te sama struktur¢ gramatyczng zwigzang z metaforyczng plcig ksigzyca, co hiszpanski

oryginatl.

4. Symbolika ciala
Roéznica pomiedzy wloskim a polskim przekladem ujawnia si¢ jeszcze wyrazniej w

kolejnych wersach ,,Romance de la luna, luna”:

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefia, [ubrica y pura,

sus senos de duro estafio.

Nell'aria rabbrividita
la luna muove le braccia
e mostra, lubrica e pura,
i seni duri di stagno.

(thum. Nardoni)

W rozdygotanym powietrzu
ksiezyc ruchem ramion zimnych
odstania, czysty, lubiezny

swoje piersi z twardej cyny.

(thum. Kuran-Bogucka)

W powietrzu wzburzonym, drzacym,
luna ramiona unosi
1 swe piersi z twardej cyny

lubieznie czysta odstoni. (ttum. Engelking)
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W przytoczonych fragmentach Lorca buduje charakterystyczne dla swojej poetyki napigcie
pomiedzy erotyzmem a destrukcjg. Opisany ksiezyc z wykorzystaniem elementow
kobiecych staje si¢ obiektem fascynacji oraz zagrozenia. Szczegdlne znaczenie posiada
zestawienie ,,lubrica” oraz ,,pura”, taczace cielesno$¢ z niewinnoscia. Istotny pozostaje
rowniez obraz ,,senos de duro estafio”, ktory odbiera ksiezycowi opiekunczy oraz ludzki
charakter.

Wioski przeklad zachowuje omawiang struktur¢ symboliczng niemal bez
wigkszych przesunig¢é. Sita tego przektadu wynika przede wszystkim ze zgodnosci
pomiedzy strukturg gramatyczng pomiedzy jezykami romanskimi oraz wynikajacej z tego
zjawiska mozliwos$ci zachowania oryginalnej metafory utworu. Wtoski odbiorca nie
doswiadcza réznicy pomiedzy zenskim uzyciem rzeczownikiem a przypisanymi mu
kobiecymi cechami. Co wigcej, leksykalne podobienistwo migdzy oryginatem a przektadem
pomaga zachowa¢ doktadny charakter oryginalnego utworu poetyckiego.

Napigcie emocjonalne zwigzane z zachowaniem spojnosci pomiedzy rodzajem
gramatycznym a metafora, po raz kolejny, a w sposob szczegdlny wyraznie pojawia si¢ w
przekladzie polskim. Odmienno$¢ systemow jezykowych czgsto zmusza tlumacza do
stosowania strategii kompensacyjnych, prowadzacych do cze¢sciowej zmiany tzw. ,,senséw
obecnych” w wersji oryginalnej (Eco 2003: 95-110). Zastosowanie powyzszej teorii
mozemy wyraznie zaobserwowaé w przekladzie Ireny Kuran-Boguckiej. Strategia
ttumaczki skutkuje przypisaniem kobiecych elementow podmiotowi gramatycznie
meskiemu. W rezultacie fragment utworu uzyskuje bardziej ambiwalentny charakter, a
rosngce napigcie pomi¢dzy uzyciem okreslonego rodzaju gramatycznego a metafora, staje
si¢ wyraznie odczuwalne. Problem ten rozwigzany zostal w przekladzie Leszka
Engelkinga, ktory zachowujac kobiecy charakter ksi¢zyca, utrzymat tym samym napiecie

emocjonalne obecne w utworze poetyckim Lorki.

5. "Muerto de amor'', kobiecos¢ ksiezyca i symbolika fatum
Istotnym uzupelnieniem analizy jest ,,Romance de la luna, luna”, jeden z najbardziej
mrocznych utworéw zawartych w ,,Romancero gitano”: ,,Muerto de amor”. Tekst
charakteryzuje nagromadzenie 1 napigtrzenie obrazow o glgbokim znaczeniu
metaforycznym. Ksi¢zyc staje si¢ zatem elementem silnie zwigzanym z motywem $mierci

(Gibson 2016: 224-225; Morelli 2016: 68-69):

Ajo de agonica plata

la luna menguante, pone
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cabelleras amarillas

a las amarillas torres.

Aglio di agonico argento,
la luna calante mette

delle chiome color giallo
sopra il giallo delle torri.

(thum. Nardoni)

Czosnek ze srebra w agonii,
ubywajacy potksiezyc,
ktadzie sploty zottych wlosow
na dach kazdej zottej wiezy.

(thum. Kuran-Bogucka)

A srebrny sierp ksi¢zyca,
co noc mniejszy, ktadzie
zlociste cienie na szczytach
z6ltych wiez wyniostych.
(thum. Lyszczyna)

Lorca dokonuje zestawia elementéw pozornie do siebie niepasujacych, tak jak: metaliczny
blask ksi¢zyca, cielesny zapach czosnku, z6tto$¢ wiez oraz motyw ubywania ksiezycowego
$wiatta. Opisane komponenty przyczyniajg si¢ do powstania napi¢cia emocjonalnego w
utworze zwigzanego ze zblizajacg si¢ $Smiercia i sg silnie powigzane z figurg ksigzyca o
kobiecym charakterze.

Przektad w jezyku wloskim pozwala jednak zachowa¢ znaczng czes¢
wielowarstwowej struktury obecnej w wersji hiszpanskiej. Kluczowe znaczenie posiada
mozliwo$¢ zachowania oryginalnego charakteru metafory obecnej w hiszpanskim tekscie.
Dzigki zblizonym strukturom semantycznym ttumacz moze odtworzy¢ identyczny obraz
przy uzyciu tych samych srodkow jezykowych. Szczegdlnie istotne okazuje si¢ wyrazenie
,luna calante”, ktore zachowuje kobieca tozsamo$¢ ksigezyca 1 przywotuje skojarzenia
zwigzane z przemijaniem i $§miercia.

Na tym tle wyrazniej widoczne stajg si¢ réznice pomie¢dzy jezykami romanskimi a
jezykiem polskim. Zaréwno Irena Kuran-Bogucka, jak 1 Jacek Lyszczyna zachowujac
meski charakter ksiezyca, nadajg mu bardziej surowy charakter. Problem ten wpisuje si¢ w

refleksj¢ Edwarda Balcerzana dotyczaca ograniczen przektadu poetyckiego. Thumacz
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funkcjonuje zawsze w obrebie pola semantycznego i1 leksykalnego wlasnego jezyka, co
moze prowadzi¢ do przesuni¢¢ znaczeniowych oraz podkresla¢ zachodzace zmiany tzw.
,,sensOw obecnych” w wersji oryginalnej (Balcerzan 1998: 206). Polski thumacz zmuszony
jest bowiem traktowac ,,ubywajacy ksi¢zyc” jako byt gramatycznie meski, co prowadzi do
ostabienia senséw zwigzanych z kobiecym wymiarem fatum, a tym samym staje si¢
wyrazng krytyka odczytywania tradycyjnie pojmowanych rol ptciowych i odrzuceniem
wizerunku archetypu kobiety jako fatum.

Ztowroga i mroczna aura utworu zostaje zachowana, jednak symbolika kobiecej
obecnos$ci wymaga zastosowania bardziej posrednich $rodkow wyrazu oraz dokonania

kompensacji w miejscach, w ktorych pozwala na to jezyk.

6. Podsumowanie
Analiza przekladow wybranych fragmentow ,Romance de la luna, luna” oraz
uzupetniajacych ich fragmentow ,,Muerto de amor” pokazuje, ze thumaczenie w jezyku
wloskim pozwala zachowac¢ nie tylko znaczenie obrazéw poetyckich, lecz rowniez oddaé
ich napiecie, ktore w tworczosci Lorki pozostaja zwigzane z kobiecg symbolika ksiezyca.
Dlatego analizowane przyktady dowodza, ze ,Jluna” funkcjonuje u Lorki jako figura
determinujaca relacje pomiedzy cielesnoscia, fascynacja, Smiercig i fatalizmem.

W jezyku wloskim struktura ta zostaje zachowana niemal bez wigkszych przesunigé
znaczeniowych, a kobiecy charakter ksi¢zyca pozostaje spdjny na wielu poziomach, tj.
gramatycznym, semantycznym i kulturowym.

Natomiast w przypadku ttumaczenia na jezyk polski, uzycie meskiego rodzaju
rzeczownika ,ksiezyc”, prowadzi do powstania trwatego napigcia pomiedzy struktura
jezykowa a metaforycznym znaczeniem catego tekstu. Polski ttumacz zmuszony jest do
zastosowania strategii kompensacyjnych, takich jak neutralizacja, przesuni¢cia czy
czgsciowe ostabienie symboliki. Dzialania te pozwalaja odda¢ czesciowo nastrdj catosci
utworu poetyckiego Lorki, jednak odbywa si¢ to kosztem zachwiania proporcji spdjnosci
tekstu 1 obrazu obecnego w poetyckim oryginale Lorki.

Przeprowadzona analiza wskazuje zarazem na fakt, ze skuteczno$¢ przektadu
poetyckiego zalezy nie tylko od kompetencji thumacza, ale rowniez od stopnia zgodnosci
jezykdéw. W przypadku poezji Lorki szczeg6lnie wyraznie mozna zaobserwowac, ze jezyki
romanskie, a przede wszystkim jezyk wloski, pozwalaja zachowaé okreslone relacje
znaczeniowe w sposob bardziej naturalny niz jezyki funkcjonujace w obrebie odmiennych

systemow gramatycznych (jezyk polski). Dlatego wiloski przektad Lorki mozna zatem
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interpretowac nie tylko jako probe ,,oswojenia” obcego tekstu, ale jako forme rozwijania
wspolnej srodziemnomorskiej tradycji kulturowej 1 literackie;.

Polskie przektady z kolei funkcjonujg w obrebie odmiennego systemu jezykowego,
ktére wymagaja bardziej radykalnych decyz;ji translatorskich. Dlatego analiza przektadéw
Lorki pozwala spojrze¢ na przektad poetycki nie tylko jako problem transferu znaczen, ale
takze jako zjawisko uzaleznione od wprowadzonych glebokich zmian w strukturach

samego jezyka i tym samym kultury.
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