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About the Italianess in Ancient Artistic Literature on the Example of Il libro dell’arte by
Cennino Cennini. The Italian artistic literature takes its beginning from Cennino Cennini, whose
tractate Il libro dell’arte is one of the first examples of Italian culture spreading world-wide. In this
article we consider the Italianess itself, marks of which we find in Cennino’s work. From review of
native editions, as well as European transcriptions of the tractate, it is possible to conclude how the
perception of Italian, 14th century painting transformed over time, and highlight the main issues which
were the crux of debates on the characteristics of 15/16th century artistic works; and especially of oil
painting. The Italianess in the Cennino’s tractate is additionally analyzed from the linguistic point of
view, and the key remarks relate to the theses presented in the work of Le vite by Giorgio Vasari.
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Zagadnienie wlosko$ci w dawnej literaturze artystycznej na przykladzie I/ libro dell’arte
Cennina Cenniniego. Tradycja wtoskiej literatury artystycznej bierze poczatek od Cennina Cenniniego,
ktorego traktat I/ libro dell’arte jest jednym z pierwszych przyktadow rozprzestrzeniania si¢ kultury
wloskiej na §wiecie. Niniejszy artykut podejmuje kwesti¢ wloskosci, ktorej slady odnajdujemy w tekscie
Cennina. Przeglad wloskich wydan tego dzieta oraz jego europejskich przektadow wskazuje, w jaki
sposOb zmieniala si¢ recepcja wloskiego malarstwa w XIV wieku i daje obraz kluczowych problemow,
bedacych tematem polemik wokot nowoczesnego charakteru tworczosci artystycznej wieku XV i XVI,
ze szczegllnym podkresleniem kwestii malarstwa olejnego. Zagadnienie wlosko$ci traktatu
rozpatrywane jest rowniez z jezykowego punktu widzenia, a kluczowe spostrzezenia odnosi si¢ do tez,
zawartych w Le vite Giorgia Vasariego.

Stowa kluczowe: literatura artystyczna; Cennini; malarstwo olejne; maniera; wtoskos¢.

Kk

Dawnej literaturze artystycznej nieobce sa zagadnienia dotyczace pojmowania wloskosci,
widoczna jest w nich §wiadomo$¢ odrebnos$ci wloskich dziet sztuki, cech ich powstania, stylu
i funkcjonalnos$ci. W okresie od p6znego Trecenta do polowy Cinquecenta, kwestia pojawia si¢
w ksiedze Cennina Cenniniego, obecna jest w mysli Leona Battisty Albertiego, Leonarda da
Vinci, Benvenuta Celliniego czy Giorgia Vasariego, autoro6w utwordw, ktore przynaleza do
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interesujacej nas kategorii. Literatura artystyczna w rozumieniu tekstow literackich, ktorych
gléwnym przedmiotem jest specjalistyczne przedstawienie dokonan tworcéw zwigzanych ze
sztukami figuralnymi, stanowi kategori¢ marginalng wiloskiej literatury. Teksty do niej nalezace
pozostajg zwykle w kregu zainteresowan historykéw sztuki, ktorzy czynig z nich uzytek
instrumentalny i traktujg jako material Zrodlowy, czerpigc z nich informacje do badan nad
dzietem sztuki czy postaciami ich tworcoOw, rzadziej natomiast bada si¢ aspekty literackie takich
utworéw. Momentem zwrotnym w historii artystycznej literatury sa Zywoty Giorgia Vasariego,
ktore powstaly w odpowiedzi na tendencje szesnastowiecznej tworczosci historiograficznej i
biograficznej, zwrdconej ku starozytnym wzorom Plutarcha, Swetoniusza, Cycerona, Laeritosa,
a zwlaszcza ku realistycznej filozofii Arystotelesa. W oparciu o pochodzaca z republikanskiej
historiografii florenckiej ide¢ qualita dei tempi Vasari stworzyt teoretyczne podstawy oraz
historycznie uwarunkowat koncepcje, ktora uksztaltowata mit renesansu: rinascita, odrodzenia
si¢ sztuk. Znaczenie zrodel dla genezy Zywotéw badali Karl Frey, Wolfgang Kallab, Ugo Scoti-
Bertinelli, a ich podsumowania dokonat Juliuss Schlosser w studiach poswigeconych historii
sztuki wspolfczesnej.”> Studia te s3 dzielem autora, ktory silnie odczuwal wiez z Italig: w
pierwszym wydaniu wtoskim Die Kunstliteratur, Schlosser w holdzie dla kraju, ktory uwazat
za druga ojczyzn¢ dodal do wilasnego nazwiska nazwisko matki Magnino, pochodzenia
wloskiego:?

I saggi qui riuniti apparvero, negli anni della guerra, nei «Sitzungsberichte»
(Philosophisch-historischeKlasse) della Accademia Viennese delle Scienze col
titolo Materialenzur Quellenkundeder Kunstgeschichte (10 fascc. 1914-1920). Ma
il loro inizio risale a piu che un quarto di secolo fa: la loro origine concreta ¢ in una
necessita da me sentita e in una certa passione di raccoglitore, che mi fece mettere
insieme una biblioteca di storia e di teoria dell’arte, specialmente italiana, quasi
completa e in ogni modo notevolissima per un privato: in Italia, che a me ¢ familiare
per tradizione e in parte anche per la provenienza dei miei avi, ha questa letteratura
la sua origine e la sua importanza sostanziale.*

Znaczenie terminu , literatura artystyczna” zostaje wyjasnione w Dedykacji, skierowane;j
do Karla Vosslera; definicja jest powigzana z pojgciem historii post-klasycznej sztuki
chrze$cijanskiej, zarysowanej na podstawie §wiadectw literackich odnoszacych si¢ do sztuki:

Per storia dell’arte io intendo qui [...] soltanto la storia dell’arte post-classica, anzi
dell’arte cristiana, nell’estensione del suo sviluppo storico, da Diocleziano a
Napoleone, e i capitoli di quest’opera vogliono portare dei contributi solo in questo
campo cronologicamente e topograficamente delimitato.

Il concetto stesso della scienza delle fonti ha bisogno di una limitazione: si
intendono qui le fonti scritte, secondarie, indirette; soprattutto, quindi, nel senso
storico, le testimonianze letterarie, che si riferiscono in senso teoretico all’arte,
secondo il lato storico, estetico o tecnico, mentre le testimonianze per cosi dire
impersonali, iscrizioni, documenti e inventarii, riguardano altre discipline e
possono qui essere materia soltanto di un’appendice.’

2 SCHLOSSER J. (1924), Die Kunstliteratur. Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte,
Kunstverlag Anton Schroll & Co., Wien.
3 SCHLOSSER MAGNINO J. (1935), La letteratura artistica: manuale delle fonti della storia dell'arte moderna (trad.

F. Rossi), Nuova Italia, Firenze.
4 Tvi, s. VIIL.
STvi, s. 1.
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Tradycja wloskiej literatury artystycznej bierze poczatek od Cennina Cenniniego,
ktorego traktat jest jednym z pierwszych przyktadéw rozprzestrzeniania si¢ kultury wloskiej na
swiecie. Wychowanek Agnola Gaddiego, malarz, z ktérego tworczosci pozostato dzi§ niewiele
sladow, znany szczegodlnie z dwoch dziel: Narodzenie Marii 1 Madonna z Dziecigtkiem w
otoczeniu aniotéw i swietych,’ stawe zawdziecza ksiedze Libro dell arte, napisanej okoto 1390
r., prawdopodobnie w Padwie, gdzie znany byt jako malarz rodziny Francesca da Carrara,
ozenionego z bogatg kobieta z Cittadelli. Ksigzka jest pierwsza pracg monograficzng na temat
artystycznego rzemiosta, a zarazem pierwszym traktatem w narodowym jezyku volgare,
oscylujacym miedzy mowg toskanska i wenecka. Autor opisuje techniki malarskie, udziela
porad, objasnia zawodowg sztuke i1 rzemieslnicze zabiegi, naswietla problemy teoretyczne,
omawia kanony proporcji, podkresla zarazem konieczno$¢ ucieczki od eklektyzmu. Traktat i
jego losy wspomina Vasari w Zywocie Agnola Gaddiego, mistrza Cennina:

Impard dal medesimo Agnolo la pittura Cennino di Drea Cennini da Colle di
Valdelsa, il quale, come affezionatissimo dell'arte, scrisse in un libro di sua mano i
modi del lavorare a fresco, a tempera, a colla et a gomma, et inoltre come si minia
e come in tutti i modi si mette d'oro. Il qual libro ¢ nelle mani di Giuliano orefice
sanese, eccellente maestro et amico di quest'arti.’

1l libro dell’arte to moment przejScia miedzy sztuka sredniowieczng i renesansowsg, Cennini
wykracza tu poza granice wczesniejszych ksigg $redniowiecznych, ktorych celem byta
praktyczna nauka rzemiosta i poddaje artystow XIV wieku ocenie krytycznej, a przede
wszystkim uznaje i podkresla nowatorskie dokonania Giotta, opisujac sposob, w jaki Angiolo
di Bondone przetamat manier¢ grecka i oddalit si¢ od bizantyjskiego sposobu malowania.
Znaczenie traktatu w réoznych momentach historycznych byto w duzej mierze niedoceniane,
podobnie jak sam proces rozprzestrzeniania si¢ tekstu na poszczego6lnych obszarach
geograficznych. Podana ponizej lista wloskich wydan dzieta wskazuje na szczegdlne
zainteresowanie materig Ksiegi o sztuce w Rymie 1 we Florencji do czasu konca drugiej wojny
Swiatowej, a w okresie pozniejszym, takze w pdétnocnych rejonach kraju, objetych wplywami
weneckimi 1 mediolanskimi:

*  Di Cennino Cennini Trattato della pittura messo in luce la prima volta con annotazioni
dal cavaliere Giuseppe Tambroni, Roma, Salviucci, 1821.

* [l libro dell'arte, o Trattato della pittura di Cennino Cennini; di nuovo pubblicato, con
molte correzioni e coll'aggiunta di piu capitoli, tratti dai codici fiorentini. Per cura di
Gaetano e Carlo Milanesi, Firenze, F. Le Monnier, 1859.

* Cennino Cennini, // libro dell’arte, ed. riveduta e corretta sui codici per cura di Renzo
Simi, Lanciano, 1913.

* Cennino Cennini, /I libro dell'arte, Firenze, Marzocco, 1943.

*  Cennino Cennini, I/ libro dell'arte, commentato e annotato da Franco Brunello; con una
introduzione di Licisco Magagnato, Vicenza, Neri Pozza, 1971 (2% ed. 1982; 3% ed.
1992).

* [l libro dell'arte o trattato della pittura di Cennino Cennini, a cura di Fernando
Tempesti, Milano, Longanesi, 1984.

* Cennino Cennini, [/ libro dell'arte, prefazione, commento e note di Mario Serchi,
Firenze, F. Le Monnier, 1991 (2% ed. 1999).

6 Zachowane w Museo Comunale, Colle Val d’Elsa.

T VASARI G. (1550;1568), Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architettori italiani, da Cimabue insino a'
tempi nostri, nelle redazioni del 1550 e 1568, a cura di BETTARINI R. e BAROCCHI P. (1966-1987), Firenze, vol. 1,
ss. 248 i nast.
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* Cennino Cennini, I/ libro dell'arte o trattato della pittura, Fabio Frezzato (ed.), Vicenza,
Neri Pozza, 2003 (kolejne edycje: 2004, 2008, 2012, 2019).

*  Cennino Cennini, I/ Libro dell'arte della pittura: il manoscritto della Biblioteca
nazionale centrale di Firenze, con integrazioni dal Codice riccardiano, a cura di
Antonio P. Torresi. Prefazione di Franco Cardini; postfazione di Galeazzo Vigano,
Ferrara, Liberty House, 2004.

W $lad za pierwszymi wydaniami wloskimi Ksiggi o sztuce pojawiajg si¢ jej europejskie
przektady komentowane; pierwszego ttumaczenia dokonano na j¢zyk angielski, a kolejnych na
francuski i niemiecki. Przektadow dokonali autorzy, jak nastepuje:

* pierwszy przeklad angielski: Mary Philadelphia Merrifield, 1844.

* pierwszy przektad francuski: Victor Mottez, 1858.

* pierwszy przektad niemiecki: Albert Ilg, 1871.

» drugi przektad angielski: Christiana Herringham, 1899.

* drugi przeklad niemiecki: Jan Willibrord Verkade, 1914.

Traktat Cenniniego zostal przettumaczony réwniez na jezyk polski przez Samuela
Tyszkiewicza i wydany dwukrotnie w latach 1933 i 1934.%

W kwestii interesujacej nas wiloskosci szczegodlne miejsce zajmuje publikacja
Milanesich, zwlaszcza Prefazione Gaetana Milanesiego, ktora otwiera si¢ stowami uznania dla
zastug wloskich artystow, wskrzeszajacych sztuk¢ malarstwa, a takze ,,tych nielicznych
rzemieslnikow, ktérzy po zebraniu nauk i praktyk, ktore byly woéwczas w sztuce, je spisali':

Grandissimo obbligo ed immortale ha certamente il mondo, non tanto a quei primi
artefici italiani, per opera de’ quali I’arte della pittura, gia da tant’anni per malignita
della fortuna e de’ tempi rimasta smarrita e quasi sepolta, fu ritrovata e fatta
risorgere a novella vita; quanto ancora a coloro, i quali, di rozza ed imperfetta che
ella era ne’ suoi principii, seppero, mediante la virtu e industria loro, condurla a
quell’alto e maraviglioso grado di eccellenza, a cui due secoli dopo felicemente
pervenne.’

Ksigga Cenniniego nie tylko przekazuje wiedz¢ na temat technicznych praktyk, ktore
byly stosowane w malarstwie w wieku XIV, co wyjasnia, dlaczego obrazy starych mistrzéw
mimo uplywu czasu wciagz ol$niewajg $wiezoscig 1 kolorami: ,,le quali ci rendono ragione del
perché le pitture in tavola e in muro de’ vecchi maestri sieno ancora dopo tant’anni cosi vaghe
e fresche e brillanti di colorito”, ale takze dlatego, ze mowi o tym, jaka byta sztuka przed
Cenninim: “quello che era stato nell’arte innanzi a lui”.!” Dzielo zostato skomponowana, jak
zapowiada si¢ na wstepie: “a utilita, bene e guadagno di chi alla detta arte vorra pervenire”, lecz
przede wszystkim: “a riverenza di Giotto, di Taddeo, e di Agnolo maestro di Cennino”, “ku
czci iz szacunku dla Giotta, Taddea i mistrza Agnolo di Cennino”.!! Celem Cenniniego nie jest
szczegolna gloryfikacja wiloskich malarzy, jednak poczawszy od pierwszego rozdziatu jest

8 CENNINI C. (1933, 1934), Rzecz o malarstwie, We Florenckiej Oficynie Tyszkiewiczow, Firenze. Oba wydania
pod redakcja i w thumaczeniu Samuela Tyszkiewicza. Przedmowy do wydania napisali Mary Pittaluga i Adolfo
Venturi. Przektad opublikowano réwniez w czasach powojennych: CENNINI C. (1955), Rzecz o malarstwie.
Przetozyt z jezyka wloskiego Samuel Tyszkiewicz. Wstepy napisali Bohdan Urbanowicz i Bohdan Marconi.
Komentarz opracowata Hanna Jedrzejewska, Zaktad imienia Ossolinskich, Wroctaw.

Thumaczenie Tyszkiewicza nie w pelni zachowuje oryginalng struktur¢. W niniejszym tekscie odsytam zatem do
zrodta podanego w wersji Milanesich: CENNINI C. (1859), I libro dell'arte o Trattato della pittura di Cennino
Cennini, di nuovo pubblicato, con molte correzioni e coll’aggiunta di piu capitoli, tratti dai codici fiorentini, per
cura di Gaetano e Carlo Milanesi, Le Monnier, Firenze.

¥ MILANESI G., Prefazione, w CENNINI C. (1859), op. cit., s. I1L.

10 v, s. XIL

' CENNINI C. (1859), op. cit., s. 1; CENNINI C. (1933), Rzecz o malarstwie, op. cit., s. 4.
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jasne, ze to Wtosi odgrywaja innowacyjng rol¢ w przemianach, jakie zachodza w sztuce
malarskiej. Rozwoj sztuki jest mozliwy dzieki okreslonemu procesowi, w ktorym mistrz
przekazuje uczniowi sposob i zasady tworzenia obrazu, tak tez podkresla si¢ wage postaci
nauczyciela 1 sztuki mistrza, na ktorym nalezy si¢ wzorowac. I wtasnie w pierwszym rozdziale,
w ktérym mowa o pochodzeniu i godnosci malarstwa, wspomina si¢ Agnola di Gaddi, mistrza
Cennina, ktory ksztatcil go w tej sztuce przez dwanascie lat, sam za$ uczyt si¢ od swojego ojca
Taddea, ktorego ojciec ,,byl do chrztu trzymany przez Giotta” i ,,byl jego uczniem przez
dwadzie$cia cztery lata”.'? Cennini jako pierwszy zwraca uwage na rewolucyjna role Giotta w
historii malarstwa i podkresla, ze Angiolo di Bondone odchodzac od sposobu malowania
wspotczesnych Grekdéw 1 porzucajgc manierg bizantynska nie tylko otworzyl droge dla sztuki
nowozytnej, lecz uczynit jg catkowicie tacinska, czyli wloska: “rimuto I’arte del dipingere di
greco in latino, e ridusse al moderno.”'* Giotto staje si¢ dla Cennina mistrzem par excellence,
a jego sposOb tworzenia (modo) jest przekazywany z pokolenia na pokolenie. Cennino
wielokrotnie powtarza, ze nalezy malowaé sopra i maestri, tak tez w rozdz. XXVIII
przypomina o szkotach starozytnych, w ktorych uczen zawsze nasladowal mistrza i dowodzi,
ze podazajac za wskazdwkami jednego nauczyciela, jednoczesnie tworzy si¢ 1 wyznacza wtasng
droge.'* Podobnie w kwestii sposobu malowania, czyli barwienia — przyktadowo — ,,twarzy
mitodocianej” (rozdz. LXVII): ,,jesli chcesz malowac, zachowaj ten sposdb malowania, ktory
ci pokaze, albowiem Giotto, wielki mistrz, go stosowal. A ten, “mial za ucznia Taddea Gaddi,
florentczyka, przez lat 24 i byt to jego chrzesniak. Taddeo miat syna, Agnola; Agnolo trzymat
mnie przez lat 12 i wyuczyt tego rodzaju malowania, a ktéry to Agnolo malowat daleko pigkniej
i $wiezej od Taddea, swego Ojca”.!®

Podziw dla Giotta i stowa na jego temat s3 punktem wyjscia do dyskusji wokoét
,howoczesnosci” samego Cenniniego, zapoczatkowanej przez Alberta Ilga (1871 r.),
pierwszego niemieckiego thumacza traktatu, ktory podkresla, Zze wielka zastugg Cenniniego jest
fakt, iz patrzy on wstecz, a nie w przod, ze chce by¢ artysta ,,archaicznym”, $wiadkiem
dziedzictwa 1 ,,cywilizacji Giotta”, epoki, ktora umiera. Cennino jest postrzegany przez llga
jako ostatni z dziedzicéw di Bondone, jako artysta, ktory zyt poza czasem, spogladajac w
przesztos¢. Perspektywa ta zmienia si¢ dzigki dwoém thumaczeniom na jezyk angielski autorstwa
Mary Philadelphia Merrifield (1844 r.) oraz Christiany Herringham (1899 r.), opartych na
wydaniu Milanesich, badZ na pelnym tekscie r¢kopisu — w konsekwencji Cennini nie jest juz
postrzegany jako ostatni z ,,Giotteschich”, lecz jako pierwszy z ,nowoczesnych”. Wydania
angielskie przynosza spojny sposob postrzegania dziela, inaczej jest w przypadku thumaczen
niemieckich. Jesli przyjrzymy si¢ przektadowi z 1914 r., opublikowanemu w czasie pierwszej
wojny, ktorego dokonal holenderski malarz, benedyktyn Jan Willibrord Verkade, wyraznie
zarysowuje si¢ kulturowa przepasé, jaka dzieli dwie niemieckie wersje. Dla Verkade lektura
Cenniniego jest wedrowka przez kraje, jezyki 1 szkotly artystyczne, lecz przede wszystkim
stanowi etap poszukiwania sztuki duchowej. W przedmowie do ttumaczenia Verkade zaznacza,
ze warto$¢ 1l libro dell’arte polega na zrozumieniu sztuki, ktorej bohaterami byli Giotto,
Memmi, Lorenzetti i Orcagna, a z pozornie jatowego traktatu Cennina ptynie ten sam “cudowny
duch, ktéry przesyca dziela owych mistrzow™:

To duch czci i poboznosci, mitosci 1 entuzjazmu, naiwny lecz wierny, ksztaltuje
obrazy, w ktorych przejawia si¢ sita i prawie nierozpoznana delikatnos¢. [...]

12 CENNINI C. (1859), op. cit., s. 3.

13 Ibidem.

' Takie podejscie potepia natomiast Leonardo da Vinci w rozdz. XXIV swojego Traktatu o malarstwie, gdzie
twierdzi, ze malarz uprawiajacy sztuke w ten sposob moze by¢ okreslony jedynie jako ,,nipote e non figlio della
natura”. Por. komentarz do rozdz. XXVIII Cennina: CENNINI C. (1859), op. cit.,s. 17, p. 1.

SCENNINI C. (1933), op. cit., s. 41.
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Ksiega przybliza nas do tego ducha, ktory nie nalezy juz do naszych czasow. [... ]
Nowy kierunek, w ktorym podazy malarstwo, bedzie mial charakter duchowy,
nawet, jesli do dzi$ opiera si¢ na technikach epoki naturalizmu. By¢ moze malarze
XIV wieku 1 ich mistrz [Cennino Cennini] pomoga nam rozwing¢ takie sposoby
wyrazu, ktore beda dla nas bardziej odpowiednie? !¢

Dzigki przekltadom niemieckim i francuskim, a takze wegierskiemu (autorstwa anonimowego
malarza z poczatku XX-go w.), w Europie wytworzyt si¢ swoisty mit Cenniniego i, jesli do
polowy XIX-go stulecia uwaga artystow kierowala si¢ w stron¢ Carracciego, Rafaela,
koloryzmu weneckiego, to wraz z pojawieniem si¢ ttumaczen I/ Libro dell’arte powrdcito
zainteresowanie wielkimi cyklami freskow Giotta w Asyzu, a takze innych toskanskich
mistrzow $redniowiecza. W obszarze art nouveau $wiadectwem tej tendencji jest tworczos¢
wegierskiego artysty Aladara Korosfoi-Kriescha, autora freskow zatytulowanych Pielgrzymka
do zrodet sztuki, namalowanych w petnym stylu secesyjnym w 1907 roku dla nowej siedziby
Akademii Muzycznej w Budapeszcie. Na wyobrazeniu zrodta-fontanny, z ktérej wod sztuka
bierze poczatek, tworca zamiescit napis o brzmieniu: ,,Wyrazy mej wdziecznosci dla Cennina
Cenniniego. M6j hotd dla Mistrzéw ze Sieny”,!” dajac Cenniniemu miejsce wérdd tworcow
,howoczesnych”, wraz caltym jego wezwaniem do pokory, postuszenstwa i wytrwatosci.

Celem traktatu Cennina bylo zwrdcenie uwagi na sposob, w jaki dawni wiloscy
mistrzowie byli w stanie wykona¢ dzieta, okreslone jako maraviglia nostra, za§ sam ,,nasz cud”
miat podstawe¢ w technikach malarskich, opartych o surowce rodzime. Przyklady ich
wykorzystania znajdujemy w rozdziatach LXXXIX—-XCI, gdy Cennini opisuje smalto, jako
ptynng bejce, wytworzong przez zmieszanie olejow, gum i zywic, ktoéra pojawia si¢ tu po raz
pierwszy jako skladnik zapraw.!® W ten sposéb Ksiega stala sie punktem wyjécia w dyskusji
na temat malarstwa olejnego, do ktérego nawigzywano we wszystkich kolejnych publikacjach
dzieta. Istotny w tej kwestii jest komentarz Milanesiego, ktory wspominajac o poprzednich
wydaniach europejskich przywotuje wersje francuskg autorstwa malarza Victora Motteza (1858
r.), gdzie tytulem wstepu zamieszczono przeklad Prefazione Giuseppa Tambroniego,
rzymskiego wydawcy utworu. Pomini¢to w nim jednak te cze¢$¢ przedmowy, w ktérej Tambroni
podkreslat, ze malarstwo olejne zostalo wynalezione we Wtoszech, a odkrycie niestusznie
przypisuje si¢ Janowi Van-Eykowi: “[ Tambroni] pretende rivendicare all’Italia I’onore di avere
scoperto la pittura a olio, siccome invenzione ingiustamente attribuita a Giovanni Van-Eyk”.!
Pominigcie wynika — jak mozna przypuszcza¢ — z przekonania Motteza, ze obraz olejny
zniszczyl monumentalne malarstwo, nie tyle wprowadzajac gust i mode drobiazgoéw, co czyniac
dzieto tak dtugim i nudnym, Ze nie nadaje si¢ do spraw wielkiej miary.?

Pomijajac poszczegdlne aspekty polemiki, tekst Cenniniego jest centralnym punktem
sporu o to, kto jako pierwszy wymyslit malarstwo olejne.?! Spor, zapoczatkowany przez
Vasariego, ktory w Zywotach wspomina historie, wedtug ktérej wynalazca farb olejnych byt
Jan van Eyck, kontynuowat w XVII w. florentczyk Filippo Baldinucci, przywolujac traktat

16 MAZZAFERRO G. (2015), 1l Libro dell'Arte di Cennino Cennini (1821-1950). Un esempio di diffusione della
cultura italiana nel mondo, “Zibaldone. Estudios italianos”, vol. III, 1, ss. 342-357. Wiecej na temat wydania
Verkade: MAZZAFERRO F. (2014), Jan Verkade, Cennino Cennini e la ricerca dell'arte spirituale durante la Prima
guerra mondiale. Prima parte, http://letteraturaartistica.blogspot.com/2014/04/francesco-mazzaferro-jan-
verkade.html [dostgp: 10.05.2021].

17 Na fakt zwraca uwage MAZZAFERRO G. (2015), op. cit., s. 350.

18 CENNINI C. (2003), 11 libro dell’arte o trattato della pittura, (ed. F. Frezzato), Vicenza, Neri Pozza, s. 130.

19 MILANESI G., Prefazione, w CENNINI C. (1859), op. cit., s. XXVIIL

20 CENNINI C. (1858), Traité de la peinture de Cennino Cennini, mis en lumiére pour la premiére fois avec des
notes par le chevalier G. Tambroni, traduit par Victor Mottez, Renouard, Paris; Lefort, Lille.

2! Starsze wzmianki na temat malarstwa olejnego znajdujg si¢ w ksiedze pierwszej (rozdz. 25) i ksiedze drugiej
(rozdz. 19 1 20) Diversarum Artium Schedula Teofila Prezbitera z przetomu XI i XII wieku.
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Zagadnienie wlosko$ci w dawnej literaturze artystycznej. ..

Cenniniego w Notizie de’ professori del disegno da Cimabue in qua (wyd. 1681 r.). Nalezy
zaznaczyC, jednakze, ze Cennini zaréwno w rozdziatach cytowanych powyzej, jak 1 w
pozostatych mowi o mozliwych zastosowaniach, a nie o sposobie tworzenia malarstwa olejnego
— z tej perspektywy Jan Van Eyck jest postrzegany raczej jako artysta, ktory doprowadzit do
perfekcji, a nie wynalazt t¢ technike malarskg.??

Z jezykowego punktu widzenia zagadnienie wtoskosci traktatu jako pierwszy dostrzegt
Tambroni, co istotne, zwtaszcza w $wietle dyskusji, jaka toczyla si¢ w kwestii jezyka w czasach
Risorgimenta:** “E questo libro di Cennino non ¢ soltanto di molta utilita per I’arte. Esso &
ancora di giovamento alla lingua nostra”. Uwage wydawcy przyciagnely aspekty jezykowe 1/
libro, a zwtaszcza filologiczny potencjat tekstu:

Bo chociaz styl jest niewysoki 1 prawie zawsze pozbawiony 0zdob, jakich mogtby
uzy¢ pisarz, ktory nie zna sztuki dobrego pisania, nawet jezyk, przepetniony
plebejskimi wyrazami i idiomatyzmami, jest w ogole dobry i zawiera wiele nowych
1 doskonatych stow, zwlaszcza dotyczacych rzeczy artystycznych [...] Podam
indeks tych stéw na koncu tej ksigzki, aby kompilatorzy stownikow mogli z nich
korzystaé, a filolodzy niechaj uzywaja ich do wyjas$nienia niektorych kwestii, ktore
dotycza zrodet i pochodzenie jezyka. 2*

Wspomniany indeks zawierajacy wybrane terminy z zakresu sztuki Tambroni dotgczyt
w aneksie do wydania: ,stowa, ktore tu zebratem, w wigkszosci postuza do poszerzenia
Stownika sztuk pieknych Baldinucciego, ktory, doprawdy, pozostawit zbyt wiele do zyczenia w
tej kwestii [...]. Bedzie on dzietem najwigkszych wloskich literatow, ktorzy zatwierdza stowa,
jakie uwazaja za wybitne, a wyklucza zakazane i prymitywne. I nikt nie bedzie bardziej uczciwy
wydajac osad niz Monti, Perticari, Giordani, Cesari, Niccolini i inne szlachetne umysty, ktore
zajmuja sie teraz powazng materia naszego jezyka”.?

Traktat Cenniniego nie byl przedmiotem szczegdlnej uwagi badaczy stownictwa
artystycznego, przywotujac jednakze argumentacje Schlossera, zdajemy sobie sprawe, ze jezyk
jest tu uzywany w sensie instrumentalnym i okresla ,,nowoczesno$¢” dzieta. W kazdym razie,
1l libro dell’arte jest pierwszym godnym uwagi $§wiadectwem terminologii artystycznej,
rozwinigtej na podstawie praktyki warsztatow, wystarczajagco juz utrwalonej.?Cennini
postugiwat si¢ stownictwem specjalistycznym, wtoskim, ktore czgsto wystepuje w opozycji do
stownictwa innego niz wloskie: niemieckiego, francuskiego, hiszpanskiego. Specjalistyczne
wyrazenia techniczne wystepuja u Cenniniego obok poje¢ o ogodlnej wartosci. Do przyktadow
okreslen do dzi$ stosowanych nalezy disegno, ,,rysunek”, ktory juz u Cenniniego ma taki sens,
w jakim uzywajg go pdzniejsi teoretycy i wraz z terminem ,,kolor” (colorito, il colorire) stanowi
»podstawe sztuki” (fondamento dell’arte). Niektore wyrazenia Cenniniego, takie jak ,,wzor”,
,model”, ,przyktad” (esempio) nalezg jeszcze do S$redniowiecznej, juz niestosowanej,
terminologii artystycznej, natomiast inne ciagle sg aktualne, jak ,relief” (rilievo), okreslajacy
modelowanie, czy terminy: i/ naturale, I’ignudo, sfumare. W tekscie 11 libro po raz pierwszy
pojawia si¢ tez termin maniera, ktoéry oznacza sztuke zalezng od innej — to sztuka zrodzona ze
sztuki, przy czym Cennini wpisuje si¢ w ten nurt teorii nasladowania, ktéry uznaje modus

2 Argumentow dostarcza Gaetano Milanesi. Por. Prefazione, w CENNINI C. (1859), op. cit., s. XX VIIL

23 Temat wazki w okresie Risorgimenta, zwlaszcza w $wietle prac rozpoczetych przez Nicold Tommasea w 1827
nad stownikiem jezyka wloskiego, tworzonego na podstawie Vocabolario della Crusca z 1806 r.

24 CENNINIC. (1821), Di Cennino Cennini Trattato della pittura messo in luce la prima volta con annotazioni dal
cavaliere Giuseppe Tambroni, Roma, s. XVIII. Thumaczenie wiasne.

2 1vi, s. 158. Thumaczenie wtlasne.

26 RICOTTA V. (2015), Ut pictura lingua. Tessere lessicali dal Libro dell’Arte di Cennino Cennini w “Studi di
Memofonte”, 15, ss. 27-43.
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operandi nie wielu, lecz jednego mistrza. Powyzsze spostrzezenia mozna odnies¢ do tez
zawartych w Proemio oraz we Wstepach do poszczegdlnych czesci Zywotéw Giorgia
Vasariego, ktore wskazuja na specyfik¢ sztuki najwybitniejszych wloskich architektow,
wloskich malarzy i rzezbiarzy. W Proemio Vasari nie zamieszcza jednakze pochwaty sztuki,
ale pochwatlg poezji i historii: to wlasnie pidro pisarza tworzy ,,najtrwalszy pomnik z brazu”,
dzieto, ktére moze zapewni¢ artyscie stawe 1 pamieC. Z tej perspektywy przywotuje traktat
Cennina i powtarza jego stowa na temat Giotta, ktory odmienit sztuke i uczynit ja ,,catkowicie
wloska”, cho¢ nadaje temu stwierdzeniu znaczenie przenos$ne. Okresleniem maniera Vasari
wskazuje na rdézne obszary stylu i uzywa go do oznaczenia trzech faz, czy tez epok rozwoju
sztuki, z ktorych pierwsza znaczy styl Giotta, druga Brunelleschiego 1 Masaccia, za$ trzecia
Leonarda i Michata Aniota. W Proemio do trzeciej czesci Zywotéw czytamy: “Lionardo da
Vinci [...], dando principio a quella terza maniera che noi vogliamo chiamare la moderna, oltra
la gagliardezza e bravezza del disegno, et oltra il contraffare sottilissimamente tutte le minuzie
della natura, [...] dette veramente alle sue figure il moto et il fiato”. Przejmujac termin maniera
w sensie cenninianskim (sztuki zrodzonej ze sztuki/stylu) Vasari nadaje mu znaczenie, w
ktorym wystepuje do dzi§ — artystycznej produkcji dojrzatego renesansu, z ktorej wyptywa
manieryzm. Mowimy przy tym o ,,manierze” wioskiej, o rysunkach wedlug wzoru wtoskiego i
w takim tez stylu. Giorgio Vasari jasno okreslit prymat Wtoch w europejskim kontekscie
artystycznym, nalezy jednak pamigtac, ze ogdlna swiadomos$¢ znaczenia tworcow, ktérych —
co nie jest zaskoczeniem — w XVI wieku zaczeto nazywac artystami, oraz przekonanie o
szlachetnos$ci wloskiego malarstwa wywodzi si¢ z Ksiggi Cenniniego, ktory oddzielajac nauke
od sztuki, przyznaje malarstwu miejsce tuz obok scienza, na rowni z poezja.
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