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STRESZCZENIE: Celem artykutu jest oméwienie mozliwosci obrazowego prezen-
towania tresci w storytellingu oraz wskazanie, w jaki sposéb mozna podkresla¢
najwazniejsze fragmenty opowiesci (jako przekazywanej informacji) poprzez
dotgczanie elementéw wizualizacyjnych do wypowiadanych lub zapisanych
tekstow. Odwotano sie do prac powstatych w trakcie praktycznych dziatan: a) do
ksigzek i poradnikéw, jako publikacji referujgcych praktyczne zastosowanie
storytellingu w szkoleniach, zwtaszcza biznesowych, b) do projektéw studen-
tow kierunku zarzadzanie informacja, prowadzonego przez Instytut Studiéw
Informacyjnych Uniwersytetu Jagielloniskiego. Ustalono modele strukturalne /
kategorie taczenia elementow wizualizacyjnych z tekstem / tre$cig opowiesci.

SLOWA KLUCZOWE: storytelling, wizualizacja opowiesci.

Wstep

artykule oméwiono stosowanie réznego rodzaju elementéw
wizualizacyjnych w ich relacji do tekstu, a takze mozliwosci za-
akcentowania prezentowanych tre$ci w opowiesSciach, historiach, opo-
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wiadaniach! tworzonych w celu przekazywania informacji. Odniesiono sie
do wybranych prac z zakresu wizualizacji danych oraz storytellingu. Ma-
teriatem badawczym zostaty projekty studentéw kierunku zarzadzanie
informacja, prowadzonego przez Instytut Studiéw Informacyjnych Uni-
wersytetu Jagiellonskiego.

W publikacji wskazano, w jaki spos6b mozna podkresli¢ najwazniej-
sze elementy opowiesci, jak na rézne sposoby wizualizowa¢ informacje
zawartg w tresci, jak rozktadaja sie relacje miedzy elementami wizuali-
zacyjnymi (ilustracjami, filmami itp.) a tekstem, na jak wiele sposobow
mozna wyeksponowac istotne punkty komunikatu czy wrecz zastepowac
tekst elementami multimedialnymi (np. w filmach). Zaprezentowano
analize sposobéw wizualizowania opowiadanych lub zapisanych opo-
wiesci. Przede wszystkim jednak przedstawiono modele strukturalne /
kategorie, opisujace sposoby wykorzystania elementéw wizualizacyjnych
w storytellingu, skupiajac sie na relacjach: obraz - tekst / opowiesc.

Wizualizacja i elementy wizualizacyjne

Termin wizualizacja stosowany jest w tym artykule zgodnie z jego stow-
nikowymi znaczeniami:

przedstawienie czego$ za pomoca obrazu?,
czy

przedstawienie za pomocg Srodkéw wizualnych jakiejs idei, projektu,
modelu, danych?.

! Autorka w pracy wymiennie stosuje terminy: historia, opowiadanie, opowies¢,
nie odwotujac sie do ich $cistych definicji literackich. Rozumie, iZ opowiadanie jest do$¢
‘pojemng’ forma literacks, opowies¢ to szersze opowiadanie, za$ termin historia, poja-
wiajacy sie czesto w poradnikach biznesowych, jest prostym ttumaczeniem angielskiego
story. W tej pracy jednakze s one potraktowane synonimicznie.

2 Stownik jezyka polskiego PWN [online] [dostep 12 grudnia 2019]. Wizualizacja.
Dostepny w World Wide Web: http://sjp.pwn.pl/szukaj/wizualizacja.html.

3 Stowosiec [online] [dostep 12 grudnia 2019]. Dostepny w World Wide Web: http://
plwordnet.pwr.wroc.pl/wordnet/4828f9ac-0d17-11e6-b341-7a5d273e87¢eb.
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Autorka zamiast pojecia $rodki wizualne uzywa terminu elementy wi-
zualizacyjne* dla podkreslenia faktu, iz sg one czescig wiekszej catosci:
opowiedzianej lub zapisanej historii. Elementami wizualizacyjnymi moga
by¢: tabele, wykresy, mapy, grafy, histogramy, diagramy, chmury tagow,
mapy mys$li, obrazy ilustrujace tres¢, infografiki, filmy itd.

Zgodnie z tezami zapisanymi przez Stuarta K. Card’a, Jocka D. Mac-
kinlay’a i Bena Shneidermana, cel tworzenia wizualizacji jakim jest:
wzmochnienie tresci, a przez to poznania®, jest rowniez istotny dla tego
artykutu. Trzon rozwazan stanowig bowiem relacje miedzy tekstem a ele-
mentami wizualizacyjnymi wzbogacajacymi caty przekaz. Ponadto sami
studenci wykorzystali elementy wizualizacyjne w swoich pracach ze
Swiadomoscig, iz uatrakcyjniajg swoje historie oraz czynia je bardziej
czytelnymi i fatwiejszymi w odbiorze.

Historia wizualizacji tre$ci opowiesci siega malowidet naskalnych,
ktére prezentujg np. przebieg polowania. W czasie dominowania kultury
oralnej, opowiadacze historii starali sie do swych opowiesci dodawac np.
gesty, rysujac w powietrzu cos$ na ksztatt ilustracji czy obrazy tworzone
na piasku, skale itp. Wraz z rozwojem pisma rozwineta sie takze ilustra-
cja, wspomagajaca tres¢ dokumentéw (o historii wizualizacji zob. prace
np. Veslavy Osinskiej®, Michaela Friendly’, Josepha Ryana® czy Marka
Smiciklasa®).

Wspobtczesnie przy zastosowaniu réznorodnych metod wizualnych
rozwaza sie wielorakie aspekty ludzkiej kultury (zob. np. prace Sarah
Pink' czy Gillian Rose'!). Poczatkowo, zwtaszcza w badaniach etnogra-
ficznych czy socjologicznych, koncentrowano sie na interpretacji zdjec¢ lub

* 0 elementach wizualizacyjnych zob. M. Janiak, Kolekcje cyfrowe: wizualizacje
konstruktéw, Warszawa 2019, s. 29-78.

5 Readings in information visualisation: using vision to think, pod red. C.K. Carda,
J.D. Mackinlay’a, B. Shneidermana, San Francisco 1999, s. 7.

¢ V. Osinska, WiZualizacja INFOrmacji: studium informatologiczne, Torun 2016.

7 M. Friendly, DataVis [online] [dostep 12 grudnia 2019]. Dostepny w World Wide
Web: http://datavis.ca/gallery/historical.php.

8 J. Ryan [online] [dostep 12 grudnia 2019]. Dostepny w World Wide Web: http://
www.slideshare.net/JosephRyan9/information-visualization-workshop-asist-2015.

9 M. Smiciklas, Infografiki: praktyczne zastosowanie w biznesie, Gliwice 2014.

10 S. Pink, Etnografia wizualna: obrazy, media i przedstawienie w badaniach, Krakéw
2009.

' G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych, Warszawa 2010.
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zapisow wideo (wedtug podziatu Marcusa Banksa: tworzenie obrazow
przez badaczy'?). Analizowano wiec materiaty wizualne, zarejestrowane
w celu poznania zachowan ludzi z innych kultur czy grup spotecznych.
Obecnie analizuje sie takze obrazy zebrane przez naukowcéw, ale wyko-
nane przez osoby badane (wedtug M. Banksa: badanie obrazéw?!?). Wyko-
rzystuje sie np. rysunki, stworzone przez pacjentéw dla celéw diagnozy
psychologicznej (przy okreslaniu osobowosci lub stanu psychicznego).
W literaturze przedmiotu pojawily sie rowniez publikacje o badaniach
jakosciowych zachowan informacyjnych, szeroko rozumianych (od two-
rzenia informacji, poprzez przekaz do odbioru). Analizy informatologiczne
opracowali m.in. Andre Cox i Melanie Benson'4, Jorg von Engelhardt",
Jenna Hartel i Reijo Savolainen'®, Claudia Mitchell, Linda Theron, Jean
Stuart, Ann Smith i Zachariah Campbell'’. W pi$miennictwie polskim
odnalez¢ mozna prace analizujace rysunki jako materiat badawczy (zob.
np. artykuty Malgorzaty Janiak, Moniki Krakowskiej i Sabiny Cisek'?).
Storytelling w filmach (reportazach, filmach dokumentalnych, wywiadach,
vlogach oraz marketingowych filmach wideo) zostat oméwiony przez
Monike Gorska w ksiazce Visual storytelling: jak opowiadac jezykiem vi-

12 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, Warszawa 2009, s. 28-29.

13 Tamze. Ten artykut wpisuje sie w nurt takich wtasnie badan (badanie obrazéw).

14 A. Cox, M. Benson, Visual Methods and Quality in Information Behaviour Rese-
arch: the Cases of Photovoice and Mental Mapping. ,Information Research” [online] 2017,
nr 22 (2) [dostep 12 grudnia 2019]. Dostepny w World Wide Web: http://informationr.
net/ir/22-2 /paper749.html.

15 1. von Engelhardt, The Language of Graphics: a Framework for the Analysis of Syn-
tax and Meaning in Maps, Charts and Diagrams [online] 2002 [dostep 12 grudnia 2019].
Dostepny w World Wide Web: https://dare.uva.nl/search?identifier=c136c6f0-b987-
-4264-aeef--db053ea56a61.

16 ]. Hartel, An Arts-Informed Study of Information Using the Draw-and-Write Tech-
nique, ,Journal of the Association for Information Science and Technology” 2014, 65(7),
s. 1349-1367; ]. Hartel, R. Savolainen, Pictorial Metaphors for Information, ,Journal of
Documentation” 2016, 72(5), s. 794-812.

17 C. Mitchell, L. Theron, J. Stuart, A. Smith, Z. Campbell, Drawings as Research Me-
thod, [w:] Picturing Research: Drawing as Visual Methodology, pod red. L. Theron, C. Mit-
chell, A. Smith, Rotterdam 2011, s. 19-36.

18 M. Janiak, M. Krakowska, Wizualizacje modeli mentalnych bibliotek cyfrowych,
[w:] Komunikacja naukowa w Srodowisku cyfrowym: badania, zasoby, uzytkownicy, pod
red. A. Korycinskiej-Huras, M. Janiak, Warszawa 2014, s. 341-380; S. Cisek, M. Krakowska,
Qualitative Analysis of Visual Data in Information Behavior Research, ,Zagadnienia Infor-
macji Naukowej” 2019, 57(1), s. 7-25.
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deo®. Autorka nie dotarta jednakze do pracy, prezentujacej relacje miedzy
tekstem a obrazem w storytellingu.

Storytelling

Storytelling jako technika prezentowania informacji jest tworzeniem
i opowiadaniem historii, a nie tylko moéwieniem czy pisaniem na jakis te-
mat. To snucie opowiesci, ktére moze zmieni¢ rzeczywisto$¢ poprzez pro-
ces zrozumienia, ktéry zachodzi u odbiorcy. Storytelling jest praktyczna
strong przekazywania informacji, technika perswazyjna, wizualizujaca
wazne informacje w postaci werbalnej i niewerbalnej. Ma przekonac¢
odbiorcow informacji do ,punktu widzenia” nadawcy, utozsamic¢ widzenie
Swiata nadawcy i odbiorcy?’.

Opowiedziana historia oddziatuje na catego cztowieka i wielowymia-
rowo wplywa na publicznos$¢, bo: pobudza uwage i zainteresowanie,
wyzwala emocje, zmusza do mys$lenia, porusza wyobraznie, a jej tres¢
na dtugo przechowywana jest w pamieci oraz - to akcent konicowy -
stuchacz czuje impuls do podjecia dziatania®!.

Ten cel podkreslaja réwniez zdania: Pawta Tkaczyka zapisane w pracy
Narratologia: umiejetnos¢ opowiadania historii tkwi w Tobie od zawsze:
opanuj jg i rozwin, méwigce o tym, iz

historie s3 [...] jednym z najpotezniejszych narzedzi wptywania na
rzeczywisto$¢, jakie mamy?2

oraz Marka Staczka z pracy Szes¢ atutow storytellingu, iz

9 M. Gorska, Visual storytelling: jak opowiadac jezykiem video, Warszawa 2019.

20 M. Staczek, Szes¢ atutdéw storytellingu [plik mobi], Bedzin 2019.

21 Recenzja: M. Staczek, Szes¢ atutéw storytellingu [online] 2019 [dostep 6 czerwca
2019]. Dostepny w World Wide Web: https://www.ibuk.pl/fiszka/202899 /szesc-atutow-
-storytellingu.html.

22 P. Tkaczyk, Narratologia: umiejetnos¢ opowiadania historii tkwi w Tobie od zawsze:
opanuj jq i rozwin [plik mobi], Warszawa 2017, 14,0/330.
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forma i szukanie najlepszego sposobu na wypowiedzenie tematu jest
sposobem wyrazenia szacunku dla stuchacza®,

zmiana formy przekazu daje nam bardzo wymierny, obserwowalny
efekt?,

czyli tatwiejsze dotarcie do odbiorcy, wiekszg zapamietywalnos¢ tresci,
a nawet mozliwo$¢ przekonania czytelnikéw/stuchaczy do wizji nadawcy
opowiesci.

Opowiadanie historii

Tworzenie i opowiadanie historii jest zwigzane z ludzkimi dziejami od
tysigcleci. Opowiesci przekazywane najpierw w formie oralnej, od czasu
pojawienia sie pisma, przeistoczyly sie z tekstu linearnego w hiperteksty
i systemy multimedialne, ktore potrafig przedstawic najbardziej ztozone
treSci. Zmiany formy dokumentéw piSmienniczych pozwalajg stosowac
obecnie wiecej elementéw wizualizacyjnych, o bardziej zaawansowa-
nych strukturach. Juz nie tylko tabele, wykresy, ilustracje, schematy itp.
pojawiaja sie w pracach. Wszelkie elementy multimedialne np. filmy,
jak rowniez interaktywne odwotania np. do baz danych, pozwalajace
na zmienianie danych w zaleznos$ci od potrzeb odbiorcy, wzbogacaja
wspbiczesne opowiesci.

Cele stosowania opowiadan, wyliczone przez Piotra Peszko? w jego
biznesowym blogu, to poza wymienionym juz wczesniej tatwiejszym
zapamietywaniem tresci, rowniez edukacja poprzez przyktad czy stymu-
lowanie kreatywnosci, chociazby przez inspiracje i lepsze kojarzenie po-
dobienstw. Historie dodatkowo dziataja na emocje oraz obrazuja sytuacje.
Do tego dochodzi ostatni, praktyczny juz cel: zrelaksowanie uczestnikow
szkolen, konferencji itp.

2 M. Staczek, dz.cyt., 74,0/255.

24 Tamze, 74,0/255.

%5 P. Peszko, Blog.2edu [online] 2015 [dostep 6 czerwca 2019]. Dostepny w World
Wide Web: http://blog.2edu.pl/2015/09/storytelling-narzedzie-trenera.html.



Elementy wizualizacyjne jako czynnik podkreslania tresci w storytellingu )

Wazny jest takze sam proces tworzenia opowiesci. Wedtug Pawta
Tkaczyka 7 punktow, do ktorych nalezy sie stosowac, aby stworzy¢ dobrg
historie to:

1) wybranie tematu (nawigzujacego do waznych zagadnien) o pro-

stym, wiarygodnym rdzeniu,

2) stworzenie bohatera, ktorym kieruje jakis cel,

3) przefiltrowanie rzeczywistos$ci poprzez dramatyzacje, skupie-

nie sie na kluczowych kwestiach,

4) uwiarygodnienie rdzenia opowiesci poprzez wyargumentowanie

swoich racji lub wykorzystanie autorytetéw,

5) zaskoczenie, mieszczace sie w szablonie anagnorisis (,odkrycie”,

przejscie od ignorancji do wiedzy),

6) dodanie emocji w celu wzbudzenia empatii, np. poprzez odnie-

sienie sie do istniejacych spotecznych stereotypdw itp.,

7) wybranie medium i formatu w nawigzaniu do tréjkata opowiesci:

story, narrator, widownia.
Ten format (wariant opowiesci) odnosi sie do znanych ludziom mitow,
legend, bajek itp., w ktorych najwazniejsze motywy dotycza: rozdzielenia,
walki z wrogiem, podro6zy, przechodzenia kolejnych préb, do upadku oraz
zwyciestwa itd.2®.

Wydzieli¢ mozna réwniez rodzaje historii wedtug kryterium ogél-
nego tematu. Wedtug Bartosza Czapiewskiego?’ sa 4 gtéwne typy. Pierw-
szy to opowiesci o cztowieku, moéwigce o tym ,kim on jest”. Nakierowane
na prezentacje rozwoju i przemiany, ukazuja cykl nastepujacych po sobie
wydarzen, ktore charakteryzuja konkretnego bohatera. Drugi typ uka-
zujacy idee, pomysty, zwiazki przyczynowo-skutkowe, dziatania oraz
rozwigzania réznych sytuacji odnosi sie do pytania ,dlaczego bohater
jest tutaj?”. Trzeci rodzaj nazwany przez B. Czapiewskiego ,wizj3” ma
na celu stymulowanie kreatywnosci, inspirowanie zwtaszcza do nowych
dziatan oraz do wcielania w Zzycie nowych pomystéw. Natomiast czwarty -
,uczacy” - przybliza omawiane zagadnienia, zwtaszcza poprzez przyktady,
ktére pozwalajg lepiej zrozumiec i zapamieta¢ wazne dla opowiesci tezy.

26 P, Tkaczyk, dz. cyt., 313-322,0/330.

27 B. Czapiewski, Skuteczne raporty [online] 2014 [dostep 6 czerwca 2019]. Dostepny
w World Wide Web: https://skuteczneraporty.pl/blog/co-to-jest-storytelling-i-data-
storytelling-5-sposobow-na-udana-prezentacje/.
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Do tych celéw i rodzajéw opowiesci autorka bedzie sie odwotywacé
przy analizie konkretnych prac.

Zadanie dydaktyczne: wykorzystanie
elementéw wizualizacyjnych w opowiesciach

W trakcie fakultatywnych zaje¢ z wizualizacji informacji w roku akade-
mickim 2017/2018 oraz 2018/2019 studenci zostali poproszeni o przy-
gotowanie opowiesci i zastosowanie w nich elementéw wizualizacyjnych.
Poniewaz autorka nie chciata zbytnio ingerowac w kreatywnos¢ uczest-
nikdw zaje¢, ustalono, iz technika prac moze by¢ dowolna. Stad studenci
rysowali (otéwkiem, kredkami), tworzyli dzieta w programach kompu-
terowych lub nagrywali filmy. Uzgodniono réwniez, iz tekst opowiesci
moze sie pojawi¢ w pracy, ale tez nie musi. Wystarczyto opowiedzenie
historii. Wybrano natomiast og6lna tematyke. I tak w pierwszym oma-
wianym roku byty to:

1) wazne punkty w Zyciu cztowieka,

2) dazenie do celu, wybory, wolnos¢,

3) czlowieczenstwo,

4) alternatywne rzeczywistosci,
za$ w drugim:

5) ochrona zwierzat,

6) zmiany klimatyczne,

7) prezentowanie siebie w Internecie,

8) sesja,

9) zdobywanie pierwszej pracy.

W sumie autorka otrzymata 70 prac (35 z roku akademickiego
2017/2018 oraz 35 z roku akademickiego 2018/2019), ktére poddata
analizie jakoSciowej. W tym artykule zaprezentowano wytacznie wybrane
zadania, wyselekcjonowane wedtug:

1) reprezentowania gtéwnych lub tez réznych cech istotnych dla

kazdej kategorii;

2) estetycznej efektownosci ilustracji stworzonych recznie lub

w programie komputerowym.
Nie przeprowadzono badan ilosciowych, gdyz nie zmienityby one katego-
rii/modeli wykorzystania elementéw wizualizacyjnych w opowiesciach,
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a wybor konkretnych rodzajéw prac zalezat od osobistych preferencji
studentow, nieprzebadanych przez autorke. Jedynym podkresleniem
zwigzanym ze statystyka jest stwierdzenie, iz prace utworzyly gtéwnie
ilustracje (rysunki, fotografie, piktogramy, symbole, infografiki) lub filmy.
Studenci w szczeg6lno$ci odwotali sie bowiem do otaczajacej ich rzeczy-
wisto$ci: ilustrowanych ksigzek, czasopism, komikséw czy filmow. Zrodta
tych inspiracji sami zwerbalizowali w trakcie omawiania zadan. Zabrakto
natomiast takich elementéw wizualizacyjnych, jak: tabele, wykresy, mapy,
schematy, mapy mysli itp., ktére w szczeg6lnosci moglyby sie pojawic
przy tematach z roku akademickiego 2018/2019 (np. mozna byto zasto-
sowa¢ mapy prezentujace zmiany linii brzegowych, dokonujace sie pod
wptywem zmian klimatycznych, czy tez wykresy lub tabele prezentujace
dane statystyczne o wykorzystaniu sieci i mediéw spotecznosciowych).

Analiza jakos$ciowa odniosta sie do: zastosowanych elementéw
wizualizacyjnych i tekstowych, sposobéw prezentacji opowiesci, wy-
korzystanej techniki (rysunek odreczny lub wykonany w programie kom-
puterowym z zastosowaniem wybranych clipartow, zdje¢, filméw), jak
rowniez rodzaju (wedtug B. Czapiewskiego) i wariantu (wedtug P. Tka-
czyka) storytellingu.

Whioski z analizy wykonanych zadan

Analizujgc otrzymane prace autorka ustalita, iZ mozna wydzieli¢ naste-
pujace sposoby wykorzystania elementéw wizualizacyjnych:

1) ilustracje waznych punktéw opowiesci (cel ich stworzenia: pod-
kreslenie waznosci konkretnych elementéw/punktéw/zdarzen
tworzacych opowies(¢),

2) proba stworzenia ciggu ilustracyjnego — tworzenie konkretnych
historii (obrazkowych; z celem: zaakcentowanie procesu zmian),

3) zaprezentowanie anegdoty / zartu lub hasta / mysli (,opowiastka
filozoficzna”) - przewaga warstwy wizualizacyjnej nad tekstowa;
gtéwnym bohaterem jest najczesciej ogot lub jego przedstawi-
ciel o nieskonkretyzowanych cechach (cel: zaprezentowanie
konkretnej tezy).

Osobno wydzielono filmy (jako 4. kategorie), ze wzgledu na wykorzystanie
innej techniki (ruchome obrazy). W tych pracach zauwazy¢ mozna byto
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przewage warstwy wizualizacyjnej nad tekstowa, ,zatopienie” tekstu
w obrazie w celu prezentacji fabuty.

Pierwsze trzy rodzaje odnosza sie do historii zamknietych w sta-
tycznej przestrzeni dwuwymiarowej (na jednej lub na wielu kartkach
papieru, albo tez na ekranie), czwarty zas jest innego rodzaju medium -
ruchomym, zmiennym w czasie.

Do tego wykazu modeli dodac jeszcze nalezy uwage, iz rodzaj 1. prze-
chodzi czasem dos$¢ ptynnie w 2., co zostanie szerzej zaprezentowane
w dalszej czesci artykutu.

Kategoria: ilustracje waznych punktéw opowiesci

Do tej kategorii zaliczono prace, ktdre miaty na celu zilustrowanie istot-
nych punktow opowiesci, ktore przede wszystkim zostaty wygtoszone.
Do jego przyblizenia zostaly wybrane dwie prace, réznigce sie miedzy
soba, tak aby doktadniej przedstawi¢ mozliwosci wizualizacji istotnych
fragmentow historii.

Pierwsza z nich to rysunki odreczne wykonane dla zilustrowania
tematu: zmiany klimatyczne - il. 1. Osoba na rysunkach jest postacia
symboliczng (cho¢ w opowiesci studentki, autorki tej pracy, miata imie),
z ktéra kazdy moze sie identyfikowaé. Wtasciwie trudno moéwic o jakiejs
istotnej fabule. Zostata ona zaprezentowana wytgcznie poprzez koniecz-
nos$¢ zmiany garderoby, ze wzgledu na postepujace ocieplenie. Poréw-
nanie rysunkéw: zimy 1980 r. (kiedy bohaterka ilustracji ubrana byta
w ciepty plaszcz, czapke, szalik, buty i rekawiczki) z zima 2030 r. (kiedy
wystarczaja juz tylko szorty i podkoszulek), pokazuje szybko$¢ zmian
klimatycznych. Uptyw czasu nie zostat jednakze podkreslony zmianami
zachodzacymi w samej bohaterce (nie zestarzata sie przez 50 lat, co eks-
ponuje pojawianie sie w kolejnych pracach tego samego rysunku - nacisk
na identyfikacje bohaterki).

Rodzaj tej opowiesci to typ 4. wedtug B. Czapiewskiego: historia
uczaca - przyblizajgca zagadnienia zmian klimatycznych, prezentujaca
przyktad, ktéry pozwala lepiej zrozumiec i zapamietac szybko$¢ postepu-
jacego ocieplenia. W pracy brak samego tekstu historii. Ze sfery tekstowej
pojawity sie wytacznie daty, podkreslajgce zmienno$¢ w czasie.
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Taka praca moze funkcjonowac jako samodzielna infografika, np.
plakat. Nie musi by¢ czescig historii opowiedzianej lub zapisane;.

" A
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[lustracja 1. Zmiany klimatu

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach
z wizualizacji informacji.

Druga wybrana praca powstata na temat: chron zwierzeta / dbaj
o zwierzeta - il. 2. Tym razem jest to kolaz zdje¢ zamknietych w formie
tapy psa (estetyzacja i dodanie znaczenia poprzez wybranie ksztattu),
wykonany w programie komputerowym, podobnie jak poprzednio bez
zapisanej fabuty. Rodzaj zastosowanych historii to: 1) kim jestem? - opo-
wie$c¢ o ludziach, ktérzy stali sie szczesliwsi po zaadoptowaniu pséw oraz
4) uczaca: o odpowiedzialnos$ci. Natomiast wariant opowiesci (wedtug
P. Tkaczyka) to: préba, a wtasciwie zaliczenie proby polegajacej na wzieciu
na siebie dodatkowych obowigzkéw w celu polepszenia zycia pséw, ale
réwniez swojego. Podobnie jak przy wczesniej omawianej pracy, historia
zostata wytacznie opowiedziana. Analogicznie moze to by¢ plakat istnie-
jacy samodzielnie, bez opowiesci.
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llustracja 2. Adoptuyj psa,
bedziesz szczesliwszy

Zrédto: Prace studentow
zarzadzania informacja
powstate na zajeciach

z wizualizacji informacji.

Kategoria: ciqg ilustracyjny

Prac przyporzadkowanych przez autorke do tego modelu byto najwiece;j.
Ich réznorodnos¢, zwtaszcza w relacjach miedzy tekstem a obrazem,
spowodowalta, iz zostanie zaprezentowanych kilka przyktaddw tego, jak
opowiesci zostaty wzbogacone elementami wizualizacyjnymi.

Jako pierwszy omoéwiony zostanie zestaw odrecznych rysunkow,
przygotowany dla tematu: poszukiwanie pracy - il. 3. Dwoje bohaterdw,
Wiola i Adam, przygotowato swoje CV. Wiola zawarta w nim wytacznie
prawdziwe dane. Adam zas$, jak okreslit to autor,: ,podkoloryzowal” je.
W tresci (widocznej takze na rysunku) wystapita bowiem hiperbolizacja
tekstu: ,wiek: 20 lat i 10 lat do$wiadczenia zawodowego”. Ostatecznie
to Wiola otrzymata prace, gdyz pracodawcy zorientowali sie, iz to jej CV
jest prawdziwe.

Rysunek, pokazujacy kolejne etapy historii, zawiera opis czeSci fa-
buty. Opowies¢ zaliczy¢ mozna do rodzaju: 1) kim jestem? (uczciwym czy
nieuczciwym cztowiekiem), 2) dlaczego jestem tutaj? (dlaczego zdobytem
prace lub nie) oraz 4) uczacej (z teza: nie nalezy oszukiwac). Natomiast
wariant opowiesci to: proba (czy wiarygodnie opisze swoja wiedze, umie-
jetnosci i kompetencje spoteczne).
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[lustracja 3. Jak zdoby¢ prace, jak napisa¢ dobre CV

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach

z wizualizacji informacji.

Druga wybrana do zaprezentowania praca dotyczy ochrony zwie-
rzat - il. 4. Istotnym powodem jej omoéwienia jest pewne niedostosowanie
rysunkéw do tresci historii. Tekst nidst bowiem w sobie przestanie, iz nie
da sie zapelni¢ miejsca po $mierci bliskiej osoby. Wizyty rodziny sa wazne,
ale nie wypelniaja codziennej samotnosci. Adoptowanie psa, ktéorym
nalezy sie opiekowaé, w pewien sposob zapeinia samotno$¢, wymusza
aktywnos$¢. Nie mozna jednakze stwierdzi¢, iz jedynym lekarstwem na
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zalobe jest zajmowanie sie psem. Rysunki sg w tym przypadku bardziej
jednoznaczne. Wszechobecna na ostatnim rysunku mito$¢ do zwierzecia
wydaje sie by¢ remedium na przezywana zatobe. Autor tak bardzo chciat
zaakcentowac teze o wazno$ci opieki nad zwierzetami, Ze stworzyt dos¢
jednostronng w tresci ilustracje. Nie zwizualizowat doktadnie tekstu,
ktéry zostat wytacznie opowiedziany.

Rysunki wykonano w programie komputerowym, z wykorzystaniem
dostepnych w nim grafik. Brak samego tekstu opowies$ci. Mamy tylko
ilustracje najwazniejszych zagadnien. Warianty opowiesci to rozdzielenie
($mier¢ zony) i préba (powrotu do zycia). Natomiast rodzaj opowiesci
to: 1) kim jestem? (wdowcem, ktérego aktywowaty obowiazki), 2) dla-
czego jestem tutaj? (szukanie pomocy w zatobie) oraz 4) uczaca (zawsze
warto zy¢).

[lustracja 4. Adoptuj psa, zapetnij twoja samotnos¢

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach
z wizualizacji informacji.
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Kolejna praca, podobna do poprzedniej (préba, uczaca; kim jestem? -
a whasciwie kim moge sie stac?), rézni sie tym, iz w historyjce obrazko-
wej autorka bezposrednio zwrdcita sie do odbiorcy - il. 5. Po opowiesci
o zabraniu matki lisicy od jej mtodych, zadata pytanie ,A Ty? Ktéra opcje
wybierasz?”: sztuczne futro i szczesliwg lisig rodzine czy prawdziwe futro
i nieszczesliwe liski, ktoére by¢ moze nie przezyja same. Typowo dydak-
tyczna opowie$¢, pozbawiona tekstu samej historii, skupiona zostata
wokét najistotniejszego pytania. Bardzo je wyeksponowano, tworzac
jeden z kadréw opowies$ci. Prace wykonano w programie komputerowym,
wykorzystujac istniejace grafiki.

[lustracja 5. Lisia rodzina

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach z wizu-
alizacji informacji.

Zblizona tematycznie jest nastepna opowies¢, rowniez przygotowana
w programie komputerowym - il. 6. Tym razem mamy jednak do czy-
nienia z zapisem tre$ci opowiesci. Fabuta jest dos$¢ ,przewrotna’ w swej
tres$ci. Wariant opowiesci to: 4) préba (niezdana przez Panig Krysie, ktora
chciata mie¢ prawdziwe futro, wiec dostata nauczke). Rodzaj opowiesci
za$ to: uczaca. Zostata zaprezentowana jako przyktad pracy zbudowane;j
z ilustracji, ktdre sg ttem dla tekstu. Jest to egzemplifikacja krétkiej formy
komiksu.
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Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach z wizu-
alizacji informaciji.

Innym pomystem na stworzenie komiksu jest kolejna praca, taczaca
rysunki stworzone w programie komputerowym z gotowymi clipartami
i zdjeciami oraz tekstami objasniajacymi opowies¢ czy bedacymi czescia
historii - zob. il. 7. Praca o typie uczagcym powstata dla tematu: cztowie-
czenstwo. Ciekawe jest réznorodne wykorzystanie tekstu jako: a) opisu
(,blokuje lewy pas”), b) elementéw wspomagajacych rysunek - zapis
dzwieku niemozliwego do dotaczenia do pracy wytacznie ilustracyjnej
(,beeeep!”) oraz c) tekstu stanowigcego cze$¢ opowiadania (,dlaczego Pan
na mnie trabi?...."). R6znorodno$¢ wykorzystanych technik: samodzielnie
narysowana jezdnia czy samochody, clipart przedstawiajacy wiekszy
samochod oraz zdjecie bohatera historii powoduja, iZ niedoskonatosci
grafiki lepiej zwracajg uwage na tre$¢. Podkres$lajg sens: nie wszystko
w zyciu jest idealne, chociazby ,nie wszyscy sa zdrowi”. Tak samo nie
wszyscy muszg perfekcyjnie rysowac, aby tworzy¢ rysunkowe historie.
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[lustracja 7. Na jezdni

Zrédto: Prace studentéw
zarzadzania informacja powstate
na zajeciach z wizualizacji
informacji.

Podobny temat: cztowieczenstwo, z teza ,nie oceniaj pochopnie”,
zostatl przedstawiony w innej pracy, w typowy dla ksigzki sposéb - il. 8.
Autorka tego dzieta zilustrowata fabute o lesie petnym zwierzat. Zapisata
ja w formie tekstu, ktdry stat sie integralna czes$cig kompozycji. Rodzaj tej
opowiesci to: 4) uczaca (nie oceniaj po wygladzie, bo sam wiele tracisz),
za$ wariant: podroz (wewnetrzna - spotkanie zwierzat i ich dyskusja)
oraz préba (trzeba otwierac sie na innych). Co ciekawe, dzieto powstato
z udzialem 7-letnich ‘ekspertéow’ (wedtug stow studentki), ktdrzy pomogli
dopracowac historie. Jest to wiec wytwor skierowany do bardzo $cistego
grona odbiorcow, ktérzy stali sie tez jego wspéttwodrcami.

[lustracja 8. Nie oceniaj ksigzki po oktadce - tygrys

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach
z wizualizacji informacji.
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W kolejnej pracy o cztowieczenstwie, powstatej w tym samym wa-
riancie podrézy (wewnetrznej - zmiany spojrzenia na otaczajgcych nas
ludzi) i préby (zobaczenia cztowieka w innym), uczacej (z teza: nie patrz
stereotypowo), w inny sposéb zaprezentowano tekst - il 9. Nie jest on
doktadnym zapisem tresci, ale objasnieniem przygotowanych w pro-
gramie komputerowym ilustracji. Opowiedziana historia miata swoja
fabute, ktora zostata zamieniona na opis, aby prowadzaca zajecia przed
wystawieniem oceny mogta dobrze zrozumiec cata opowiesc.

Nigdy nie patrz
nadrugiego
cztowleka
stereotypowo.

Ilustracja 9. Nie patrz stereotypowo

Nigdy nie patrz na drugiego cztowieka stereoty-
powo - opis grafiki od autorki rysunku

,Obrazek nr 1: Mezczyzna wyprowadza swojego
psa na spacer

Obrazek nr 2: Napotykaja na bezdomnego mez-
czyzne, ktory prosi o pienigdze na co$ do jedzenia
Obrazek nr 3: Mezczyzna denerwuje sie i twier-
dzi, Ze za te pienigdze bezdomny kupi alkohol
Obrazek nr 4: Nagle pies wyrywa sie mezczyznie
(wida¢ smycz wysmykujaca sie z dtoni)
Obrazek nr 5: Pies biegnie wprost pod nadjez-
dzajacy samochdd

Obrazek nr 6: Kto$ tapie smycz w ostatnim mo-
mencie

Obrazek nr 7: Okazuje sie, Ze osobg, ktéra ura-
towata psa, byt spotkany bezdomny, mimo od-
rzucenia, ktore spotkato go ze strony mezczyzny
Moratem jest, by nie patrze¢ na ludzi stereoty-
powo i dawa¢ szanse do ich poznania. Czesto
odrzucamy kogo$, nim dowiemy sie kim jesti dla-
czego znalazt sie w jakiej$ sytuacji, co stanowi
duzy problem we wspdtczesnym spoteczenstwie.
Grafika pokazuje, Ze nasze osady moga by¢ mylne
i sktania do zastanowienia sie nad szybkim oce-
nianiem innych.”

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach z wizu-

alizacji informacji.
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Jak wida¢ na zaprezentowanych pracach, elementy wizualizacyjne
i tekst przeplataja sie na rézne sposoby. Mamy w tej kategorii do czy-
nienia z:
1) ilustracjami do wypowiadanej historii, gdzie tekst nie pojawia sie
w pracy - zob. il. 4
2) opisanymi i zilustrowanymi poszczegdlnymi etapami historii,
poprzez mozliwoSci:
a. tekstjest czes$cig opowiesci — zob. il. 3
b. tylko wazne tezy pojawiaja sie w pracy - zob. il. 5
c. tekst opowiesci i dialogi pojawiaja sie w pracy tworzac ko-
miks (ilustracje maja sie pojawia¢ na jednej stronie, jedna
pod druga lub obok siebie) - il. 6
d. tekst opowiesci i dialogi pojawiajg sie w pracy tworzac
ksigzke (kazda ilustracja jest kolejna strong w ksigzce) - il. 8
e. tekstopisuje rysunki -il. 9
f.  tekst jest zar6wno opisem ilustracji, wyrazeniem elementu
niemozliwego do pokazania na rysunku (dzwiek), jak i cze-
$cig opowiesci - il. 7.

Kategoria: zaprezentowanie anegdoty /
iartu lub hasta / mysli (opowiastka filozoficzna) —
przewaga warstwy wizualizacyjnej

Ten typ prac odnosi sie do opowiesci, ktérych bohaterowie sg przedsta-
wicielami catej ludzkosci, stad zostaty przez autorke okreslone opowiast-
kami filozoficznymi. Ich gtéwnym celem jest zaprezentowanie pewnej
istotnej tezy, czasem w do$¢ przewrotny sposéb, co zostanie za chwile
zobrazowane.

Do opisania tego modelu wybrano kilka prac, z ktérych pierwsza
dotyczy motta: ,nigdy sie nie poddawaj - zawsze daz do celu”, a powstata
na temat: cztowieczenstwo - il. 10. Mozna jg zaliczy¢ do rodzaju: 3) wizja
(stymulowanie kreatywnosci, inspirowanie do dziatan) oraz 4) uczaca
(nalezy postepowac jak gtéwny bohater). Natomiast wariant opowiesci to
podrdz (dazenie do celu) oraz préba (niepoddawanie sie). Fabuta zostata
uogolniona. Na rysunkach brak tekstu historii, pozostaty jedynie same
hasta. Grafike przygotowano w programie komputerowym.
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Ta praca jest podobna do tych, ktére przyporzadkowane zostaty do
modelu pierwszego, poniewaz podobnie, jak tamte, moze funkcjonowac
jako osobna infografika.

[lustracja 10. Nie poddawaj sie,
daz do celu

Zrédto: Prace studentéw
zarzadzania informacja
powstate na zajeciach

z wizualizacji informacji.
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Kolejna praca jest jedng ilustracja, ktéra bez opisu nie jest do konica
czytelna - il. 11. Odbiorca nie wie, dlaczego wiecej ludzi podziwia inny
obraz, niz ten uznany za najlepszy na Swiecie. Nie catkiem jasne jest
przestanie: podazaj za swoim gustem, nie boj sie podziwiac tego, co ci sie
podoba. Rodzaj opowiesci przynalezy do odmian: 1) kim jestem? (czto-
wiekiem, ktéry ma swoj gust, czy takim, ktéremu trzeba powiedzie¢, co
ma mu sie podobac) oraz 4) uczaca (nie nalezy bac sie swojego myslenia
i odczuwania). Natomiast wariant opowiesci to: préba (czy poddajemy sie
cudzym gustom).

Tekst na ilustracji opisuje tylko rodzaj obrazu oraz w formie nakazu
oddaje to, co pracownik muzeum chciat przekaza¢ wizytujgcym (,,podzi-
wiaj ten obraz”). Natomiast autorka dzieta dotgczyta do niego opis, ktéry
zostat doktadnie zacytowany na il. 10.
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Opis od autorki ilustracji:

,Grupa mtodych ludzi udata sie do mu-

. zeum, gdzie wedtug wszystkich szcze-
Bl L ) _ gblnie warty podziwiania jest jeden

. = obraz, wszyscy uwazaja go za najpiek-
niejszy obraz na $wiecie. Ich uwage
przykut maty obraz, ktéry wydawat sie
by¢ pomijany przez zwiedzajacych,
wedtug nich to byl najpiekniejszy
Ilustracja 11. Podgzaj za swoim gustem, obraz jaki zobaczyli. Osoba pracujgca
w muzeum ich nie rozumiata i prébo-

nie bdj sie podziwiac tego, co ci sie podoba
3 wata im wskaza¢ co maja podziwiac,
Zrédto: Prace studentéw zarzadzania jednak oni postanowili sami wybrac to

informacja powstate na zajeciach co im sie najbardziej podoba.”
z wizualizacji informacji.

Kolejna praca, wytacznie graficzna, przedstawia zalety podrozy -
il. 12. Nie ma fabuty, trudno wiec jg zaliczy¢ do klasycznych opowiesci.
Wypowiedziang historie mozna byto jednakze zaliczy¢ do story, gdyz
zostaty w niej zawarte nastepstwa dziatan (w skrdcie: jesli podrézujemy,
spotykamy ludzi, poznajemy $wiat, zdobywamy wiedze). Sama ilustracja,
po zawarciu w niej hasta ,, Podréze ksztatcg”, mogtaby funkcjonowac jako
osobna infografika. Rodzaj opowiesci to: 1) kim jestem? oraz 4) uczaca,
za$ wariant opowie$ci: podréz i préoba (czy potrafimy sie nauczy¢ cze-
go$ od innych ludzi, spotkanych w czasie podré6zy). Podobnie jak przy
poprzednim dziele, zacytowano takze jego opis - zob. il. 12.

Ostatnia juz praca, wybrana do zilustrowania tej kategorii, zawiera
fabute dotyczaca konkretnego zdarzenia - il. 13. Jest to grafika przy-
gotowana w programie komputerowym, z wykorzystaniem gotowych
clipartéw i tekstu, na temat: sesja egzaminacyjna nie jest tatwa.

W przewrotny sposéb odwotuje sie do hasta: ,3Z - zaku¢, zda¢,
zapomnie¢”. Jednakze jej tezg jest: moze nie nalezy zapomina¢, w koncu
uczymy sie dla siebie. Wariant opowiesci to: 3) podréz (przez studia)
i 4) proba (sesja), a rodzaj: uczaca.

To dzieto jest na tyle czytelne, opisujac przyktadowa historie, iz moze
funkcjonowac jako samodzielna infografika, bez koniecznosci omawiania
jej w trakcie odbioru.
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jest ona realizacja metody 3 Z.
2y jest ona zausze skuteczna?

Dokfadna
data Holdu
Pruskiego?

Dokiadna

Pruskiego? To
jest pytanie

Dobrze, zna Pan
podstawy. Mozemy

ejsc
plerwszego pytania.

Opis od autorki ilustracji:

,Tres¢ mojego story mozna opisa¢ zdaniem

Podréze ksztatcq.

1.
2.
3.

To cztowiek szukajacy celu w zyciu
Samolot symbolizujacy proces podrozy
Mapa $wiata (kontynenty), symbolizu-
jace cel podrozy

Ludzie/ dzieci czyli osoby, ktére mo-
zemy spotka¢ w czasie naszej podrézy
Ksiazki czyli symbol wiedzy

A na koniec kciuk w formie tak zwa-
nego ‘Like’ jako symbol aprobaty ca-
tego dziatania”

[lustracja 12. Podréze ksztatca

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania
informacja powstate na zajeciach
z wizualizacji informacji.

[lustracja 13. Sesja
egzaminacyjna nie jest
fatwa

Zrédto: Prace studentéw
zarzadzania informacja
powstate na zajeciach

z wizualizacji informacji.

Uczeszczasz z wigksza lub mniejsza czestotliwoscia na wyktady lub
éwiczenia. W koricu popularne ,koto”, a péZniej egzamin. | wtasnie w tym
momencie dla wielu pojawiaja si¢ schody niekoniecznie zwiazane z brakiem opanowania

materiatu, a ze zwyczajami prowadzacych na ktére mtodzi ludzie nie maja

zadnego wptywu. Czy na pewno w ten spos6b uczymy sie dla siebie?
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Kategoria: film

Do tego modelu zostaty zaliczone prace, w ktérych ze wzgledu na medium
(film) warstwa wizualna przewaza nad tekstowa. Autorka w tym artykule
nie moze zaprezentowac zadnego z nich, stad zostang one tylko bardzo
krétko omoéwione.

Wiekszos¢ powstatych filméw dotyczyta przyjazni, szacunku dla
drugiego cztowieka. Fabuly prac o kolezenstwie méwity o wspdélnym
spedzaniu czasu, poleganiu na sobie nawzajem. Przeplatajace sie w nich
momenty radosne ze smutnymi, dzieki przyjazni sg petniejsze (w przy-
padku szczescia) lub tez cho¢ troche tatwiejsze do przezycia (tragedia,
zal, smutek). Szacunek do drugiego cztowieka zostat przedstawiony w hi-
storii dbania przez harcerzy o groby zastuzonych dla kraju Zotnierzy
oraz w opowies$ci o uczniu, ktéry z uwaga stucha nauczycielki. Scalenie
z tekstem odbyto sie na r6zne sposoby: a) historia zostata opowiedziana
w trakcie wys$wietlania filmu, b) w filmie pojawiaty sie napisy, c) tekst
podsumowujacy, przekazujgcy morat, zostal wmontowany w zakonczenie.

Studenci, nie uzgadniajac tego miedzy sobg, wybrali wiec r6znorodne
sposoby potaczenia warstwy wizualnej z tekstowa w stworzonych przez
siebie pracach wideo.

Zakonczenie

Zaprezentowane w tym artykule kategorie wskazuja, jak na wiele réznych
sposobow mozemy wykorzystywac¢ elementy wizualizacyjne do wzboga-
cenia historii opowiadanych lub zapisanych. Mozna zilustrowa¢ wazne
punkty opowiesci lub zaprezentowac¢ anegdote / zart lub hasto / mysl
w postaci opowiastki filozoficznej, tworzac wtasciwie infografiki. W za-
leznos$ci od ich rodzaju oraz zapisu istotnego dla opowiesci tekstu, moga
one funkcjonowac¢ oddzielnie lub tez by¢ czytelne wytacznie w trakcie
samego opowiadania story. Préby tworzenia ciggu ilustracyjnego oraz
filmy zawieraly w sobie istotny czynnik: zmienno$¢ w czasie, rozwija-
jaca sie fabute. Niektérzy studenci, ktérzy nie wybrali medium ruchomego
(film), prébowali go czasem odtworzy¢ np. przez narysowanie klatek
filmowych - zob. il. 14. Inni stworzyli komiksy lub ksigzki.
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[lustracja 14. Klatki filmowe

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach z wizu-
alizacji informacji.

Wiekszo$¢ prac w bezposredni sposdb prezentowata tres¢ przesta-
nia, ale w niektérych starano sie ,,zawalczy¢” o uwage odbiorcy poprzez
zaskoczenie, przewrotna fabute, hiperbolizacje tresci — zob. il. 31 13.

Jedyna praca, w ktérej wykorzystano element wizualizacyjny inny
niz ilustracje, byta opowies¢ o prezentacji siebie w Internecie, gdzie na
pierwszym rysunku zaprezentowano dane statystyczne - zob. il. 15. Nie
pojawity sie one jednak w postaci wykreséw, lecz cyfr zilustrowanych
clipartami.
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Prezentacja w Internecie
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[lustracja 15. Dane statystyczne (fragment pracy)

Zrédto: Prace studentéw zarzadzania informacja powstate na zajeciach z wizu-
alizacji informacji.

Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna, iz taczenie tekstéw (nawet tych
niezapisanych) z elementami graficznymi tworzy ,bardziej atrakcyjng”
opowiesc.
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Visualization elements as an factor
in emphasizing the content in storytelling

ABSTRACT: The aim of the paper is to discuss the possibilities of presenting the
content in storytelling in a visual way, and to indicate how important it is to em-
phasize the most important elements of the referenced tales by attaching visual
elements to spoken or written texts. In addition to general considerations on
the possibilities of using visualization elements in storytelling, references were
made to the works created during practical activities: a) to the books, as works
referring to practical using of storytelling in business trainings and b) students (of
information management, the Institute of Information Studies of the Jagiellonian
University) projects, which were developed during the classes on visualization
of information. Models for connecting visual elements with the text / content of
the story have been established.

KEYWORDS: storytelling, story visualization.



