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STRESZCZENIE: Picture book to medium epoki obrazu, ktére na polskim grun-
cie popularyzuje toruniska artystka Iwona Chmielewska. Jej ksigzki poruszaja
trudne tematy, czesto marginalizowane we wspoétczesnym dyskursie literac-
kim, spotecznych i artystycznym. Nalezy wsrod nich wymieni¢: niepetnospraw-
nos¢, chorobe, $mier¢, nier6wnosci spoteczne, dojrzewanie kobiece, Holocaust,
nietolerancje. Ksigzka obrazowa to gatunek hybrydowy, postrzegany holistycz-
nie jako dzieto autorskie, bliski koncepcji ksigzki artystycznej czy liberatury.
Picture book funkcjonuje w ztozonym modelu odbioru, nie jest przeznaczony
wprost dla dzieci, ale raczej dla ludzi w kazdym wieku. Idealnym modelem
odbioru ksigzek I. Chmielewskiej jest zespdt ztozony z rodzica i dziecka (dual
audience). Specyficzne potaczenie dwéch mediéw: stowa i obrazu (ikonotekst)
nie tylko tworzy w ksigzce obrazowej nowa jako$¢ poznawczg, ale jednoczesnie
zmusza odbiorcéw do aktywnego analizowania i interpretowania, nie proponu-
je zarazem tatwych, oczywistych i jednowymiarowych senséw. Problematyka
spoteczna zawarta w picture bookach I. Chmielewskiej swiadczy o pojmowa-
niu dziecinstwa przez artystke jako stanu etycznej i politycznej potencjalnosci.
W ten sposob lektura jej ksigzek niesie humanistyczne przestanie otwarcia sie
na Innego, przed ktérym nie nalezy ukrywac¢ niewygodnych dla dorostych te-
matéw i czynic z nich tabu.

* Studentka studiéw 2. stopnia na kierunku filologia polska (specjalizacja copywri-
terska i edytorstwo mediéw elektronicznych), prowadzonym na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
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Cechy dystynktywne ksigiki obrazowej

Przede wszystkim nalezy odrézni¢ ksigzke obrazowa od szerokiej gru-
py tradycyjnie pojmowanych ilustrowanych ksigzek dla dzieci. Pic-
ture book nie jest jej odmiang'. Ksigzka obrazowa nie jest skierowana
wprost do dzieciecego odbiorcy, lecz funkcjonuje w podwdéjnym modelu
odbioru (ang. dual audience?). Pojmowana holistycznie, jako autorski
projekt, zaliczana do liberatury, literatury wizualnej (ang. visual literacy)
jest zjawiskiem marginalizowanym w polskich badaniach nad ksiazka,
a zastuguje na zainteresowanie wielu srodowisk naukowych, nie tylko
bibliotekarzy, bibliologéow czy edytorow, ale takze pedagogdw, literatu-
roznawcow i kulturoznawcéw ze wzgledu na swoja specyficzng dwu-
tworzywowa forme. Picture book zawdziecza swoje powstanie zwro-
towi ikonicznemu, jaki dokonat sie w kulturze w drugiej potowie XX w.
i ktéry charakteryzuje sie zmniejszeniem wptywu stowa na kulture na
rzecz medium ikonicznego. Proces ten spowodowany byt takimi czyn-
nikami, jak rozwdj i kariera kina, telewizji, Internetu, plakatu, komiksu,
reklamy, czy wreszcie mediow spotecznos$ciowych i urzadzen mobil-
nych. Stanowi nowg, hybrydowg forme przekazu artystycznego, oparta
na modyfikacji starszych wzorcow i wynikajgca z poszukiwan tworcow.
W picture booku, podobnie jak w liberaturze, no$nikiem przekazu nie
jest tylko sam tekst, ale takze inne elementy sktadowe, takie jak: typo-
grafia, oktadka, gramatura papieru, format, tytul, wyklejka - okreslane
mianem paratekstow?. Wszystkie wymienione elementy sktadaja sie na
pojmowanie ksigzki obrazowej jako integralnego obiektu estetycznego.

! Przy kazdym Kkolejnym wydaniu ksigzki obrazkowej musi ona zachowac niepo-
wtarzalny i sobie tylko wiasciwy ksztatt, pozostaje niezmienna w przeciwienstwie do
ksigzek ilustrowanych, ktére przy kazdym kolejnym wydaniu moga zosta¢ opatrzone
ilustracjami innego autorstwa.

2 M. Nikolajeva, C. Scott, How Picturebooks Work, New York 2006, s. 21. Autorki pisza
o podwdjnym adresacie w postaci dziecka i dorostego. Kazde z nich posiada odmienne
kompetencje czytelnicze, ktdre uzupetniaja sie w trakcie czytania.

8 Tamze, s. 241-257.
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Do powstania picture booka przyczynit sie takze rozwdj drukarstwa
i sztuki ilustratorskiej, dzieki ktéremu mozliwe stato sie umieszczanie
w ksigzkach i czasopismach wysokiej jakosci ilustracji artystycznych,
a takze fotografii, grafiki czy kolazu.

Zachodnia literatura przedmiotu prezentuje bardziej zaawansowa-
ny stan badan nad picture bookiem traktowanym jako jedno$¢ stowno-
obrazowa (ikonotekst*) i zalicza go do sztuk multisensorycznych. Cze-
sto podkreslang cechg dystynktywnga ksigzki obrazowej jest jej osobisty
charakter odbioru, ktéry moze mie¢ takze wymiar inicjacyjny, a samo
czytanie za kazdym razem prowadzi do nowej interpretacji. W kano-
nicznej pracy Marii Nikolajevej i Carole Scott How Picturebooks Work
proces czytania picture booka zostat poréwnany do kota hermeneutycz-
nego. Autorki formutuja takze wniosek, Ze esencji dzieta nie nalezy szu-
ka¢ w samym dziele, to do czytelnika-,ogladacza” (ang. reader/viewer)
nalezy wypetnianie luk (ang. gaps) zaréwno tekstu, jak i obrazu poprzez
wykorzystanie swoich do$wiadczen, przezy¢ i wiedzy, dzieki ktérym
moze on odczytywac picture booka na réznym poziomie. To czytelnik
nadaje sens dzietu w momencie jego lektury i interpretacji.

Wrailiwos¢ na Innos¢ i architektura ksigiek
Iwony Chmielewskiej

Najbardziej znang autorka ksigzek obrazowych w Polsce jest Iwona
Chmielewska®. Jej tworczo$c¢ jest nowatorska ze wzgledu na programowe

* Termin ten wprowadzita Kristin Hallberg w 1982 r. na okres$lenie niepodzielnej
jednosci dwéch tworzyw, ktére dopiero razem uruchamiaja wiasciwy przekaz. M. Cac-
kowska, O pojeciu i pojmowaniu ksiqgzki obrazkowej na Swiecie i w Polsce, [w:] Przestrzenie
terazniejszosci i ich spoteczno-edukacyjne sensy, red. M. Szczepska-Pustkowska, M. Lewar-
towska-Zychowicz, A. Kozyczkowska, Torun 2010, s. 342-343. Por. ]. Szytak, To ptak! To
samolot! To ikonotekst! Ksiqgzka - komiks - picturebook (medium czy media?), [w:] Komiks
i jego konteksty, pod red. I. Kiec i M. Traczyk, Poznan 2014, s. 19.

5 Absolwentka grafiki na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Urodzita sie w roku 1960. Otrzymata Ztote Jabtko na Miedzynarodowym
Biennale w Bratystawie za ilustracje do Myslgcego ABC w 2007 r. Wiekszo$¢ jej ksigzek
wydawana jest w Korei Potudniowej (od 2004 r.), ale tez w Ameryce Lacinskiej (jedna z jej
ksigzek - Niebieska laseczka/niebieska skrzyneczka - trafita do kanonu lektur w Meksyku),
w Chinach, na Tajwanie, w Japonii, Portugalii, Niemczech. W 2011 r. zdobyta ,ilustrator-
skiego Oscara” (Bologna Ragazzi Award) za ksiazke A House of the Mind: Maum. Z Kolei
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wykorzystywanie przez autorke medium picture booka do poruszania
i detabuizowania marginalizowanych w kulturze problemoéw spotecz-
nych, takich jak: nieréwnosci spoteczne, choroba, niepelnosprawnos¢,
$mier¢, dojrzewanie dziewczynki, Holocaust. Zarazem I. Chmielewska
przeciwdziata w ten sposéb infantylizacji gatunku obserwowanej juz na
poziomie polskiej nazwy®.

[lustracje w jej ksigzkach opieraja sie na metaforycznosci, wykorzy-
stuja symbolike, mitologie, literature, topike europejska, stawiajg zatem
przed czytelnikiem wysokie wymagania w zakresie erudycji (nie sposéb
zaktadaé, ze sprosta im dziecko). W zwigzku z tym autorska koncepcja
odbioru ksigzek Chmielewskiej wymaga obecnos$ci dorostego czytelnika,
ktéry sam musi przej$¢ swoistg inicjacje, mierzac sie z niejednokrotnie
trudnymi i niewygodnymi problemami podejmowanymi przez autorke,
dzieki czemu poznaje lepiej $wiat i samego siebie, a nie tylko instrumen-
talnie wykorzystuje picture booka jako czytanke stuzaca rozrywce lub
usypianiu dziecka. Jak twierdzi sama artystka:

Staram sie zawsze tak budowac¢ swoje ksigzki, zeby byty ksigzkami dla lu-
dzi, a nie ksiagzkami dla dzieci. Jesli opowiada sie prostymi stowami i jed-
noczesnym obrazem, uzywajgc do tego prostych metafor, to mozna méwic
nawet matym dzieciom o najtrudniejszych sprawach. Poza tym zawsze
przy$swieca mi mysl, ze ksigzka bedzie dopeiniana przez odbiorcéw na
réznym etapie rozwoju swiadomosci ich wiasnymi koncepcjami, dlatego

w 2013 r. ponownie uhonorowano ja ta sama nagroda za Oczy. Chmielewska tworzy
przede wszystkim ksigzki autorskie, ale ma w swoim dorobku takze ilustracje do tomikéw
poezji (Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Haliny Poswiatowskiej, J6zefa Czechowicza,
Kazimiery Ittakowiczéwny, Bolestawa Le$smiana, Kazimierza Przerwy-Tetmajera) czy
klasyki dzieciecej literatury (Ania z Zielonego Wzgdrza, Kopciuszek, Tajemniczy ogrdd,
Mata ksiezniczka, Piekna i Bestia). Wystepuje tez w roli wspottwércy picture bookéw, np.
A House of a Mind: Maum z tekstem Kim Hee-Kyung, Bium: Room in The Heart z tekstem
Kwak Young Kwona, Na wysokiej gérze (tekst: Krystyna Mitobedzka). Wiecej zob. Iwona
Chmielewska [online] [dostep 31 lipca 2016]. Dostepny w World Wide Web: http://culture.
pl/pl/tworca/iwona-chmielewska.

5 Przymiotnik w pojeciu ,ksigzka obrazkowa” konotuje treéci infantylne poprzez
forme deminutywng. Powstaty zatem proby stworzenia innych terminéw na okreslenie
zjawiska (ksigzka ikonotekstowa czy ikonolingwistyczna, stowoobraz/tekstobraz). Nazwy
te jednak nie zyskaty aprobaty w dyskursie naukowym. I. Chmielewska z kolei sugeruje,
aby ten gatunek artystyczny nazywac ksigzka obrazowg, nie obrazkowa.
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staram sie robi¢ ksigzki otwarte. [ raczej zadawa¢ pytania, a nie formuto-
wac kategoryczne odpowiedzi. [...] Traktuje moich odbiorcéw bardzo po-
waznie i zapraszam ich do dyskusji o najtrudniejszych sprawach. Ksigzek
o pojmowaniu pustki lub duszy nie mozna nazwac tak po prostu ,,obrazko-
wymi” i wrzuci¢ do jednego worka z ksigzkami o spacerku kaczuszki czy
frapujacych przygodach kotka (z catym szacunkiem dla tych rowniez jakze
potrzebnych ksigzek)’.

Stowa te dobitnie §wiadczg o tym, jak Chmielewska postrzega cel li-
teratury, ktora tworzy. Warto doda¢, ze taka koncepcja wynika z pojmo-
wania dziecinstwa w kategoriach dyskursu politycznej i etycznej poten-
cjalnosci®, zaktada bowiem podmiotowos¢ oraz wolno$¢ dziecka, przed
ktérym nie nalezy ukrywac takze niewygodnych tematéw i czynic z nich
tabu. Autorka mowi wprost, ze jej picture booki s3 medium tworzacym
demokracje, wynikaja z jej otwartosci na Innego, z postawy tolerancji,
zrozumienia i Swiadomosci potrzeb, jakie moze mie¢ jednostka, takze
dziecko, co jest zbiezne z zalozeniami pedagogiki Korczakowskiej. De-
mokracja dla Chmielewskiej to ksztaltowanie wrazliwosci na cztowieka,

7 1. Chmielewska, Ksiqzki dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwong Chmielewskq.
Rozm. przepr. A. Sikorska-Celejewska (5.02.2013) [online]. Qulturka. Dziecko i Kultura
[dostep 31 lipca 2016]. Dostepny w World Wide Web: http://www.qlturka.pl/czytel-
nia,sztuki_plastyczne ksiazki_dla_ludzi_a_nie_dla_dzieci_wywiad_ z_iwona _chmielew-
ska,1368.html.

8 Astrid Meczkowska-Christiansen wyréznia trzy koncepcje dziecinistwa w histo-
rii kultury. Sg nimi kolejno: stan nieludzki (przedludzki), wizja wedtug ktorej
dziecinstwo to stan przejsciowy, przygotowujacy jednostke/obywatela do pézniejszego,
wiasciwego udziatu w zyciu spotecznym przez odgrywanie konkretnych rél i nauke za-
sad i norm zycia spotecznego; dziecko postrzegane jako ,wdzieczne stworzonko”,
czyli infantylizacja obrazu dziecinstwa, dyskurs ten zaktada idylliczng i melancholijna
wizje dziecka jako istoty wrazliwej i nieodpornej na rzeczywisto$¢, nieradzacej sobie
samodzielnie, zabawnej i zarazem rozczulajacej; oraz dyskurs politycznej i etycznej
potencjalno$ci, wedtug ktérego dziecinstwo to stan procesualny, zaktadajgcy poten-
cjalnos¢ dziecka do transformacji samego siebie jako osoby wolnej, czujacej, petnopraw-
nej, posiadajacej moralng i intelektualng autonomie, widzianej jako podmiot - to okres
rozwijania wtasnych zdolno$ci i umiejetnosci poznawczych oraz spotecznych zalezny od
interakcji z otoczeniem kulturowym, dziecko jest samodzielnym twdérca wtasnego roz-
woju, dorosli za$§ winni zapewni¢ mu wolno$¢ i zaufanie co do mozliwosci dokonywania
wyboréw i kreowania wtasnego ,ja”. A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dzieciristwa
a polityka. Pomiedzy wykluczeniem a obywatelskim uczestnictwem, ,Problemy Wczesnej
Edukacji” 2010, nr 2, s. 29-32.

63
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a takze ,krytycznego myslenia, umiejetnosci wybierania, $wiadomosci,
ze nie wszystko jest takie, jak sie wydaje”’.

Moja obsesja jest WAZNOSC przestania... Szukam ksigzek, w ktérych uda-
to sie tak potaczy¢ obraz z trescig, aby cato$¢ pobudzata wyobraznie i jed-
nocze$nie poruszata wazne spotecznie problemy. Staram sie pracowac tak,
aby pod pozorem zabawy zaprasza¢ do powaznych rozméw i wspéttwo-
rzenia rozwigzan'’.

Chmielewska tworzy ksigzki niejednoznaczne, zapraszajac odbior-
ce do czynnego i wielopoziomowego uczestnictwa w opisywanym $wie-
cie. Nie ogranicza sie do jednej docelowej grupy odbiorcéw - jej ksigzki
moga czytac ludzie w ré6znym wieku i interpretowac na wiele r6znorod-
nych sposobéw w zaleznosci od wiasnego potencjatu kulturowego, inte-
lektualnego i do$wiadczen zyciowych.

Nie mam przed oczami konkretnego czytelnika, zawezatoby mi to mys$lenie
o odbiorcy, bo przeciez kazdy czytelnik jest inny. Gdy kieruje swoj przekaz
tylko do dzieci, wykluczam dorostych i odwrotnie. Idealnym wzorem , czy-
telnika” [...] bytby chyba dorosty czytajacy i ogladajacy razem z dzieckiem.
Przy czym kazde z nich widzi te ksigzke po swojemu, a te widzenia sie uzu-
petniaja i sa rownowazne!'.

0d relatywizmu do tolerancji

Ksigzka poruszajacg posrednio kwestie tolerancji i propagujaca posta-
we otwarto$ci na ludzka odmienno$¢ jest wydany w 2009 r. w Seulu
picture book pt. Do potowy petne czy do potowy puste? Chmielewska roz-
wija w nim watek paradoksu szklanki wody, zobrazowany juz na oktad-

° 1. Chmielewska, Ksigzki na dtugim sznurku... Rozm. przepr. A. Jarzyna, ,Poloni-
styka” 2014, nr 2, s. 36.

10 Cytat z listu Iwony Chmielewskiej przytoczony za jej zgoda, cyt. za: K. Lipka-
-Sztarbatto, Przestrzen zakrecona, czyli miedzy oknem, lustrem a komputerem, ,Swiat
Ksigzki Dzieciecej” 2010, nr 6, s. 2-3.

1 Tamze.
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ce, ukazujac przyktady sytuacji, w ktérych czytelnik obserwuje skrajnie
rézne oceny ludzkie, wynikajace z odmiennego punktu widzenia i réznic
w postrzeganiu $wiata zaleznego od takich kwestii, jak wiek, zdrowie,
kolor skéry, wyksztatcenie czy status majatkowy. Osoby podkres$lajace
fakt, ze szklanka jest do potowy petna, mozna uznac za optymistow, z ko-
lei pesymista dostrzega przede wszystkim pustke widoczng w naczyniu.
Obydwa sposoby odbioru rzeczywistosci mozna uzna¢ za komplemen-
tarne, co zdaje sie podkresla¢ symetria kompozycyjna oktadki wzgledem
ptaszczyzny horyzontalnej. Wymowne sa rowniez tonacje kolorystyczne
zastosowane przez autorke - zielen fragmentu stroju ,,optymisty” koja-
rzy sie z nadziejg, a biekit stroju drugiej postaci symbolizuje smutek,
melancholie, pesymizm!% Zderzenie ze sobg kontrastow prowadzi od-
biorce do wyciagniecia wnioskow na temat natury ludzkiego - niepet-
nego, wybiérczego i subiektywnego - poznawania sSwiata. Relatywizm
wartosci - takich jak bogactwo, sprawnosé¢, madros¢ - ukazany przez
autorke ma za zadanie propagowac postawe szacunku dla ludzkich nie-
doskonatosci, a takze zwréci¢ uwage odbiorcy, Ze istniejg osoby znajdu-
jace sie w duzo gorszym od niego potozeniu. Podkreslanie wzglednosci
wielu osiaggnie¢, ktére w obecnych czasach uwaza sie za warunek sine
qua non sukcesu, powinno owocowac¢ docenieniem wszystkiego, co sie
posiada, nawet jesli bytoby to zbyt niewiele, aby zaspokoi¢ rozbuchane
ambicje wspdtczesnego czlowieka. Jak glosi odautorska eksplikacja:

Jesli dzielisz swoj pokdj z rodzenstwem, to jest Wam troche ciasno. Z za-
zdro$cia patrzysz na dwa razy wiekszy pokdj kolegi - jedynaka. Poczu-
jesz sie lepiej, jesli wyobrazisz sobie, ze w takim pokoju jak Wasz mieszka-
ja czasem rodzice z dzie¢mi, bo jest to jedyny pokdj, jaki maja. A zdarza sie,
Ze pokoj tej wielkoSci jest marzeniem bezdomnej rodziny, ktéra tuta sie po
Swiecie. Zwykty, niewielki pokdj potrafi sie kurczy¢ i rozszerzac. Jesli masz
jedng pare butéw, z zazdros$cig patrzysz na kogos$, kto ciggle ubiera nowe
buty, ale na Ciebie z zazdro$ciag moze patrze¢ kto$, kto nie ma ich wcale.
[...] By¢ moze ta ksigzka pomoze Ci spojrze¢ na $wiat szerzej, nie tylko

120 znaczeniu barw pisali: S. Popek, Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projek-
cja, Lublin 2012; ]. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji,
Krakéw 2008; tenze, Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika, Krakéw 2010.
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z Twojego punktu widzenia. Méwi ona o waznych i trudnych sprawach:
tolerancji, akceptacji i zrozumieniu innego cztowieka'?,

Ksigzka sktada sie z catostronicowych obrazéw umieszczanych po
lewej stronie rozktadéwki oraz krotkiej sentencji na sgsiedniej stronie,
opartej za kazdym razem na tym samym modelu (Co dla jednych jest ja-
kies, dla innych jest inne lub Kto dla jednych jest jakis, dla innych jest inny).
Figurg wykorzystywana przez Chmielewska w sferze ikonicznej najcze-
Sciej okazuje sie gradacja. Autorka ukazuje na wielu ilustracjach stop-
niowalnos$¢ pewnych wartosci, przez co uswiadamia relatywno$¢ sadow.

Kwestami poruszanymi przez artystke s3: rozwarstwienie spotecz-
ne, relatywizm oceny stanu posiadania i postrzegania drugiego cztowie-
ka, kontrast miedzy staroscia i stabo$cig a mtodoscia i sitami witalnymi,
tolerancja, rasizm, niepetnosprawnos¢ i obojetno$¢ na Innos¢. Figura-
mi wykorzystywanymi przez Chmielewska oprdcz gradacji sa kontrast
i perspektywa - zaréwno horyzontalna, jak i wertykalna. Autorka przed-
stawia dzieki nim banalne i codzienne sytuacje, w ktérych niczym w so-
czewce skupiaja sie kwestie dotyczace wspotczesnego Swiata, takie jak
szacunek do starszych, biedniejszych, wykluczonych, wptyw pienigdza
i sukcesu na postrzeganie innych ludzi.

Zamykajaca ksigzke rozkladéwka ukazuje paradoksalnos¢ zycia,
wykorzystujac w tym celu symetrie. Chmielewska uswiadamia odbiorcy
ztozonos¢ ludzkiego losu i praw rzadzacych $wiatem. Kartka z kalenda-
rza, na ktdrej dwoch krancach spotykaja sie t6zka szpitalne nalezace do
nieboszczyka i matki z nowo narodzonym dzieckiem, staje sie symbolem
niekonczacego sie kota zycia i $mierci, rozktadu i ponownych narodzin,
smutku i rado$ci. Nieprzypadkowo w tle za oknem pojawia sie antycz-
ny symbol zycia, czyli stonce, ktdrego obieg odzwierciedlat w wielu kul-
turach cykl zycia, zmartwychwstanie, a nawet wstepowanie do krainy
umartych®.

13 [. Chmielewska, Do potowy petne czy do potowy puste?, Seul 2009 (naktadem
Wydawnictwa Nonjang). Tekst oraz ilustracje dzieki uprzejmosci I. Chmielewskiej.

* M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. ]. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000,
s. 154-157. Por. M. Lurker, Przestanie symboli. W mitach, kulturach i religiach, przet.
R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 147-150.



» [67]

Kto dla jednych jest bogaty,
dla innych jest biedny.

[lustracja 1. Nieréwno$ci spoteczne

Zrédto: Do potowy petne czy do potowy puste?, Seul 2009, [brak paginacii].

Co dla jednych jest ciemne,
dla innych jest jasne.

[lustracja 2. Inny

Zrédto: Do potowy petne czy do potowy puste?, Seul 2009, [brak paginacji].
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[lustracja 3. Cykl zycia

Zrédto: Do potowy petne czy do potowy puste?, Seul 2009, [brak paginacji].

Swiat Chmielewskiej jest niezwykle ztozony, skomplikowany, by
nie rzec kontrastowy. Autorka unika uproszczonej wizji rzeczywistosci,
przekonujac odbiorce, zaréwno mtodego, jak i starszego, Ze nie wszyst-
ko jest oczywiste, jasne, jednoznaczne. Swiat spoteczny, relacje miedzy-
ludzkie, uprzedzenia, a nawet samo zycie zyskuja w interpretacji autorki
skomplikowana wyktadnie. Dzieki temu Chmielewska rozwija intelek-
tualnie, zmuszajac do zadawania pytan, zastanawiania sie nad nietatwa
materig zycia spotecznego i bytu w ogdle.

Przejrzec na Oczy

Ksigzka obrazowa Oczy, nagrodzona Bologna Ragazzi Award w 2013 r.
w kategorii fiction, podejmuje temat doswiadczania Swiata przez ludzi
zdrowych i niepelnosprawnych. Chmielewska akcentuje réznice w od-
biorze rzeczywisto$ci miedzy jednymii drugimi. Utwor sktada sie niejako
z dwéch nieréwnych czesci, poswieconych odpowiednio ludziom posia-
dajacym zmyst wzroku i niewidomym. Kazda rozktadéwke rozpoczyna
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krotkie zdanie podkres$lajace, jak wielkim skarbem jest posiadanie i - pa-
radoksalnie - nieposiadanie wzroku. Chmielewska wykorzystata zasade
paralelizmu kompozycyjnego, probujac uswiadomi¢ czytelnikowi, ze za-
réwno zycie cztowieka w pelni sprawnego, obdarzonego wzrokiem, jak
i zycie niewidomego sa tak samo warto$ciowe, cho¢ rézne. Czesto jednak
cztowiek nie uswiadamia sobie tego faktu, postugujgc sie stereotypami
i z gory klasyfikujac ludzi z pewnymi deficytami zmystowymi - czy tzw.
niepetnosprawnoscig - jako gorszych, stabszych, ograniczonych. Oczy-
wiscie takie mys$lenie tatwo moze prowadzi¢ do wykluczenia jednostek
ze spoteczenstwa, ograniczenia ich dostepu do pewnych sfer kultury czy
w ogole zycia spotecznego.

Po prawej stronie co drugiej rozktadéwki znajduja sie dwa wyciete
w ksztatcie ludzkich oczu otwory, przez ktore odbiorca widzi zmieniaja-
ce sie teczo6wki narysowane kredka na nastepnej kartce. Po przewroce-
niu strony i spojrzeniu na kolejng rozktadéwke czytelnik moze sie zdzi-
wi¢, gdyz jego oczom ukazuje sie obraz przedstawiajgcy zupeinie co$
innego, niz sie spodziewat. Oczy okazuja sie elementem czego$ znacznie
wiekszego, niz mu sie wczes$niej wydawato.

Juz pierwsze dwie rozktadéwkirozpoczynajg prawdziwa lawine gier
werbalno-obrazowych oraz skojarzeniowych. Ksigzke otwiera sentencja:
,Ten, kto widzi, nie wie nawet, jak cenny skarb dostaje w prezencie”?®.

Kolejne rozktadéwki uswiadamiaja, z czego czytelnik powinien so-
bie zdac¢ sprawe, czego by¢ moze nie dostrzega lub nie poddaje refleks;i.
Wsréod wielu funkcji pelnionych przez zmyst wzroku (ostrzeganie, rato-
wanie, ulatwianie Zycia, zapewnianie przyjemnos$ci, pomoc, orientacja
w $wiecie) mozna wyro6zni¢ nadrzedna, dzieki ktérej cztowiek odnajdu-
je siebie, jak i przedmioty w przestrzeni czy w ogole w Swiecie.

Moment zaskoczenia i poznania prawdy przypomina rozpoznanie
(gr. anagnorisis), ktére dokonywato sie w momencie perypetii w trage-
dii greckiej, kiedy bohater odkrywat, ze wszystkie jego sady o Swiecie
byty mylne. Struktura Oczu sprzyja wtajemniczeniu czytelnika. Kartko-
wanie wprowadza aspekt dramatyczny lektury, polegajacy na czekaniu
na nastepne bodzce wzrokowo-intelektualne, a zarazem na kolejne wta-
jemniczenie. Chmielewska z kazda kolejng rozktadéwka prowadzi gre
z oczekiwaniami czytelnika-widza co do zawartosci nastepnych stron.

15 1. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].
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Ten, kto widzi, nie wie nawet, jak cenny skarb
dostaje w prezencie.

[lustracja 4 i 5. Skarb widzenia

Zrédto: I. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].
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[lustracja 6. Oczy kluczem do $wiata

Zrédto: 1. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].

W ten sposdb prdébuje uswiadomi¢ odbiorcy, Ze bardzo czesto oczekiwa-
nia wyptywajace z wybidrczego, ograniczonego obrazu $wiata mijaja sie
z prawda, okazuja sie niepelne poznawczo. Swiat w ksigzce Chmielew-
skiej nie przestaje zaskakiwa¢, dzieki czemu czytelnik ma doj$¢ do wnio-
sku, jak bardzo nieprzewidywalna moze by¢ rzeczywistos¢, jesli tylko
otworzy sie oczy, zapomni o uprzedzeniach, stereotypach i szufladko-
waniu innych, szczegélnie ,niepeinosprawnych”, jesli tylko dostrzeze sie
piekno otaczajacego $wiata i dar, jakim jest zdrowie oraz zmyst wzroku.

W drugiej czesci ksigzki Chmielewska porusza problem niewido-
mych, wykorzystujac podobne srodki artystyczne. Juz pierwsza rozkta-
doéwka swiadczy o szczegdlnym stosunku, jaki autorka zywi do niewi-
domych. Konkretnie, nie okresla ich poprzez pryzmat ,braku”, ,niepet-
nosci”, ,utomnosci”, ,,uposledzenia”. Autorka pokazuje, Ze niewidomi, tak
samo jak ludzie, ktérzy widzg, otrzymujg w prezencie od losu dar, tylko
ze w innej postaci - jako szczegélne predyspozycje. Ponawia motyw wi-
zualizacji prezentu (jako pudetka z kokarda, tym razem w kolorze przy-
gaszonej czerwieni). Towarzyszy mu kartka, na ktdérej zapisano alfabe
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[lustracja 7. Dotyk kluczem do $wiata

Zrédto: I. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].

[lustracja 8. Smaki zycia

Zrédto: 1. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].
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tem Braille’a koreanskie stowo ,0czy”. Mozna interpretowac to jako wy-
raz pragnien niewidomych, dla ktérych wzrok to nieosiggalne marzenie.

Chmielewska pokazuje rdzne oblicza bycia niewidomym jako ko-
rzysci ptynace z tego faktu, a nawet nadzwyczajne zdolnosci, ktérych
brak cztowiekowi widzacemu (,,Dzieki swej uwaznos$ci nie musi zapalac
Swiatla, zeby wiedzie¢, ktoredy p6j$¢”'¢). Zmusza to do wytezonej pracy
nad soba, do ktdrej nie jest zdolny ten, kto widzi. Jednoczes$nie pozwa-
la obejs¢ sie bez cudéw techniki i zdobyczy cywilizacyjnych, takich jak
sztuczne o$wietlenie czy media elektroniczne. Brak wzroku w niczym
nie ogranicza mozliwos$ci poznawczych, percepcyjnych, poniewaz niewi-
domy dysponuje pozostalymi zmystami.

Autorka podkresla na kartach ksiazki, ze bycie niewidomym nie
oznacza zycia gorszego, skazanego na porazke czy ubozszego w doswiad-
czenia. Kazda kolejna rozktadéwka stanowi egzemplifikacje czynnosci,
ktére niewidomy moze wykonywa¢, np. nawleka¢ koraliki, znajdowac¢
rozmaite przedmioty, uczy¢ sie, poznawac $wiat, pracowac, a takze sie
zakochac. Ksigzka konczy sie klamrg kompozycyjng, powtérzonym mo-
tywem kwiatéw, ktére w potaczeniu z ,inskrypcjg” podsumowujg réw-
noprawno$¢ niewidomego do do$wiadczania zycia - moze by¢ on tak
samo szczesliwy jak kazdy, kto widzi.

Zakonczenie ksiazki pokazuje, ze wedtug autorki rownouprawnie-
nie 0os0b niewidomych nie zna granic, mogg sie zakochac i zy¢ szcze$liwie.
Ukazuje to ostatnia rozktadoéwka przedstawiajgca pare w §lubnym stro-
ju, ktéra ktania sie czytelnikowi, jakby sie Zegnata lub schodzita ze sceny.
W tym wypadku spuszczone gtowy postaci staty sie ,oczami”, a otwory
po lewej stronie sg przyozdobione tradycyjnymi slubnymi atrybutami -
wiankiem kwiatéw i czarnym cylindrem. Para nowozencoéw pojawia sie
takze na oktadce ksigzki.

Swiat widziany oczami Chmielewskiej bywa piekny, ale réwniez
niepokojacy i smutny, na pewno nie sposéb nazwac¢ go uproszczonym
czy czarno-biatym, chociaz autorka nie stroni od podzialéw dychoto-
micznych. Bardziej jednak od jednoznacznego warto$ciowania intere-
suje ja ukazywanie ,szczelin” miedzy podziatami, uswiadamianie czy-
telnikowi, Ze postrzeganie ludzi i warto$ci wedtug stereotypéw odbiera
bogactwo réznorodnosci i innosci, ktérg autorka afirmuje. Tematy po-

16 Tamze.
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[lustracja 9. Mito$¢

Zrédto: I. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014, [brak paginacji].

ruszane w nienarracyjnych picture bookach Chmielewskiej, jakimi s3
chociazby Oczy i Do potowy petne czy do potowy puste?, maja za zada-
nie obudzi¢ swiadomos$¢ zaréwno dzieciecego, jak i dorostego odbiorcy
wspoétuczestniczacego w lekturze, ze bycie innym nie oznacza bycia gor-
szym, ze piekno Zzycia, $wiata i obcowania z ludZzmi polega na tolerancji
oraz otwartos$ci, Ze nie ma jednej nadrzednej narracji czy recepty, ktora
gwarantowataby osiggniecie szczescia, ze jest ono zdemokratyzowane,
dostepne dla kazdego niezaleznie od jego urodzenia, stanu zdrowia czy
posiadania.

Podsumowanie

Ksigzka obrazowa jako obiekt estetyczny ksztattuje gusta estetyczne
i wrazliwos$¢ artystyczna oraz spoteczng zaréwno dziecka, jak i doroste-
go. Tematy poruszane przez 1. Chmielewska sprawiaja, ze ksigzke iko-
nolingwistyczna mozna nazwac specyficzng basnig XXI w,, ktéra juz nie
ma charakteru dydaktycznego. Odbiorca funkcjonuje jako niezalezny
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podmiot, ktéremu autorka pozostawia wolno$¢ interpretacji i warto-
$ciowania, stara sie stawia¢ pytania, zamiast formutowa¢ kategoryczne
odpowiedzi.

Autorka czesto tamie konwencje sztuki literackiej, zaskakuje nieba-
nalnoscig formy, madros$cig przestania, przestrzenig do wtasnej reflek-
sji, do ktdrej zaprasza publiczno$¢. Poprzez zwracanie uwagi na to, co
niedopowiedziane, ukryte, nieoczywiste, a czesto niewygodne, stara sie
wywracac do géry nogami stereotypowe spojrzenie na $wiat, ukazywac
rzeczywisto$¢ ,,od podszewki”, z réznych perspektyw, zwtaszcza tych
niespodziewanych. W ten sposdb nie tylko wznosi swoja sztuke na wy-
zyny oryginalno$ci, ale tez odstania stabosci i uprzedzenia samego czy-
telnika, wiodac go do petniejszego poznania samego siebie, bez wzgledu
na to, czy jest dzieckiem, czy dorostym czytajagcym wraz z dzieckiem,
czy dorostym powracajacym do lektury w samotnosci. R6znorodnosci
tematéw odpowiada réznorodnos$¢ form wizualnych i figur myslowych,
ktérych uzywa 1. Chmielewska, tworzac ze swoich ksigzek obrazowych
narzedzie walki z nietolerancjg, stereotypowoscig ocen, znieczulica spo-
teczng, brakiem empatii. I. Chmielewska w swoich picture bookach two-
rzy obraz $wiata niejednoznacznego, réznorodnego, petnego sprzecz-
nosci, obraz wymagajacy dogtebnej interpretacji, bedacy jednocze$nie
wyrazem szacunku dla Innosci.
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Iwona Chmielewska’s Picture Books
as a Medium Opening to Otherness

ABSTRACT: Picture books, a medium from the “picture age”, are being popular-
ised in Poland by Iwona Chmielewska, an artist from Torun. Her works discuss
difficult issues which are often marginalized in the modern public discourse.
Among them we can mention handicapped persons, illness, death, social in-
equality, feminine adolescence, the Holocaust, intolerance. Picture books are
a hybrid art genre which has to be perceived holistically as an author’s piece
close to the conception of artistic book or liberature. Picture book perception
model is complex, it's not only for children but for all, in this case age does
not matter. An ideal way of experiencing a picture book is the so called Dual
Audience mode in which a child reads it with a parent. The specific combina-
tion of two medias (word and image) not only provides a brand new quality
for the reader, but also drives him into active analysis and interpretation, as
the work does not suggest obvious solutions. Social issues presented by Iwona



Picture booki lwony Chmielewskiej jako medium otwierajgce na Innego » 77

Chmielewska in her picture books prove that the artist perceives childhood as
a state of ethical and political potentiality. Her works convey a humanistic mes-
sage about the need of being open to the Other who should not meet taboo is-
sues in its world experience.

KEYWORDS: Chmielewska Iwona, Otherness, picture books, total work.





